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حضرت علامہ ے اپنے پیاض (٭ ٥٥‏ اہ::86 8 )80:٥7‏ میں ایک 
جگہ تحریر فرمایا ے : 

”فطرت قطعی فیصلہ نہ کر سی کہ افلاطون کو شاعر بناے 

یا فلسقی ۔ ا ہوتا ےک ہکوئۓ کے بارے میں بھی وہ اسی 

قسم کے تذبذب میں مبتلا رہی ہو گی -““ 

ہی بات خود ترج|ان حقیقت ء شاعر مشرق پر صادق آتی ے ۔ 
وہ ایگ عظم مفکر بھی ہیں اور ایک عظم شاعر بھی ۔ یوں انھی 
اپنی شاعرانہ حیثیت سے چنداں دلچسپی نہیں اور اس بات پر گلہ بھی 
ے کہ لوگوں نۓ انھیں غزل خواں سمجھا ء حالانکہ وہ آۓ والے 
فافلہٴ بہار کے طائر پیش رس تھے۔ انھوں ۓ ملت کو نوید چار دی ۔ 
اس کی سردہ رگوں میں زندگی کی حرارت پیدا ک ۔ رومی ک طرح 
اسرار حیات فاش کے اور فتنیٴ عصر رواں کا وہی توڑ کیا جو رومی 
ے دور نہن میں کیا تھا ۔ یس ناقابل تردید حقیقت ے کہ اس 
داناےۓ راز ے اپنے جاندار اور حیات مْش فلسفے ہے ای افمردہ 
اور شکست خوردہ ملت کو ایک نی زندگی کا پیغام دیا ۔ اس کی 
اقدار زندگی کو دوبارہ زند ہکیا ۔ اس کو ایک نصب العن سے آشنا 
کماء اور اس نصب الەعن کے حصول _کے لیے ایک منظم اش حیات 
پیش کیا ۔مگر یہ حقیقت انی جگہ اٹل ے کہ انھوں ےۓ اپنے پیغام 
کو حرف و صوت اور تخیل و نغمد کے جس دلأویز قالب میں ڈھالا 
وہ کم شاعروں کو نصیب ہوا ے ۔ وہ دنیا کے ان عظم شعرا میں 
سے ہیں جن کا کلام فلسفہ و شعر کی ہم آہنگی کا شاہکار ے ۔ جن 

(ہ) 


(و) 
کے کلام میں فکر فلک پم| کے ساتھ ساتھ جذے کی حرارت بھی سے 
اور شعور حسن قىی دولت بیکراں بھی ۔ 


فکر ون کا یہ س۔حرآفرین اظہار فارسی اور اردو دونوں زبانوں 


تق ہوا ے ۔ البته علامہ کی فارسی شاعری آدو اس لحاظ ہے زیادہ 
اہمیت حاصل ہے کہ ادوں نے ام . کو و ر 


ا کے فارسی کلام میں نظر آا ے اردو 
اس ے ایک حدتک محروم ے ۔ ان کے فلمفے کا عور و صکز 
خودی ے جس کے ائثبات و استحکام کے بارے میں انھوں ے 2 
”'اسرار خودی“ کی صورت میں فارسی زبان میں ایک لانحہ عمل 
کیا ؛ اور اس ہیں ارشاد فرمایا کہ اگرچہ اردو کی مٹھاس میں کوی 
شہد نہیں ٠‏ مکر فارسی میں جو رسیلا پن ے اردو اس سے محروم ے ۔ 
یوں بھی شاعر مشرق کے کلام کا پیشٹر حصہ فارسی میں ے ۔ 
لہذا اس کا الگ مفصل تنقیدی تجزیہں ایک اہم فکری اور فی تقاضے 
یی تکمیل ے علامہ کا فارسی کلام نہ صرف ان کے کے فلصفہٴ حیات 
کی مکمل نفسر ہے ء بلک ان کے جالیاتی ذوق کی بھی پوری طرح 
آئینہ داری ٹرتا ے ۔ یس کہنا بھی غلط نه ہو گا کے بن الاقوامی 
سطح پر علامہ کا نعارف ان ک فارسی شاعری ہی کے ذریعے 
ہوا سے ۔ 

زیر نظز کتاب ہی سب سے پہلے علامہ کے فارسی آثار کا 
الگ الگ جائزہ لیا گیا ے ۔ ہر مجموعے کے موضوعات و مضامین 
سے محث کی گئی ہے ۔ ان محموعوں کے جالیاتی اور فی پہلوؤں ک 
طرف اشارے کے کر یں ء اور ہر جموعے کی انفرادی اہمیت پر 
روشنی ڈا ی گئی ے ۔ آثار اقبال کے فرداً فرداً جائزے کے بعد فکر 
اقہال کے بنیادی موضوعات ہے شاعر کے فارسی دلام کےحوالے نے بحث 
کیگنی ے ۔ ان موضوعات میں خودی ؛ عشق ؛ فقر ء عظمت انسانی ء 


)و 

تصوف اور جبر و قدر ایسے مسائل شامل ہیں ۔ علامہ کا ارشاد ے 
کد ”میرے کلام پر ناقدائہ نظر ڈالنے ہے پھلے حقائق اسلامیہ کا 
مطالعں ضروری ے ۔“ کتاب کی تصنیف میں اس بنیادی حقیقت کو 
کو پیش نظر رکھا گیا ے ۔ اسی طرح فکر اقبال کے مطالعہ میں 
'شاعر کے اپنے دور کے سیاسی اور اجتاعی پس منظر کو بھی سام 
رکھا گیا ے ۔ خود علاہم کا عقیدہ تھا کہ کسی قوم کے روحانی 
اور فلسفیانہ تصورات بیشٹر اس کے سیاسی ماحول کے ترجان ہوۓے 
ہس ۔ اور حقیقت یہ سے کں علامہ کےدور کے عالمی حقائق ؛ بالخصوص 
اسلامی مالک کے حالات ۓ ان کے افکار کو بہت متاثر کیا سے ۔ 

فکر اقبال ہے بحث کے بعد علامہ کے حقیقت پسندانہ اور زندگی 
بخش نظریںٴ فن پر روشنی ڈا ی گئی ے ۔ اس کے بعد علامہ کے 
فکر و فن کا موازنہ فارسی کے بعض عظم شاعروں ہے کیا گیا ہے .۔ 
علامں ۓ فارسی کے جن غشعراء سے اثر قبول کیا ہے ان کے اور 
علامہ کے "لام کے مشترک فکری رجحانات اور فی خصوصیات ہے 
محث کی گئی ہے ۔ مثلا علامہ کے فلسفہٴ زندگی پر فکر روسی کے 
گہرے اثرات ہیں ۔ چنانچں ان پر تفصیل ہہ روشنی ڈا لی کئی ے ۔ 
علامہ ادبی نصبالعین کے اختلاف کے باوجود خواجہ حافظ شیرازی کے 
ساحرائم فن کے زبردست معترف ہیں؛ اورانھوں ے اپتی غزل میں اس 
شاعر جاویداں کا ار شدت ہے قبول کیا ے ۔ یہاں تک کہ انھوں ے 
وہ خصوص اسلوب شعر جو سبک ہندی کہلاتا ے نظر اندا زکر کے 
عام طور ہے غزل حافظ ہی کے رنگ میں کہی ہے ۔ اس کے علاوہ 
انھوں ے مثنوی میں سولاناۓ روم اور رباعی میں بابا طاہر عریاں ہمدافی 
کا تع کیا ہے ۔ اس سلسلے میں فارسی شاعری کے ختاف 
اسالیب و اصناف کی منفرد خصوصیات پر بھی روشنی ڈا ی گئی ے ۔ 

فارسی شاعری کی روایات ء اسالیب ؛ متنوع فی خصوصیات 
اور جلیاتی کیفیات پر علامہ کی نہایتگہری نظر تھی ۔ وہ نہ صرف 


(م) 


۔-+ 

فارسی کے بڑے بڑے ععراء کے کلام کے دلدادہ تھے بلک ان کے 
خطوں ہے پتہ چلتا ے کہ انھیں بعض کم اہم شاعروں کے بارے 
میں بھی حمرت انگیز معلومات حاصل تھیں ۔ علامہ کے کلام اور 
مکتوبات ہے فارسی زبان : اس کے مزاج؛ اس کے الفاظ و حاورات اور 
ان کی معنوی ؛ نفسیاتی اور لسانی خصوصیات پر ان کی قدرت کا 
اظپار ہوتا ے ۔ حد تو یہ ے کس بئیادی طور پر کلاسیک زبان 
ہیں اظہار فکر کرۓ کرےۓے بعض جگہ وہ جدید فارسی کے 
الفاظ و اصطلاحات نہایت چا بکدستی سے استعال کر جاے سس ۔ ان 
کے ایرانی نقاد ان کی زباندانی کے معترف ہیں ۔ اگر علامہ ایسے 
الفاظ و اصطلاحات استعال کر جاےۓ ہیں جو جدید ایرائی پڑھنے والے 
کے لیے غبر مانوس ہیں تو ان کے مداح ایرانی دانشور لسائیانی 
نقطہٴنظر ے۔ علامہ ک زبان کے اس رجحان کو بھی جائز قرار دیتے 
ہیں ۔ بلکہ ایک متاز ایرانی دانشور ڈا کٹر لطف علی صورتگر ے تو 
یہاں تک لکھا ے کم ہم اقبال کے ممنون ہیں جنھوں ےۓ ہمیں قدیم 
فارسی الفاظ ۔_ دوبارہ متعارف کرایا ے ۔ 


علامہ ۓ فارسی شاعری میں ہیئت اور تکنیک کے بعض 
نئےتجرے ئے ہیں جو فارسی شاعری کی ہزار سالہ تارب میں ایک نۓ 
باب کا آغاز کرے ہیں ۔ یہاں ایک غلط فہمی کی طرف اشارہ ضروری 
ے ء اور وہ یں ٴلہ علامہ ان تجربوں میں جدید ایرانی شاعر ہے ہرگز 
متاثر نہیں ہیں ٠‏ بلکں یں تجربات ان کے تخلیقی ؛ فی اور جالیاتی 
شعور کی روشن دلیل ہیں ۔ فارسی شاعری میں صحیح معنوں میں جو 
تخلیقی تجرے ہوے ہیں ان کا زمائد علامہ ٴقی ان تخلیقات ہے بعد کا 
ے۔ علامهہ کے فن کے عملی اظہار اور اس کے تخلیتی پہلوؤں پر 
تبصرے کے بعد خود ایران میں علامب کے مفکرانم اور شاعرانہ 
مرتے کی روز افزوں قدر شناسی کی تاری و تفصیل بیان ی 


گئی ہے ۔ 


(ط) 

کتاب میں دور حاضر ہے قطع نظر جن مشرق شعراء و ادباء ء 
اہل فکر و نظر اور ارباب سیاست کا ذ کر آیا ے ان کا سن وفات 
ہجری اور عیسوی سال میں قلمبند کر دیا گیا ے ۔ مغریی ارباب 
حکمت و دانش کا سال وفات صرف عیسوی سن میں تحری رکیا گیا ے ۔ 
۱ میں اپنحترم دوست اور شاگرد جناب خواجہ عبدالحمید یزدانی 
استاد فارسیگور'منٹ کالج لاہور کا ے حد منون ہوں جنھوں ےۓ 
مرے انتہائی شکستہ خط میں لکھے ہوے سودے کو دوبارہ تحریر 
فردا کر جھے ایک بڑے سخمصے سے نجات دلائی اور حھےبعض قیمتی 
مشوروں سے بھی نوازا ۔ میں جناب ڈااکٹر معزالدین ڈائر کثر اقبال 
اکادمی کا بھی تہہ دل سے سپاسگزار ہوں جنھوں ےۓ کتاب ک 
تصنیف کے ساسلے میں مجوے ہر آسم کی سہولت فراہم کی ۔ آخر میں 
میں صاحب مطبع عالیں جناب سید اظہارالح۔ن رضوی کا شکریم ادا 
کرنا اپنا فرض سمجھتا ہوں جنہوں نۓ انتہائی ەستعدی کے ساتھ 

ایک قلیل مدت میں اس کتاب کی طباعت کا فریضہ سر انام دیا ۔ 


شکور احسن 


آغاز 


علامہ اقبال فارسی میں باقاعدہ شعر کا آغاز کرۓ سے پہلے 
اردو شاعری میں نام پیداکر چکےتھے ۔ اردو میں ان کی بعض مشہور 
نظمیں معرض وجود میں آ چکی تھیں اور انھیں برصغیر کے طول و عرض 
میں شہرت و مقبولیت حاصل ہو چک تھی ۔ علامہ ے اپنا 
فلسفہ حیات پیش کرتۓ کے لیے فارسی کو کیوں منتخب کیا ء اس 
کے متعلق خود ان کا ارشاد ے : 


گرچه ہندی در عذوبت شکر است 
طرز گفتار دری شبرین تر است 


فکر سن از جلوہ اش مسعور گشت 
خامہٴ من شاخ خل طور گشت 
پارسی از رفعت اندیشثہ ام 
در خورد با فطرت اندیشہ ام 
گویا شاعر کے فکر کی ماہیت اور رفعت ۓ اس زبان شیری ںکو اپنے 
اظہار کے لے زیادہ موزوں اور ہم آہنک پایا ۔ 
.سر شیخ عبدالقادر ۓ بانگ درا کے دیباجے میں اس نۓ میلان 
طبع کےکئی اىکانات گنواۓ' ہیں ۔ علامہ ۓ پی ۔ ایچ ڈی ک ڈگری 
حاصل کرۓ کے لیےجو رسالہ لکھا وہ ایران کے فلسفہ* ىابعدالطبیعیات 
کی نشوو نما کے بارے میں تھا ۔ شیخ صاح بکا خیال ے کہ اس رسالم* 
کی ترقیب میں علامہ ۓ “”ج وکتب بینی کی ا س کو بھی ضرور اس تغیں 


۳ 


مذاق میں دخل ہوگےە“ اس کے علاوہ علامہ کے افکار می‌جوں جوں زیادہ 
گہرائی آئی اور طبیعت دقیق افکار کے اظہار کی طرف مائل ہونی ایک 
طرف گیسوۓ اردو منت پذیر شانہ نظر آیا اور دوسری طرف فارسی 
ہیں انھیں اظہار و ابلاغ کے بیشتر اور بہتر امکانات کی ایک دنیا آباد 
دکھائی دی ۔ آگے چل کر شیخ صاحب ایک واقعہ بیان کرتۓ ہیں 
جو ان کے خیال کے مطابق اقبال کی فارسی شاعری کا نقطہٴ آغاز بنا ۔ 
ہوا یوں کہ انگلستان کے دوران قیام میں دوستوں کی ایک عحفل میں 
علامہ ہے فارسی اشعار سناۓ کی فرمائش ہوئی - علامہ نے اعتراف 
کیا کہ انھوں ۓۓ ایک آدھ شعر کے سوا کبھی فارسی میں لکھنے 
کیک کوشش نہیں کی ۔ مگر اس فرمائش ۓ ان کے اندر ایک ایسی 
تحریک پیدا کی کہ بقول شیخ صاحب مرحوم دعوت ے واپس آ کر 
بستر پر لیٹےہوۓ باق وقت وہ شاید فارسی میں شع رکہتے رے ۔-۔.اور 
صبح جب شیخ صاحب سے ملاقات ہوئی تو دو تازہ غزلیں فارسی کی 
تیار تھیں ۔ ان غزلوں ہے علامہ کو فارسی زبان میں اپنی قوت گویائی 
کا احساس ہوا ۔ اس کے بعد جب وہ انگلستان ے وطن لوسۓ تو 
طبیعت کا رجحان فارسی کی طرف ہو چکا تھا ۔ 
پروفیسر حمید احمد خاں مرحوم ےَ اس سل۔لے میں ایک 
دلچسپ واقعہ بیان کیا ے جس ہے پتا چلتا ےکہ وقت کے ساتھ ساتھ 
افاسی کس طرح علامہ کے ادل و داع میں رچ بس کئی تھی ۔ 
پروفیسر مرحوم لکھتے ہیں : 

''ایک م تب میں ۓ ہمت کر کے ڈاکٹر صاحب پر یہ ''جرح4 

کر ڈا ی کہ آپ ےۓ اردو میں لکھنا بالکل ترک کر دیا ے۔ 
فارسی میں لکھنا بجا مگر اردو کا بھی تو کچھ حق تھا (ید 

اس زماۓ کی بات ہے جب ”'پیام مشرق“ کے بعد ''زبور عجم)؛' 

اور ''زبور عجم“' کے بعد ”'چاوید نامہ؟؛ شائع ہوئی) 
ڈاکٹر صاحب میری اس چسارت پر تھوڑی دیر خاموش رے 


۳ 


اور بالآخر انھوں ۓ انگریزی میں فرمایا 6ھ ٤٥ ٠٤‏ دہہء )۲ 
0 أ7655 0ا“ (عحھ پر شعر وارد ہی فارسی میں ہوتا١اے)‏ ۔ 
بھرحال فارسی شاعری کے آغاز کا جو سبب خود شاعر نے 
بیان کیا ے وہ ہارے سامنے تصویر کا ایک لیا رخ پ شکرتا ے ۔ 
گول میڑ کانفرنس کے دوران میں جب حضرت علاہ لندن میں 
قیام پذیر تھے ؛ اقبال لٹریری ایسوسی ایشن نے آپ کے اعزاز میں 
٦‏ زنر ۳۱ ۱ع کو ایک پرتیلف دعوت کا انتظام کیا ۔ جس میں 
گول میز کانفرنس کے تقریباً ممام مندوبین شریک ہوۓ ء ان کے 
علاوہ متعدد اہل علم و دانش نے بھی اس میں شرکت کی اور 
کیمبرج یونیورسٹی کے شعبد عری و فارسی کے متاز استاد اور 
”اسرار خودی“ کے مترجم ڈاکٹر نکلسن ۓ بھی اس میں علامہ کی 
شاعری کے بارے میں اپنے خیالات کا اظہار کیا ۔ اس دعوت میں 
علامہ ۓ اپنی تقریر کے دوران میں فارسی زبان میں شعرگوٹی کے 
متعلق جو کلات ارشاد فرماےۓ ؛ مولانا غلام رسول سہر نے ان کا 
حسب ذیل ترجمہ کیا سے : 
'مناسب معلوم ہوتا ے کہ آج میں یہ راز بھی بتا دوں کہ 
میں ۓ کیوں فارسی زبان میں شعہ کہنے شروع کے ۔ بعض 
اصحاب خیال کررے رے ہیں کہ فارسی زبان میں ہے اس لیے 
اختیار یی کہ مہرے خیالات زیادہ وسیع حلقے میں پہاچ جائیں ؛ 
حالانکہ معرا مقصد اس کے بالکل برعکس تھا ۔ میں ے ابی 
مشدوی 'اسرار خودی؛ ابتداً صرف ہندوستان کے لیے لکھی تھی 
اور ہندوستان میں فارسی سمجھنے والے بہت کم تھے ۔ میری 
غرض تھی کہ جو خیالات میں باہر پہنچانا چاہتا ہوں وہ 
کم از کم حلقے تک پہنچسں ب اس وقت حھے یہ خیال بھی 
نہ تھا کم یہ مثنوی ہندوستان کی سرحدوں سے باہر جاےۓے گی 
پا سمندر چیر کر یورپ پہنچ جاۓ گی ۔ بلشبد یم صحیح ہے 


ۓ 


کہ اس کے بعد فارسی ۓ حھے اپنی طرف کھینچ لیا اور میں 

اس زبان میں شع رکہتا رہا ۔]؛" 

فارسی زبان اس برصغیں کے لیے کوئی نی زبان نہیں تھی ۔ 
اسلامی عہد حکوست میں یہ صدیوں نہاں کی سرکاری اور ثفاقی زبان 
رہی اور یہاں کے ارباب غعر و ہئر اور اہل علم و فضل اسی زبان 
میں اپنے انکار کا اظہار کرۓ رے اس کے ابتدائی نقوش سندھ ہر 
عرب حکومت کے دوران میں نظر آے لگے تھے ۔ مد بن قاسم کی 
فوج میں ایرانی سہاہی موجود تھے۔ تیسری صدی ہجری (نویں صدی 
عیسوی) میں جب خلافت بغداد کی طرف سے سندھ کا نظم و نسق 
مشہور ایرانی حکمران بعقوب بن لیث (۹/۲۹۵ءے۲۵۳-۸/ے٦۸)‏ 
کے سپرد کیا گیا تو سندھ میں فارسی کو ابھرۓۓ کا موقم ملا ۔ 
چوتھی/دسویں صدی کے ب×ض مؤرخوں ء سیاحوں اور جغرافیا دانوں 
کی تحریروں ہے پتا چلتا ے کہ اس زماۓ میں فارسی زبان سندھ میں 
رای ہو چک تھی ۔ بقول ابن حوقل ؛ جس کا انتقال ےہم/ےے؛ کے 
بعد ہوا ء مکران میں فارسی بولی جاتی تھی* ۔ یە علاقہ اس زماۓ 
میں سندھ کا جزو تھا المقدسی (۹۹۰/۳۸۰) کے قول کے مطابق 
فارسی ملتان میں سمجھی جاتی تھی'۔ اصطخری (۳/ے۹۵) ے بھی 
فارسی کو مکران کی زبانوں میں شبار کیا ےے> ۔ اس ضمن میں یہ 
تاربخی اور ادی حقیقت خاص طور ہے قابل ذ کر ےکہ پاکستان میں 
فارسی شاعری کا آغاز چوتھی/ دسویں صدی میں فارسی کی اوامن شاعرہ 
رابعە بنت کعب ۓ بلوچستان کے شہر خضدار میں کیا جو تار 
میں قزدار اور قصدار کے ام سے مشہور ے* ۔ غزنوی دور میں اس 
سرزمین میں فارسی ادب کا باقاعدہ آغاز ہوا اور انیسویں صدی کے وسط 
تک ء جب ایسٹ انڈیا کمپنی ےۓ فارسی ک جگہ انگریزی زبان کو 
سرکاری زبان قرار دیا ء فارسی کو اس برصغبر میں لہ صرف سرکاری بلکہ 
تہذیبي ء ادبی اور ثقافتی حیثیت حاصل رہی اور یہاں فارسی زبان و ادب 


۵ 


ۓ مستقل اور منفرد طور پر نشو و 'ما پائی جو اہی وسعت و اہمیت 
میں ایران کے فارسی ادب ہے کم نہیں ے ۔ اس کا نتیجم یە نکلا 
کہ فارسی برصغیں کے مسلإ|نوں کی ثقاقتی زبان قرار پائی ء اور نے 
ہمیشہ یہاں کی معاشرتی زندگی میں ے مثال اہمیت حاصل رہی ۔ انھی 
ثقافتی اور تہذیبی روایات کا نتیجہ تھا کہ علامہ اقبال ۓ بھی بچین 
میں عربی کے ساتھ ساتھ اپنے فاضل استاد مولانا سید بر حسن سے 
فارسی زبان پڑھی ۔ اسد ملتانی ے ایک خط ہیں علامہ ہے اہی 
ملافات کے سلسلےمیں بچپن ہی میں فارسی زبان ہے علامہ کی دلبسنگی 
کا ذکر یوں کیا : 
''سامے ان کے ایک ہم عمر بزرگ تشریف رکھتے تھے جو 
سیالکوٹ کے رہنے والے اور غالبا ان کے ہم جاعت یا بچپن کے 
دوست تھے ۔ ان کے ساتھ وہ اپنی طالب علمی کے زماۓ کے 
واقعات ى یاد تازہکر رے تھے ۔ ۔ ۔ ۔ اس انداز کے دلچسپ 
واقعات کے بعد فرماۓ لگے کہ لوگوں کو تعجب ہوتا ے 
کہ اقبال کو فارسی کیو ںکر آ گئی جب کم اس نۓ سکول 
یا کالجچ میں یہ زبان نہیں پڑھی ۔ انھیں یہ معلوم نہیں کہ میں 
ۓ فارسی زبان کی تحصیل کے لیے سکول ہی کے زماۓ میں 
کس قدر حنت اٹھائی او رکٹنے اساتذہ ہے استفاد ہ کیا ۔ ۶" 
مندرجہ بالا اقتباس ہے واضح ہوتا ے کہ شس العل سید میرحسن 
کے علاوہ ء جن ہے علامہ کے فارسی زبان پڑھنے کی گواہی شیخ 
عبدالقادر سحوم ے دی ے"'ء علامہ ے بعض دوسرے اساتذہ سے 
بھی کسب فیض کیا ۔ 
شیخ عبدالقادر ے بانگ درا کے دیپاچے میں علامہ کی فارسی 
شاعری کے آغاز کا جو دلچسپ واقعہ بیان کیا ے ء اس میں علامه 
ۓ اس ے قبل حض ایک آدھ فارسی شع رکہنے کا اقرار کیا ے ۔ 
لیکن حقیقت اس ہے ختلف ے ۔ اور اس سلسلے میں علامہ ے کچھ 


۹ 


تیلف اور کسرنفسی سے کام لیا سے ۔ان کے بعض ایسے فارسی 
اشعار موجود ہیں جو انھوں ۓ ۹۰ء میں عازم انلستان روۓ 
ہے بہلے کہے ہیں ۔ بیسویں صدی کے آغاز ہے قبل علامہ ۓ اردو 
کی دو نظمیں ایس یکہی ہیں جن میں ہے ہر ایک ہیں فارسی کا ایک . 
کے ایک بند کے بعد مندرجہ ذیل ٴ 


ہہ 


شعر موجود ے ”''فریاد امت 
شعر آتا ہے : 
چہرہ پرداز بب حیرت کدۂ مم اسی'' 
اس کے بعد !ٴنالہ“ یتم“' میں جو ۱۸۹۹ء میں کہی گئی پھر ایک 
بند کے بعد حسب ذیل شعر آیا ے : 
دوستی از کس ممی بینم یاران را چہ شد 
دوستی کو آخر آید دوستداران را چہ مد"' 
٢۹۰۲ء‏ میں علامں ےۓ ''شکریہٴ انگشٹری“ کے نام سے ایک 
نظطم کہی ے جس کے بیشتر اشعار فارسی میں ہیں ۔ یب نظم ایک 
۰ 9ے پچ یی ٭اطھ 
خط کا جزوے جو علامہ ے منشی سراجچالدین میر منشی ریڈیڈنسی 
کشمیر کو لکھا ے ۔ خط میں پوری تاریخ کی جاۓ صرف ۱۹۰۲ء 
صقوم ے ۔ اس کے پہلے سات شعر اردو میں ہیں اور باق سولہ 
فارسی میں ۔ ان میں ہے کچھ اشعار حسب ذیل ہیں : 
یارم از کشمر فرستاد است چار انگشتری 
چار در صورت ؛ معنی ‏ صد ہزار انگشتری 
داغ داغ از مرح مینا کاریش جوشِر ہہار 
بیدھد چون غنچہٴ گل ہوۓ یار انگشتری 


یار را ساغر بکف انگشتری در دست یار 
حلقہ اش خمیازۂ دست خار انگشتری 


3 


ما اسر حلقہ اش او خود اسر دست ذوسٹث 
اللہ اللہ دام و صیاد و شکار انگشتری 


نو بہار دلفریب انگشتری در دست یار 


خزن' میں مدیر غزن شیخ عبدالقادر کے تعارق جملات کے ساتھ ء 
بعنوان ''ل/ہاس جناب .امر؟“ شائع ہوئی جس میں موصوف ےۓے لکھا 
کہ ”ہی نظم بہ اظہار عقیدت شیخ صاحب (علامہ اقبال) صبح کے 
وقت پڑھا کرے ہیں ۔+“' اس نظم کے چونتیس شعر ہیں ۔ پہلا بند 
موۓ کے طور پر درج ذیل سے : 

اے دوسضِ کاروانِ جانہا 

اے باب مدیل'ٴ عبت 
۱ اے نوج سفینہ* عبت . 

اے ماحی نقشِر باطل_ من 

اے فا خی دل من 

۔ 7 تو سورہ ہاۓے قرآنٴْ 

اے مذہب عشق را تمازے 

اے سیلمٴ تو ادن رازرے 


اے سے نبوتر چز ۴ 
اے وصف تو مدحت چد *"' 


4 
یہ اشعار ئہ صرف اس حقیقت کے شاہد ہیں کە علامہ ۓ انگلستان 
جاۓ ہے پہلے فارسی میں شع ر کہے ہیں بلک فارسی اسلوب شعر پر 
ان کی قدرت کا ثبوت بھی ہیں ۔ شیخ عبدالقادر ۓ انگلستان کے قیام 
کے دوران میں جس واقعہ کا ذک رکیا ے ؛ اس میں علامہ ے شاید 
اس وجہ ہے فارسی اشعار کے سناۓ سے اجتناب کیا ہ وکہ مندرجہ بالا 
نظموں میں ے دو خالص مذہی نوعیت کی ہیں اور تیسری کا تعلق 
عض ایک تحفہ موصول ہوۓ پر اظہار تشکر ہے ے - غالباً دعوت 
میں احباب جس نوعیت کے اشعار کا تقاضا کر رے تھے ء علامہ کے 
اس دور کے فارسی اشعار اس ہے مبرا تھے ۔ اس لے انھوں ے 
ایک آدھ شعر کہنے کا عذر پیش کرتۓ ہوۓ گلو خلاصیکرا ی ۔ 
بہرحال اس واقعہ کے فوراً بعد علامہ ۓ اسی رات فارسی میں دو 
غزلی کہہ ڈا ی تھں ۔ افسوس ہے ان غزلوں کی نشاندہی نہیں ک 
کئی اگر ایسا ہو سکتا تو علامہ کی اولین دو فارسی غزلوں کا صحیح 
تعین مکن ہو جاتا ۔ 
انگلستان کے دوران قیام ہی میں علامں بےۓ م٣‏ اہریل ے. ۱۹ء 

کو ٹرنی کالچ کیمبرچج ہے ایک غزل عطیہ بیگم کو لندن میں 
بھیجی تھی ۔ سرحومہ ے علادہ پر جو کتاب لکھی ہے اس میں 
خود علامہ کے اپنے ہاتھ ہے لکھی ہوئی اس غزل کا عکس موجود 
ےے'' ۔ غزل مندرجہ ذیل ے : 

اے گل ز خار آرزو آزاد چون رسیدہ ای 

تو ہم ز خاکر این چمن مانند ما دید ای 

اے شبنم از فضاے گل آخر سم چہ دیدہ ای 

دامن ز سبزهە چیده ای تا بفلک رميیله ای 


بامن مگو کم مثل گل ہمراءم شاخ بستہ باش 
مائنر مع بو سا آوارہ آفریدہ ای 


۹ 
از لوح خویش باز پرس قصہٴ جرسہاۓ ما 
آخر جواب ناسزا از لب ما شیده ای 
ہنگامہٴ دیر یک طرف شورش کعبہ یک طرف 
از آفرینشص جہان درد سرے خریدهہ ای 
ہستم ما گداۓ تو یا تو گداۓ ماسّی 
پر نیا سجدۂ در پس ا)| دویده ای 


افتی اگر بدست ما حلقە بگردر تو کشم 
ھثکامہ گرم کردھ ای خود از میان رہیده ای 


اقبال غربت توام نشٹر بە دل ہمی زند 
تو در ہجو عالمے یک آشنا ندیله ای 


قآرین قیاس .ہی ے کہ ہی وس عق دو غزلون میں'' سے 
انیج 
بقول شیخ عبدالقادر ۱۹۰۸ء میں یورپ ہے واپسی کے بعد 
علامہ کا میلان فارسی کک طرف ہوگیا تھا ۔ اگرچە انھوں ۓ اس 
دوران میں بعض شاہکار اردو نظمی بھی کہ لیکن اب ۶۶ اسرار و 
رموزٴ؟ ی تخلیق ان ی توجہ کا سکز بن چکیى تھی - فارسی کی طرف 
روز افزوں میلان کا ذ کر مولانا گرامی کے نام ایک خط میں نہایت 
واضح اور مثبت طور پر موجود ے ۔ یہ خط ہ۱ جنوری ۶۱۹۱۵ 
کو لکھ گیا ے اور اس میں علامہ رقمطراز ہیں : 
”اردو اشعار لکھنے سے دل برداشتہ ہو جاتا ہوں ۔ فارسی کی 
طرف زیادہ میلان ہوتا جاتا ے ۔ ۔ اور وج یہ ے کم دل, کا 
غخار اردو میں نکال نہ سکتا ۔'' ٴ 
اتی غط ای بنولاتا کو اسرار خودی کی تکمیل کى اطلاع بھی د 
ے اور اس کے ساتھ ایک فارسی غزل بھی انھی بھیجی سے جس کا 


مطلم سب ذیل ے : 
بیار بادہ کہ گردون ہہ کا ما گر دید 
مثالر غنچہ نواڑھا رز شاخسار ڈیم 


موشلمی سر سر ما وو تار رون مرا 
اس خط ے چند دن پہلے رم دسمبر م۹وع کو سہاراجه 
سرکشن پرشاد کو ایک خط ارسال کیا ے ء اور اس کے ہمراہ ایک 
فارسی غزل بھی بھیجی ہے جس کے متعلق لکھا ہے '' ان تمطیلوں 
میں چند فارسی اشعار منظم ہوگۓے تھے“'۔ غزل کا مطلع ہے : 
خوش آنکہ رخت خرد را ز شعلہ* نے سوخت 
مثال لالہ متاعے ز آتشے اندوخعت 
ہی غزل ۸ہ جنوزی ۵و ؛ء کو ایک خط کے ہمراہ مولاناگرامی 
کو بھی ارسال کی ے : گر اس میں ایک بڑی حد تک افعار یق 
تر ٹیب بدل گئی سے ۔ مقطمع میں حافظ کے حضور یوں سلام شوق, 
پیش کیا ہے : 
صا یه مولدر حافظ سلام, 5 برسان 
سٹو نکتہ وران خاکِ آن دیار افروخت ۱ 
پیام مشرق میں یہ غزل موجود ے لیکن حافظ کی تجاۓ توجد کا 
سکز گوٹئۓ اى ھا کات جس کے دیوان کے جواب میں 
شاعر سشرق ے یں کتاب تصنیف کی تھی : 
صبا بت گلشن ویر سلام ما برسان 
کہ چشمٴ نکتہ وران خاکِ آنْ دیار افروخت 
انگستان جاے اور فارسی میں باقاعدہ شعر کمہنے ہے پہلے علامدہ ۓ 
جو نظمیں "نہیں ان میں دو رجحانات بھت واضح ہیں ۔ ایک فطرت 
کے ساتھ شدید روحانی لکاؤ اور دوسرے وطن سے ہے پناء عبت ان 


ں٦‎ 


" میں لے بعشل نظموں میں شاعر ۓ ۰ فطرت ہے بخاطب:ہو کر کرب ٴ 
ٍ و اضطراب کا اظہار کیا ے ۔ اس دور میں اس کی روح افسردہ ہے 
اورای ے کسی ہمدم وہم نفس کی تلاش ہے ۔ یہ ہم نفسی اور ہمدلی 
اسے فطرت میں ملی ے اور وہ انی ذات اور مظاہر فطرت کے درمیان 
٠ایک‏ گونہ ہم آہنگی اور گہرا ربط عحسوس کرتا ے ۔ کہیں شاغوۃ: 
کو یە ربط و ہم آہنگی چاند ک ذات میں نظر آئیٴ ے تو کمہین وہ : 
پھول سے بخاطي ہو کر اپنی خلش اور حرومی کا شکوہ کرتا ہے 
کہیں ماحول ہے بیزاری اور دنیا کے ہنکاموں اور شورشوں سے دور 
فطرت کے حسبن اور پرسکون مناظر میں سبزہ و گل کے درمیانِ 2 ۱ 
کر کی ھا ای ”ایک آرزو؟ لکھۓ پر اکساقی ے ۔ 
نظموں ہر یورپ کی رومانی شاعری کک گہری چھاپ ے ۔ ورڈز ورتھ 
کی طرح شاعر کو فطرت میں ایک زبردست ند کا اسان ہوتا 
ے ۔ وہ ت30 وت سرچشمہ سمجھتا ے اور اس کے پرسکون 
مزا میں حقیقت ازل کے وجود کو حسو صسکرنتۓ کا بیتابانہ متمنی 
ے ۔ پھر فطرت کے مقابلے میں اسے انسان کی فضیلت اور برتری کا 
احساس ہوتا ے کہ اس کا دل احساس 'درد اور شعەور زندی سے آغناْ 
ہے ۔ اس کے مقابلے میں فطرت کے باشکوہ مناظر ذوق جستجو اور 
درد استفہام سے محروم ہیں-۔ وہ فطرت کے حسن سے متاثر ہوے کے 
ساتھ ساتھ اض ہے حقائق زندگی کی پردہ کشائی کا کام بھی لیتا ہے ۔ 
ہہاں وہ جذے ہے فکر ٤‏ تعریف ہے تجزیہ اور بیان ہے معنی کی طرف 
سی و وت یہ منظر ایے کسی نی فکر کی دعوت 
دیتا ے٭۔ 
رؤا ا سے شتارنے 771 

نظمیں کہیں وہ اگرچە تعداد میں محدود ہیں مگر ان میں گہرے. 
خلوص کا جذبه کارفرما ے - دورپ کے دوران قیام میں انھوں ۓ 

کم نظمیں لکھیں ۔ بقول شیخ عیدالقادر ایک سرحام پر علامہ بے 


۳ 


شاعری کو بیکار مشغلہ سمجھتے ہوےۓ اس فن کو ہمیشہ کے لیے 
خنرباد کہنے کا عزم مصمم بھی کر لیا تھا اور فقط شیخ صاحب 
اور پروفیسر آرنلڈ کے شدید اصرار ہپ رکہ ان کا یہ اقدام ملک وملت 
کے حق میں مفید نہ ہوکا انھوں نۓ یہ ارادہ ترک کیا"۔ اسی زماے 
میں انھوں ۓ ایک غزل کے مقطع میں شیخ صاحب مرحوم سے 
شعر وشاعری ہے اپنی بیزاری کا یوں اظہار کیا : 

مدیر خزن ہے کوئی اقبال جا کے معرا پیام کہہ دے 

جو کا مم کچھ کر رہی ہیں قومیں ؛ انھیں مذاق سخن نہیں سے 
ہی وہ زمائە تھا جب نئۓ ماحول ۓ علامہ کے قلب و ڈہن میں 
ایک حشر برپاکر دیا تھا ء اور وہ اپنی تخلیقی استعداد کو بروۓ کار 
لاۓ کے لیے ے چن تھے ۔ مدیر مخزن ہی ے خاطب ہوکر انھوں 
ے ایک نظم ''عبدالقادر کے نام“ لکھی جس کا آغاز یوں ہوتا سے : 

اٹھ کہ ظلمت ہوئی پیدا افق خاور پر 
بزم میں شعلہ وائی ے اجالا کر دیں 

اس نظم میں سنگ امروز کو آئینہ فردا کرنۓ ؛ قطرۂ شبنم ے مایهہ 
کو دریا میں بدلنے ء.یٹرب میں ناقہٴ* لیالی کے بیدار ہوۓ پر قیس 
کو آرزوۓ نو سے شناسا کرۓ ء خود جلے اور دیدۂ اغیار کو 
پیٹا کرنۓ کی تمنا ے تاب ہے ۔ بھی تمنا لے کر علامہ اقبال ورپ 
سے وطن لوے ۔ 

یورپ میں علامہ کو تہذیب نوکو قریب ہے دیکھنے کا موقع 
ملا تھا ۔ انھوں ۓ عحسوس کیا کہ یورپ کی ہوس ملک گبری ؛ 
ملوکانہ حکمت عملى پرگامزن مغری طاقتوں میں سرتوڑ رقیبانہ 
کشمکش ؛ اس سفاک اور غس انسانی نام کو زار رکھے کے نے 
پر مکن غیر اخلاق اور انسائیت سوز حربہ اور مادیت ک پرستش 
ےر وب کی ارک وہ کس ہد و کٹ 
دوسری طرف اقوام مشرق کی درہاندگی اور یورپ کے یدردائہ 


ك۳ 


استحصال ۓ ان کو غلامی اور بیچارگی ی تاریک فضا میں ے دست 
و پا کر رکھا ے اور اس ستمگری اور ٹوٹ کھسوٹ کا خاص 
تفتہٴ مشق عالم اسلام ے ۔ ان نامساعد حالات میں علامہ نۓ انی 
خداداد ذہی اور فکری قوتوں اور اپنی ے غظیر شاعرانہ استعداد 
ہے اس خوفناک سیل بلا کا مقابلہ کرۓ اور اہی درماندہ ملت میں 
امید و خود اعتادی کا احساس پیدا کرۓ کا عزم کر لیا ۔ لندن ہی 
میں مارچ .۹١ء‏ میں انھوں ۓ ایک یادگار غزل میں اس عزم مصمم 
کا اظہار کیا کہ وہ انتہائی صبر آزما اور جان گسل حالات میں بھی 
انی آتش ذوائی ہے قوم کی ربنائی کا فریضہ ال جام دینے میں کوتاہی 
نہیں کریں کے : 
میں ظلمت شب میں لے کے نکلوں گا اپنے درماندہ کارواں کو 
شرر نشاں ہوگق آہ مبری و نفس سا شعلہ بہار ہوگا_ 
تمام غطرات کے باوجود علامہ ے امید کا دامن ہاتھ سے نہیں چھوڑا ء 
بلک انھوں ۓ یوزپ سے اکار کے کہا کس وه اتی مسخ شدہ 
قدروں کا شکار خود ہوۓ والا ے اور پیشگوئی کہ اس کی تہذیب 
اپنے ہاتھوں خودکشی کرنےۓ وا لی سے ۔ 
گول میز کانفرنس کے زمانۓ میں ۸و نومبر ؛ م۹ ءکو علامہ 
کے اعزاز میں کیمبرج میں ایک تقریب منعقد ہوئی ۔ اس تقریب 
ہیں انھوں ے انی تقریر کے دوران میں مندرجہ بالا پیش گوئی اور 
اس غزل ک دوسری پیشگوئیوں کا حوالہ دیتے ہوۓ فرمایا تھا : 
”میں ۓ آج ہے بچیس برس پیشتر اس تہذیب کی یہ خرابیاں 
دیکھی تھں تو اس کے نظام کے متعلق پیشگوئیاں کی تھیں ۔ 
مبری زبان پر وہ پیش گوئیاں جاری ہوگئیں ؛ اگرچہ میں خود 
بھی ان کا مطلب ئە سمجھتا تھا ۔ یہ ے. ۱۹ک بات ے ۔ 
اس ے چھ سات سال بعد یعیم ۱ ۱۹ء میں مبری یہ پی شگوئیاں 
حرف بی حرف پوریگ ہوگیں ۔ ۳ھءَ کی جنگ بورب 


٣ 


پہلے کر چکا ہوں ۔۹٥.‏ 

علامں ے اقوام کی تاریخ کے عروج و زوال اور ملت اسلامہی 
کے سیاسی اور اجتاعی انحطاط کے اسباب کا بغور تجزی ں کیا تھا اور وہ 
شدت ے بحسوس کرنۓ لگے تھے کہ مشرق بالخصوص عالم اسلام 
کی سیاسی ؛ ذپٹی اور فکری غلامی کا سب سے بڑا ہب خود شناسی 
کا فقدان ے ۔ وہ اس ے پناہ فطری استعداد و صلاحیت کے شعور 
سے محروم ے جس سے آراستہ ہ وکر انسان جہاد زندی کے لیے 
سربکف ہوتا ے اور اپنی شخصیت اور زندی کے اعلی مقاصد یىی 
تکمیل کرتا ے ۔ وہ سمجھتے تھے کہ صدیوں کے ذہنی اور فکری 
جمود اور غلط اقدار ےۓ اس احساس خودی کو بری طرح دبا رکھا 
ے اور اس کی نشاة ثانیہ کے لیے اس شعور ذات اور احساس نفس 
کا پیدار کرنا ٹاگریز ے ۔ اس مقصد کی خاطر انھوں ۓ برسوں کے 
غور و فکر کے بعد ''اسرار خودی؟“' کے نام سے اپی مشہور مثنوی 
لکھی ۔ اور اسی ہے ان کی فارسی شاعری کا باقاعدہ آغاز ہوتا ے ۔ 


اسرار خودی 


مشنوی اسرار خودی میں علامہ ےۓ ایک مکمل غابطہٴ حیات 
پیش کیا ے جس کا حورو سکز 'خودی؟ ے ۔ اس فانغے: ے 
برسوں کے غور و فکر کے ساتھ ساتھ پرورش پائی اور اس کا حرک 
کوئی فوری جذبە نہیں تھا ۔ ید مشنوی ۵؛ ۹١ء‏ میں شائع ہوئی مگر 
علامہ کے ایک خط ہے واضح ہوتا ے کہ یورپ کے دوران قام 
میں اس فلسفے کے نقوش ابھرنا شروع ہوگۓے تھے ۔ ۸ اکتوبر 
۶ءء کو لسان العصر اکعر الہ آبادی (.مم+/۱۹۰) کو تحریر 
فرماے ہیں : 

'مذہب بغعر قوت کے محض فلسفہ ے ۔ یہ ُہایت صحیح 

مسثلہ ے اور حقیقت میں شنوی لکھنے کے لیے ہبی خیال 

حرک ہوا ۔ میں گذشتہ دس سال سے اسی پیچ و تاب میں 

ہوں' ۔“ 

گول میز کانفرنس کے انعقاد کے زماۓ میں اقبال لٹریری 
ایسوسی ایشن ےۓ آپ کے اعزاز میں لندن میں جس عصراےۓ کا 
انتطام کیا تھا اُس میں آپ نے اہی تقریر کے دوران میں ''اسرار 
خودی“ کی تخلیق پر روشنی ڈالتے ہوۓ فرمایا تھا : 

٭.... .رع میں مبری اندروی کشمکش کا ایک حد 

تک عاعد ہوا اور میں ےۓ فیصلد کر لیا کہ اپنے خیالات 

ظاہر کر دینے چاہییں ۔ لیکن اندیشب تھا کہ اس ہے 

غلط فہمیاں پیدا ہوں گی ۔ ہہر حال میں ے ۱۹۱۰ء بج انے 


۵ 


لس 
غیالات کو مد نظر رکھ کر اپنی ثنوی ”'اسرار خودی“ 
لکھٹی شروع ک' ۔“ 

یہ کیا خیالات تھے اور یت کس ارح ثنوی اسرار خودی کا پیش 
خیمہ ثابت ہوۓ بیاض اقبال ہے ان کی نوعیت کی پوری طرح 
صراحت ہو جاتی ے ۔ یە بیاض ۱۹۱۰ء کے درمیانی چند ماہ کی 
تحریروں کا حموعہ ے جس میں علامہ بے مخفتلف مسائل و موضوعات 
پر اپنے افکار و عقاید کا اظہار کیا ے ۔ ان تحریروں میں کی جگہ 
فاسغہٴ خودی کی ابتدائی جھلکیاں نظر آتی ہیں ۔ یہ فلسفب اس دور 
کے اسلامی مالک کے سیاسی اور اجتاعی زوال اور برصغیر کے 
سسلانوں کی حالت زار کے پس منظر میں علامہ کے دماغ میں تشکیل 
پا رہا تھا ۔ ان کی نظر میں سسلانوں کے سیاسی اغطاط اور ذہنی جمود 
کا خا ئ مہ کرےۓ کے لیے خودی کا شعور و اثبات ء اس کا استحکام ؛ 
اس کی بقا کے لیے جد و جہد اور قوت کا حصول ضروری تھا البتد 
ابھی علامں ے خودی کا لفظ استعال کرنا شروع نہیں کیا تھا اور 
اس کی جگہ وہ شخصیت کی اصطلاح استعال کرۓ تھے ۔ بیاض میں 
ایک جگہ شخصیت کی بقا پر تبصرہ کرے ہوۓے فرماۓ ہیں کہ 
انسان توانائی یا قوت یا قوتوں کا حموعہ ے اور ان قوتوں کی ایک 
مخنصوص تربیت کا نام شخصیت ے ۔ اس مخصوص تربیت کو برقرار 
رکھنے کے لیے ہمیں ایسی خصوصیات کی طرف مائل ہونا چاہیے ۔ 
فرماے ہیں 

''شخصیت انسان کا عزیز ترین سرمایم ے لہذا اسی کو 
خیر مطلق قرار دینا چاہے اور اپنے تمام اعال کی قدر و قیمت 
کو اسی معیار پر پرکھنا چاہیے ۔ خوب وہ رے جو شخصیت 
کے احساس کو بیدار رکھے اور ناخوب وہ ے جو شخصیت 
کو دہاۓ اور بالآخر اسے ختم کر دینے کی طرف مائل ہو ۔ 


ۓ 


اگر ہم وہ طرز زندگ اختیار کریں جس ہے شخصیت کو 
تقویت پہنچے تو دراصل ہم موت کے خلاف نەرد آزما بس ۔ 
ںا را ا میں ے ۔اس 
کے حصول کے لیے جد و جہد ضروری ے ۔؟' 


اس عبارت میں اگر شخصیت کی جگہ خودی کا لفظ رکھ دیا جاے 
تو یہ فلسفہٴ خودی کا اولین اظہار ے ۔ بیاض میں بار بہار قوت کا 
ذکر آتا ے مث ”'قوی انسان ماحول تخلیقکرتا ے ۔ کمزوروں 
کو ەاحول کے طابق اپنےآپ کو ڈھالنا پڑتا ے ۔۶ ۶ یا ”قوت باطل 
کو چھو لی ے تو باطل حق ہیں بدل جاتا ے' وغیرہ وغیرہ ۔ 
یہ الفاظ اس بات کی دلیل ہیں کہ فاسفہٴ خودی کا اولین محرک 
حصول قوت کی ترغیب ے اور اس دور کے سسلانوں کے مایوس کن 
ماحول میں علاىه کو قوت کے بغبر مذہب بوی محضص فلسغہ نظر 
آ رہا تھا ۔ 

فلسفہٴ خودی علامہ کے ذہن میں یورپ کے دوران قیام ہی 
میں پرورش پاۓ لگا تھا ۔ خود علامں ہے سید سلمان ندوی کے نام 
ایک خط میں صراحت کے ساتھ اس بات کا ذک رکیا ے ۔ لوس 
9۹ورعء کو فرماے ہیں : 

”جو خیالات میں نے شنویوں میں ظاہر کے میں ان کو برابہر 

ے,.۹+ھ سے ظاہر کر رہا ہوں ۔ اس کے شواہد میری معاہوعم 

تحریریں نظم و نثر انگریزی و اردو موجود ہیں ۔“" 
البتم بقول خود اس میں وہ حقیقی اسلام کو ےْ نقاب کرنا چاہتے 
تھے ۔ مم اکتوبر ۵ء کو ایک خط میں منشی سراج الدِن کو 
لکھتے ہیں : 

''میں چاہتا ہوں کہ اعت مر بد ضرے نقاب 
کروں جس کی اشاعت رسول اللہ صاعم کے منم پت ہویم 


”م۲۸ 


صوق لوگوں ے ا سے تصوف پر ایک حملہ تصور کیا ے 
اور یە خیال کسی حد تک درست بھی ے 4> 


سی غط میں یه بھی مذکور سے کہ مثنوی ”لگذثتہ دو سال کے 
ہس ۔“ ان خیالات کے اظہار کے لے علامہ تۓ 
فارسی زبان اور فارسی زبان کی شاعری کی اصناف میں سے :شنوی کو 
منتخب کیا ۔ مشتوی فارسی شاعری کی قدیج اور متاز اصناف سخن 
میں ہے ایک ے ۔ اس کے اشعار میں قافے کا تسلسل ضروری نہیں 
اور ہر شعر کا قافی پہھاے شعر یں ختلف ہوتا ے ۔ اس میں نہ موضوع 
کی قید ے اور نہ حجم کی ۔ مثنوی چند شعر ک بھی ہو سکتی ے اور 
ہزارؤں اشعار پر بھی پھیل سکی ہسے۔ دعال کے داور پر تاتاری دور 
کے سورخ حمد اللہ مستوفق (۵۰ے/۹ءم+۱) کی رزمیہ مثنوی ظفرنامہ 
بچھتر ہزار اشعار پر مشتەل ے- اہم :ثویوں میں شاہناءمٴ فردوسی 
کے سای ہزار اور شنوی ە٭ولوی کے .ےےؿم اشعار ہیں ۔ 
بھی وجہ ے کہ شعرا ےۓ کسی خاص موضوع یا فکر کو مر‌بوط و 
مبسوط شکل میں وش کرنےۓ کے لے ہمیشہ ۰وی کو تر جیح دی ہے۔ 
رزء ہو یا بزم ء عشق ہو یا فلسفہ ء اخلاق ہو یا عرفان ء دا۔تان 
ہو یا واقعسدء حقیقت ہو یا افضساندء مثنوی شاعر کے افکار و جذبات 
اور تخل و تفکر کے اظہار کے لیے ہہت موزوں واقع ہوئی سے - ۔ثال 
کے طور پر فردوسی (تقریبا ۱ ۱۱م/.+۰١)‏ کے شاہنامہ کا موضوع 
حاسہ سرائی ہے ۔ رای ( ]۳ے ١‏ ثشنروی تصوف و عرفان 
کے نازک آور دقیق تصورات کی آئینہ دار ے ۔ سنائی (۵ء۵۰/۵ (٦‏ 
کی اکتثر مشنویوں میں اخلاق اور تصوف کا انتزاج ے۔ عطار 
(ے۲/.+۱۰) کی مشنویات تصوف میں ڈوبی وی ہیں ۔ نظامی (تقریبا 
س2.0 ١ء‏ امیر خسرو(م۲ے/۵٣۱۳)‏ اور جامی (۸۹۸/ ۹۰م ) 
ےۓ اہی مثاویات میں رزم و بزم ؛ داستان و افسانہ اور .۔'خلاق و 
حکمت تک :۔وضوعات کو الگ الگ نظم کیا ے .سم وغعرہ وغیرہ ۔ 


۹ 
اقبالۃ کو اپنے فلسفے :کو مساسل اور مربوط شکل دیلۓے 
کہ لے مثدوی سے بہار نف ماخن نظر نہیں آئی ۔ وہ روہی ہے شدید 
طور پر متاثر تھے ۔ اس لے انھوں ےۓ مشثنوی کے لیے وہی بر چئی 
جس میں پیر رومی ے اہی عظم مثنوی ترتمب دی تھی ۔ خود 
رومی ے یں محر شیخ فریدالدین دطاری مثنوی منطق الام سز کن اک 
پر کر وت کی تھی ۔ اس بحر کی خوںى یہ ے کہ اس میں فکر 
کو سوز و ساز کے ساتھ سموۓ کی صلاحیت سے ۔ چنانچہ خودی و 

عشق کے موضوعات کے لیے اس ہے بہتر انتخاب ممکن نہ تھا ۔ 
اسرار خودی میں خودی کی حقیقت و ماہیت اور قوت و 
صلاحیت کا بیان سے اور اس کی پرورش و استحکام کے ہے ایک 
مکمل لائحہ عمل تجویز کیا گیا ے ۔ روابتی شثنوی کی طرح اقبال 
ےۓ اپنے افکار کی ةوضیح کے لیے "ثیل کا سہارا بھی لیا ے جس سے 
مراد داستان و واقعہ. ے ذریعے مفہوّم کو پوری طرح 7 کرنا 
اس کے علاوہ فلسفے کے ٹھوس سائل کو شاعرانم لطافت کے 
7 سمورے کے لیے تخیں کی رنہي تر 0 
لتاب کے بپہلے ایڈیڈن کے دیباجے میں فلسفے اور قیل, ک1 امتز 
کی طرف مندزجہ ڈیل اشارہ ملتا ے : 
,نس فقلسفیائم دلائل یق پیچیدگیوں سے آزاد کر کے تخیل 
کے رنک میں رنگین کرۓ کی کوثش کی ے تاکہ اس حقیقت 
کو سمجھنے اور غؤر کرۓ میں آساتی پیدا ہو جاے ۔“ 
”خودی؟“ کا لفظ فارسی میں خودھرستی اور مخوت و غرور وذیرہ کے 
معنوں میں استعال ہوتا رہا ہے ۔ علاہمہ ۓ اس لفظ کے مفھوم میں 
ایک انقلڈی تبدیی کی ٴے اور اس کو تمایت ونیع معی ہھناۓ ہیں جن 
کے ذریعے انھوں ۓ ذات اٹتا لک ے پناہ قوت و استعداد اور 
ذات مطلق اور کائنات ہے ٠‏ کے رشتے پر روشی ڈا لی : ےے ۔ چولکہ 
خودی کو علامہ کے نظام فکر میں بنیادی خیثیت حاصل سے اور یہ 


۳٢ 


ان کے پورے فلسغے کا صکز و حور ے اس لے بہتر ہوگا کہ 
اسرار خودی کے پہلے ایڈیشن کے دیہاچے میں انھوں ے اس اہم 
اصطلاح کو جو نیا مفہوم عطا کیا ے وہ من و عن یہاں پیش 
کر دیا جاۓ : 
اایں وحدت وجدانی یا شعور کا روشن نقطہ جس ہے تمام انسانی 
عحیلات و جذبات مستنیر ہونۓ ہیں ء یہ پراسرار شے جو فطرت 
انسانی کی منتشر اور غبر حدود کیفیتوں کی شیرازہ بند ے ء 
یہ ''غخودی؟ یہ 'انا؛ یا 'عین؟ جو عمل یىی رو سے ظاہر اور ابی 
حقیقت کی رو سے مضمر ہے ء جو مام مشاہدات کی خالق ے 
مگر جس کی لطافت مشاہدے کیگرم نگاہ کی تاب نہیں لا سکتی ء 
کیا چیز ے ؟ کیا یہ ایک لازوال حقیقت ہے یاٴ زندگی نۓ 
محض عارضی طور پر فوری ععەلىی اغراض کے حصول کی خاطر 
اپنے آپ کو اس فریب تخیل یا دروغ مصلحت آمیز کی صورت 
میں نمایاں کیا سے ۔ اخلاتی اعتبار ہے افراد و اقوام کا طرز عەل 
اس نہایت ضروری سوال کے جواب پر منحصر ہے اور بھی 
وجە ہے کم دنیا کی کوئی قوم ایسی نم ہوگی جس کے حکا 
اور علا ۓے کسی نہ کسی صورت میں اس سوال کا جواب 
پہدا کرنۓ کے لیے دماغ سوزی نر کی ہو ۔ مگر اس سوال کا 
جواب افراد و اقوام ی دماغی قاہلیت پر اس قدر انحصار نہیں 
رکھتا جس قدر کہ ان کی افتاد طبیعت پر ۔ مشرق کی نی 
سراج قومیں زیادہ تر اسی نتیجے کی طرف مائل ہوئی کہ 
انسانی انا“ عض ایک قفریب تي ہے اور اس پھندے کو 
گلے سے اتار دینے کا نام جات ے - مغری اقوام کا عملی مذاق 
ان کو ایسے نتایچ کی طرف لے گیا جس کے لیے ان کی فطرت 
متقاضی تھی ۔“ 
دیباجے کے آخر میں علامہ ے خودی ے اس تازہ مفہوم کو 


یی 


واشضح کیا ے جو خود انھوں ۓ اس لفظ کو دیا ے ۔ فرماے 
ہیں : 
”'شاعرانہ تثیل !ض ایک ذریعہ ے اس حقیقت کی طرف توجہ 
دلاۓ کا کہ لذت حیات 'انا؟ کی انفرادی حیشثیت اور اس کے 
اثبات ؛ استحکام اور توسیع سے وابستہ ے ۔ یہ نکتس مسثلہ* 
حیات بعدالمات کی حقیقت کو سمجھۓ کے لیے بطور ایک 
مہید کے کام دے گا ۔ ہاں لفظ 'خودی؛“ کے متعلق ناظرین 
کو آگاہ کر دینا ضروری ہے کی یں لفظ اس نظم میں ,معی 
غرور استعال نہیں کیا گیا جیسا کے عام طور پر اردو میں 
مستعمل ے ۔ اس کا مغہوم حعض احساس نفس اور تعیین ذات 
سے ۱ک 
کتاب کا آغاز بہت معنی خیز انداز میں رومی کے مندر ذِیل 
اشعار سے ہوتا ے جن میں مولانا ے نہایت اثر آفرین اور چان پرور 
انداز میں مد کامل کا تصور پیش کیا ہے : 


دی شیخ با چراغ ہمی گشت گردِ شہر 

کز دام ودد ملولم و انسانحم آرزوست 

زین ہمرہان, ۔ست عناصر دلم گرفت 

یں خدا و رسم دستائم آرزوست 

کفتم کہ یافت می نشود جستہ ام ما 
روسی کے یە اشعار اسرار خودی کے تیور بتا رے ہیں اور یوں معلوم 
ہوتا ے کہ اقبال ۓ عظمت انسانی کا جو تصور قائم کیا ے اس 
کی روح ان میں کھنچ آئی ے ۔ روسی ایک م٠ثا‏ ی انسان کی جستجو 
میں ہیں جو روحانی اور جسانی قوت کا پیکر اور ان کے امتزاج کا 


۴۳ 


مظہر. ے ۔ یه انسان گردو پیش میں نہیں ماتا ى سی گر 
شاعر کے ذوق جستجو ے اس مشا یل پیکر کو حقیقت کا رنگ دینے 
کے لے بیقرار کر رکھا ے ۔ ۔ ان اشعار ہے کتاب کا آغاز خود 
علامہ کے فلسفہٴ حیات کی نشاندہی بہت وضاحت ہے کر رہا ے ۔ 
وہ زندگی میں جس قوت اور عظمت کے طالب ہیں اس کا اإحساس 
روسی کے ان اشعار میں پوری شدت سے موجزن ے - 

سشد رومی کے اشعار کے بعد کتاب کی تمہید ے ۔ اس میں 
شاعر ۓ اپنے آپ کو ایک انے خورشید ہے تشیيم دی ہے جو 


اف عالم پر ابھی ابھی طلوع ہوا ۓے ۔ اس خورشید کی روشی ہے 
محرو بر نا آشنا ہیں اور وہ خود اہی نت خبال سے ,الرزہ پراندام 
ے ۔ وہ اپنے آپ کو ایک ایے نغمے ہے یادکرتا ے جو مضراب 


سے ے پروا اور آے دا قاع کی تو نے ۔ وه خود کو ایک 
شر بداماں عاشق قراز ڈیتا ے اوز . لحاظ سے ان لو وت تے 
ختلف ۓے جو کاروان ذر کارواں اس صحرا سے کات پپ پا کے 
بغس خامدوشی سے گزرۓ رے ۔ پھر اپنے آپ کو بجر طوفان یز 
ہے تشبیہ دی ے اور ایک ایسی جان پر سٰوز کے نام ہے یاد کیا 
ے جس کے اندر مجلیان تڑپ رہی ہن ۔ قوت اور تب و تاب کے اس 
اظہار کے بعد شاعم پر او ات کو غخ راز حیات کہا ے جس 
کی سوز نوا سے ڈرول نئیں زتدگی ی دھڑکن بُنائی دینے لق ے۔ 
چنانچں وہ پڑ ے تل ےنوت 
دیتا ے ٭ ا 


چشمم' حیوان بزام وت ساٹ 
ارم راز حیائم: کرد ائد ٴ 
ذرہ از سوز نواعم زندہ گشت _ 
پ رکشود ۲- ری تابندہ گت 


كَ 


۲۳ 


ہی چکس ‌ رازے کہ من گوع؛ نہ گفت 


۰ : 8 ۰ 7ت 
ہمچو فکر من 0رر می لہ مقعت 


سر عیشں جاودان خواہی ییا 
ہم زم ہم آسان خواہی ییا 


اس دعوت کے بعد وہ اپنے نصب الععن کا اظہار کھل کر کرتا 
ے - ساق ہے خاطب ہوکر وہ ایسی شراب چاہتا ے جس سے خمور 
ہو روہ اوار کان زاہ کو سزل پر مھا کے اوران کا' دل:'ایک 
نی آرزو سے سرشار کر سکے ۔ یہاں وہ رومی کو وہ روم کہ نام 
ہے یاد کر کے اس سے کسب فیض کی منا کا اظہار کرتا ے اور 
اس کی تعریف میں نہایت خوبصورت ثشعر کہتا ے ۔ اس الم کیت 
میں پر روسی نمودار ہوۓ ہیں اور شاعر کو اپنے مقصد کی تکمیل 
7 ابھارۓ ہیں ۔ ان اشعار میں شاعر ےۓ رومی کی زبان ہے بڑے 
جوش و خروش کے ساتھ اپٔی شخصیت: اور ہدف کا اظہار کیا ے ء 

آتش اسّی بزم عالم برفزوز 

“دیگران:را ہم زسوڑ خود بسوز 

نالہ را ٴ انداز نو اعچاد کن 

ہزم را از ہاے و ہو آباد کن 

آشناۓ لذت گفتار شود“ 

اے ذراے کاروان بیدار شو 
روسی کا یہ تشویق آمیز پیغام شاعر کے دل میں ایک نیا ولولہ 
: اور ہیجان پیدا رتا ے اور وہ راز خودی ہے پردہ اٹھاے اور اس 
. کے اعچاز کو منکشف کرنۓ کے لیے آمادہ ہو جاتا ے ۔ نہیں شا 
اپنے فکرروفن کو مات پر نثا رر کرےۓ کا مصممٍ عود بھی کرتا ے۔ 
سے کت کی تعارف شاعر ے اس عنوان ہے کرایا ے کہ نظاغ 


۳ں 


عالم کا منبع و سرچشمہ خودی ے اور تعینات وجود کا تسلسل 
حیات خودی ہی پر منحصر سے ۔ اس کے بعد وہ خودی ى ماہیت 
پر روشنی ڈالتا ے ۔ اسے تمام مظاہر کائنات میں خودی کی شان 
جلوەگر نظر آتی ے ۔ گویا یہ جہان رنگ و بو اور یہ کائنات خدا 
کی خودی مطلق ے تلیق کے ہیں ۔ اپنا اظہار خودی کی فطرت 
ے اور وہ تخلیق کے لے بیتاب ہے ۔ وہ اپنے اثبات کے لے نئے لئے 
پیکر بناتی ے اور ان غبر خود پیکروں ہے ٹکرا کر اپنی قوت کا 
اہقام کرتی ہے ۔ غیر خودی سے آویزش کو شاعر ےۓ لذت پیکار کا 
نام دیا ے جس ے خودی کی قوت جلا پاق ے'۔ قوت خودی کا 
جوہر ے ۔ نظام حیات کا دارو مدار خودی کی قوت پر ے ۔ اس 
لیے زندگی کی عظمت قوت ہی ک رہین منت ے : 


پیکر ہستی ز آثار خودیست 


خویشتن را چون خودی بیدار کرد 
آمکارا عالم بندار کرد 


در جہان حم خصومت کاشت است 
خویشکن ر غس خود پنداشت است 


سازد از خود پیکر اغیار را 

تا.| فزاید لذت ہیکار را 

میکشد از قوتِ بازوۓ خویش 

تاسود آ کہ از نروےۓ خویش 
زمان و مان خودی ق ہمدگر قوت کے آئینہ دار ہیں ۔ وہ خود شکن 
بی تو اجزا وجود میں آےٗ ۔ آشفتی ی طرف ىائل ہوئی تو صحرا 
بنا ڈالے ۔ اشفتق ہے جمعیت کی طرف آئی تو اس ےۓ پیبتناک پہاڑوں 


ری 


ی صورت اختیار کر لی ۔ غرض کہ زمان و مان خودی کے اظہار 
قوت ى جولا نگاہ بن گئے ہیں ۔ اگر قوت خودی قطرے کو گوہر 
بنا دی ے نو اس کے برعکس ضعف خودی مئے ارغوانی کو پیکر 
ہے محروم کر دیتی ہے اور وہ بقا کے لیے ساغر کا سہارا ڈھونڈے 
لگتی ے - پہاڑ اپنی خودی سے غافل ہو تو وہ منتشر ہوک صحرا 
بن جاتا ے ۔ لیکن موچ اپنے حفظ کے باعث دوش عر پر سوار 
ہوکر حکومت کرتی ہے ۔ 

یہاں شاعر نۓ اشیا کی حقیقت اور غودی ہے ان کے ربط ى 
بہت دلچسپ اور خیال انگیز مثالی دی ہی ۔ مثلا روشی ے ابی 
قوت کو اس طرح خحتمع کیا کە وہ آنکھ بن گئی ء اور جلووں کک 
نلاش نۓ آنکھ کو بصضرت عطا کی ۔ سہزے ے موی قوت پیدا 
کی تو اس نۓ سینہٴ گلشن کو چاک. کر ڈالا ۔ اس کے مقابلے میں 
شمع نۓ اپنے آپ کو جلاۓ کا شعار اپنایا تو ابی خودی سے وم 
ہوئی اور آنسوؤں کی طرح خود اپنی آنکھ ہے ٹیک کر بہہ گئی ۔ 
زمن ے احساس خودی ے اپنے وجود کو کم و استوار بنایا ے 
اور اس کی قوت خودی ے چاند کواس سے گر طواف ‏ ٹرے پر 
حہور کر دیا ے ۔ سورج زمین ہے کہیں توی ہے تو اس یۓ 
زین کو اپنے طلسم میں اسبر کر رکھا ے ۔ شاعر ے اس تجزیہ 
ہے ید نتیجہ تکالا ہے کہ : ۱ تک 

چون حمات عالم از زور خودیست _ 
ہس بقدر استواری ‏ زندگیست ۱ 

گویا زندگی کی قدر و قیمت کا انحصار قوت کی نسبت سے ے ۔ علامهہ 
ۓ قوت کو خودی کی لازمی صفت قرار دیتے ہوۓ فلسفہٴ قوت 
اور مذہب میں ایک خاص ارتباط پیدا کیا سے ۔ اس سلسلے میں 
علامہ ےۓ حضرت اکس الہ آبادی کے نام جو خط لکھا سے اس کا 
ذکر اوپر آچکا ے ۔ 


28 


خودی اور قوت کے باہمی رشتےکا ذکر کرۓ کے بعد علامہ 
ے تمیق مقاصد " ٹو خودی قَ رو سے کے لے لازم قرار دیا سل -_ 
فزماے ہیں 


زندکػانی را بقا از مدعا ست 
کاروانش را درا از مدعا سدتا 


زندگی در جستجو پوشیدہ است 
اصل او در آرزو پوشیدہ است 


آرزو جانِِ جہانز رنگ و پوستٹ 


ر‫ 


ٰ فطرتِ پر ثے اہین آرز و9 شت 


سینه با از تاب او آئینی ہا 


آروز کی شدت خلیقی کا باعت بنی ے - آرزو نہ ہو تو یك مت خاأ 
زندگی کی حرارت ہے محروم ہو جاتی سے ۔ دل کی دھزْکنیں سوز آرزو 
ہی سے قانم ہیں ۔ اسی سے خودی میں ہنگامہ آرائی کا سلقہ . پیدا 
ہوتا ے ۔ ہارے اندر اذت دیدار کی پیم خاش تھی تو اس ے 
آنکھ کی شکل اختیار "کر کے تسکین پائی ۔ کبک میں شوخی رفتار 
ی آزاو انگڑائیاں لے رہی تیی وہ اس نے پاؤں کی صورت میں 
جاوہ گر ہوئی ۔ بلبل کا سینە نغەوں کے اظہار کے لیے بیتاب تیا تو 
اس بیتابی اور اغطراب ۓ منقار کی شکل ہائی ۔ غرضن کہ زندتی کی 
اٹھان اور بانکپن کا راز لذت آرزو میں پوشیدہ ے اور آرزو ہی 
جہان رنگ و ہوک روح ہے - قوسوں کی زندگی؛ ان کے آئین و زسوم؛ 
ا کے علم و خکمث یں سب اض آرزو کا نام ہیں جس لے اپنی وت 
اظشہنار کی مدد سے دل کی دنیا سے نکل کر ایک حسم شکل اختیار 
کر فی سے ۔ ہمازا مادی ٹپیکر ٢‏ پتارا فکر و تخیل ء ہارا شعور و فہم 


ے۴ 


ترتیب دے ہیں ۔ ہی وجہٴے کہ علامہ ےۓ علم و فن کو ''پیش 
خیزانر حیات“ اور رر دانانِ زندگی؟ 2 نام سے یاد کیا ہے اور 
اپنے خاطب کو ذوق آرزو سس رکا وین کے تلتن کی ہے ۔ ۔ زندگی 
کا راز مقصد و آرزو ہی کی تخلیق ہیں پنہاں ے : 


اے ز راز زندگق بیگانهہ خیز 
از شراب مقصدے س؛ستانب خیز 


ہتہدے ' +ٴمثل ہحر تابندہۂ 


د2 


ماسوا را 5١×.‏ آتش سوزندہۂ 


مقہدے, از آمان بالا ترے ً 
دلرباۓ ء دلستاے ؛: دلیرے 2 


ما ز تخلیق مقاصد زندہ ایم 
از شعاع آرزو , تابنںہه اعم 


اسرار خودی کا اگلا وضوع عشی و محبت سۓ خودی میں استحکام 
پیدا کرنا سے ۔ یہاں:خودی کو نقطہٴ نور کے نام سے یاد کیا گیا 
ے جو خاک انسانی میں شرار زندگی پیدا کرنا ےے۔ محبت ہے یہ 
ٌ ذور ہایندگی اور ٹابندگ حاصل: کو نا ے اور محیت ہی ہے 
کی ہنہاں صلاحیدوں کو اجاگر ہونۓ اوز ابھرنۓ کا موقع ملتا 
ےے۔ نہاں شاعر۔ یۓے عشق کی عظمت ء جرأت اور قوت :کو جراج 
عقیدت: پیش .کیا ے اور قاری کو سلکٹ عشقٴ اختیار کرۓے :کی: 
دعوت دی ے۔ ۔ہایبشاعر:مسلإان کو عشق نی٭ ک .تلقین کرت 
ہے اور جذیات میں ڈوب کئر نی اکنزا مک ذات والا۔صفات اؤر 
آپ؟ کے پیغام ؤ مسلکد ک عظمت بیان کرتا ے م٠‏ او ٢‏ 


۸ 


و موے از غبار خانہ اأاش 


کمتر از آۓ ز اوقاتش ابد 
کا سب انزایفی از ذاتش ابد 
در شہ تان حرا خلوت گزید 
قوم و آئن و حکوبت آفرید 


یہ و ذات اقدس* ہے جس ہس شاعرجلال و جال کی کاسل ہم آہنگی 
باتا ے ۔ یں وہ ہستی ے جس کی تیغ آہدار ۓ نسل سلاطین کو 
جڑ ے اکھاڑ پھینکا ء عالم کہنہ میں ایک نۓ آین کا آغاز کیا ۔ 
دین ودنیا سے تقاضوں میں ہم آہنگقی پیدا یق ٰ چھووے اور بڑے کا 
فرق مٹا دیاء وطنیت کے بت کو پاش پاش کر دیا اور نسب کے 
امتیاز دو جلا کے راٴٹھ کر دیا : 


نا له از قید وطن بیکائه ام 
جون نگه نور دو چشمم و 


از حجاز و چین و !یرائم 


۱ بر غیمر بک صبح خدائم 


ا 


سا کی ہاو ظا 

در جہان مشثل می و ہناستم 
حضور رسالت ماب صلعم کی عظمت کا ذکر کرۓ کے بعد شاعر 
سعلإن کو آپاٴ کے اسوۂ حسنہ کی تقلید کرنۓ کی تلدن کرتا ے۔ 
حبوب کی تقلید کو وہ عشق کی بنیادی صفات میں سے ایک صفت 
قرار دیتا ے ۔ اس عشق کا تقاضا ے کہ عاشق حہوب کی تقلید میں 
اپنے آپ کو اتنا محکم و استوار کر لے کہ کائنات کی نبخنی اور ظاہر 


۴۹ 


قوتول ى تسخر اس کا شموہ قرار پاۓ ۔ وہ اونے حراۓ دل میں 
یٹھ کر حق کی طرف ہجرت کرے اور پھر خدائی قوتوں سے مسلح 
ہو کر ہوا و ہوس کے بتو ں کو پاش پاش کر دے ۔ شاعر کا دعویل 
ے کہ اگر مسلإن عشق ے یوں سرثشار ہو جاۓ تو وہ صحرح 
معنوں میں زەەن ہر خدا کا ناژب بن سکتا ہے ۔ 

اگر تخلیق مقاصد اور مسلک عشق خودی کے استحکام اور بقا 
کے ضامن ہیں تو ان کے برعکس سوال خودی کو کمزور و ناتواں 
کرتا ے ۔ مقصد اور عشق کا گہرا شعور و احساس اگر خودی کے 
حق میں مغبت کردار ادا کرتا ے تو سوال ایک منفی صفت کے 
طور پر خودی کے لیے ضعف و آشفتی کا باعث بٹتا ے ۔ سوال 
انسان کی رفعت فکر چھین لیتا ے اور اس ک نطرت بلند کو بسی 
میں بدل دیتا ے - سوال ہے خودی کا تار و پود بکھر جاتا ے اور 
یہ نل طور ے تجلی ہو کر رہ جاتا ے ۔ یہاں شاعر ۓ چاند کی 
معال دی ے کم وہ روشی کے لیے سورچ سے بھیک مانگتا ے ۔ 
نتیجہ یہ ے کہ سورج کے اسان ۓ اس کے دل کو داغدا رکر دیا 
ے شاعر سخاطب کو خودی کا تیفظ کرۓ اور اخلاق آدنتق 
ہے باز رہۓ کی تلقعن کرتا ے ۔ اس کی نظر میں خوش نصیب: سے 
وہ شخص جو چلچلاتی دھوپ میں خضر سے چلو بھر پانی مانگنے کا 
روادار نہی ۔ اس کی یہ خودداری اس کی تہینستی کے باوجود اس فک 
خودی کو بلند تر اور بیدار تر کرتی ے - غمرت سدانہ کا تقافا 
ے کہ ےد خود دار سمندر میں رہ کر بھی حباب کی طرح اپنے 
پیاۓ کو نگونسار رکھے ۔ ٌَ 

شاعر کا اگلا ٭وضوع یں ے کہ خودی کی نفی کا قلسفہ مغلوب 
قوہوں کی اجاد ے ۔ وه یہ مسلک. اختیار کر کے چپ چپکے 
اقوام غالب کے اخلاق کو کمزور بناتی ہیں ۔ کمزور اہی ذات کے 
نظ کے لیے حیلہ چوئی سے کام لیتا سے ۔ بھی جہ سے کہ غلامی 


۳ 


میں قوت تدبس ہت تیز ہو جاتی ے ۔ نفی خودی کا فلسفہ اپناے 
سے دل تقاضاۓ عمل کی تکمیل کے قابل نہیں رہتا ۔ عزم و استقلال 
رخصت ہو جاے ہیں اور اقدارو افتار 5 خاعہ ہو جاتا ے۔ 
قوت ہے حروبی خوف جان اور پستّیٴ ہەت کا باعث بنٹی ے اور 
پھر رو بہ زوال قومیں جسانی اور روحانی زرل کو تہذیب. کے نام 
ہے یاد کرنۓ لگتی ہیں ۔ نفی خودی کے سلسلے میں علامہ کا نظر یہ 
ے کہ مسلم اقوام کے مسلک تصوف اور ادیات پر افلاطون 
( ےمم ق ۔م) کا گہرا اثر ے ء جسے وہ نفی خودی کا حاەل و 
علم بردار قرار دیتے ہیں ۔علامہ کو شکوہ ہے کہ افلااون آج بھی 
ہارے تخیلات پر حاوی ے ء حالانکہ اس کے افکار قوت عمەل اور 
طاقت ہے حرومی کا سبق دیتے ہیں ۔ افلاطون کی نظر میں تو زندگ 
کا راز موت میں پوشیدہ ے ء اور عالم اىہاب مبحض ایک افسانہ ے ۔ 
ذوق عمل ہے محروم ہوۓ کی وج ے اس نۓ سی کو ہسی اوز 
ہستّی دو نیستی قرار دیا ۔ بقول علامەہ اس کے فلسفہ ے ے؛ض 
خواب و سراب کا تانا بانا بن کر زندہ حقیثتوں کو نظر انداز 
کر دیا ۔ اس کے دور رس اثرات نۓ متاثرہ قوسوں پرگہرا تخرببی ائر 
ڈالا اور انھیں ذوق کردار ہے حروم کر دیا : ۱ 

گفت سر زننی در مردن است 

شمع تااع خالو اہ تق ات 

پر تخیل ہاۓ ما فرمانروا ست 

جام, او خواب آور و گیتّی رباست 

فکر افلاطون زیان را سود گفت 

حکمتر او بود را نا بود گفت 
افلاطون پر نہایت سخت تنقید کرنۓ کے بعد شاعر نۓ اسی 
لہجےمیں خواجہ حافظ شمرازی کو اپنی نکتہ چینی کا ہدف بنایا ے ۔ 


۴۱ 


حافظ خے کلام میں ایک طلمسراتی دلکشی اور سحر آفرین حسن سے ۔ 
لیکن اس میں زیادہ توجہ حدیث مطرب و ہے ک طرف سے ۔ اس کے 
ہاں عافیت جوئی ء تلخ حنائق ہے گریز اور عزلت نشینی کی طرف 
ہایت قوی اوت ن بعض جگہ وہ نہایت واضح اور تطعی رھ 
میں انسانی کوششوں کی ے حاصلى کا ف کر رہ ے۔ زندی کے 
بارے مین حائظ کا مخصوص طرز عمل مندرجہ ذیل چند اشعار ہے 
واضح ہو جاۓ گا: 


دہے با غم بسر بردن حہان یکسر می اززد 
یں ہے بفروش دلق ما کزین پوت می ارزد 
شکوہ 27 ناطاق کہ ہم ان درو درج اأآاست ۱ 
کلام دلکش اس اما بدرٴ سر ھ ى. ارزد 


اد سج تناعت جو و - بی دا 


زندگی کے سفاک حقائق 5 اور دور پر آئ شوب میں صراحی 
مے ناپ پر ا کتفا کی روش ایک انس سی زندگی کی آئیٹہ دار ے 
جو فلسفہٴ خودی کے پیغامہر کے لیے کسی صورت قابل قہول نہیں 
ہو سکتا تھا ۔ چنانچں اس یۓ حافظ کے کلام کو قوم کے لیے مضر 
رارک ۔ مگر حافظ کو لسان الغیب ک حرثیت حاضل تھی ؛ 
صوف منش لوگوں نےۓ حافظ سے متعلق افعارٴ پر نہایت تلخ رد عمل 
کا اظہار کا۔ جں کا نترجہ یں نک کہ علامہ ۓ کتاب کی 
دوسر ی ماباعت میں انْ افعار کو حذف کر دیا اور نے عتوان کے 
تحت شاعر کو نبٔی روح ء نۓ ولولوں اور نی انگوں ک پرورش ک 
دعوت دی۔؛ اور اس کے سامنے نۓ مقاصة اور تصب العنٴ رکھّے ۔ 
اٹھوں کۓ زندگی'ْ کو مضمون تسخر اور آرزو کو افسون خر تے 
تعیب کیا ۔ ان کی ٴنظر میں زندگی آرزوؤں کا جال مھا کے ابی 


۳۳ 


تکمیل چاہی ے ۔ - سینے میں جو ءنائی محاتی ہیں ۔ وہ زندگی میں 
زیر وع پیدا کرۓ ہی کا بہانھ ہیں - ہر وہ تے جو حسن و زیبائی 
کا صرقع ہے ہاری آرزوؤں کی حرک سے ۔ 
حسن خلاقِ ہار آرزوست 
حلوہ اأ٘شض پروردگار آرزومت 
وہ شاعر کے سینے کو تی زار حسن کے خوب صورت الفاظ ہے یاد 
کرتے ہیں ۔ شاعر ک نگاہ خوب کو خوب تر میں بدل دی سے ۔ وہ 
حسنکی تخلی قکرتا ے ۔ اس کی فکر ماہ و انجم کی ہمنشین سے ۔ اس 
کی بانگ درا سے کاروان آبادهۂ سفر ہوے ہیں ۔ وہ دنیا کے لیے ہدایت 
کا پیغار سے ۔ شاعر کا یہ مقاء ہلنہ واذح کرنے کے بعد وہ ایسے 
شاعر کو قابل رحم سمجھتے ہیں جو ذوق حیات ہے عاری ہے اور 
جس کی غلط قدریں زشت کو خوب بنا دیقی ہیں ۔ اس کے بعد وہ 
شاعر کو زندگی کا روح پرور پیغام دیتے ہیں کہ وہ اپنے کلام 
کو عیار زندگی پر پرکھے اور اپنے افکار کو قوم کے عەل کی اساس 
بناۓ ۔ آخر میں ادبیات اسلامی میں دوبارہ اسلامی روح پھونکنے یىی 
ناکید کی کئی ہے ۔ 
اب تک شاعر ۓ بعض دمبت اور منفی قوتوں کا ذکر کیا 
ے جو خودی کو مضبوط یا کمزور بناتی ہیں ۔ تخارق مقاصد اور 
عشق سے خودی کو اثبات و استحکام حاصل ہوتا ے ؛ اور سوال ء 
فاىغہٴ افلاطون اور اخطاط پذیر ادبیات خودی کے لے موت کا پیغام 
ہیں ۔ ان قوتوں کا جائزہ لینے کے بعد شاعر ۓ خودی کی تر یت 
اور نشوو نما کے لے ایک ستور العمل پیش کا ہے جو تن 
مسحلوں پر مشتمل ے۔ لا محلہ اطاعت ء دوسرا ضبط نفس اون 
تیسرا نیابت الہی ہے عبارت ے ۔ خودی ى تنظم و تربیت اطاءت 
سے شروع ہوتی ے ۔ شاعرے اون ٹ کو اطاعت کا مظہر قرار دیا ے 
جو بڑی خاسموشی اور استقامت کے ساتھ صحراؤں میں حو سفر رہتا ہے۔ 


٣۳ 


مشقت ہے اس کے ماتھے پر بل نہیں آتا اور وہ اپنی. کیفیت رفتار 
ہے مطمئن ہنسی خوشی منزل کی طرف قدم اٹھاۓ چلا جاتا ے ۔ 
شاعر انسان کے اندر فرائض کا بوجھ اٹھاےۓ کے لے وہی جذبہ اور 
کیفیت پیدا کرنا چاہتا ے ۔ اور بتاتا ے کب احکام کی تعمیل 
' تربیت کی پہلی منزل ے۔ اس فرمان پذیری ہے شخصیت نکھرتی اور 
سنورق ے ۔- اور یہی عبوری و اطاعت بعد میں اختیار و قدرت کا 
رنگ اختیار کر لیتی ے ۔ مہ و پروین پ رکمندیں ڈالنے والا صاعب 
عزم وہمت خود اپنے آپ کو آئين کا پابند بنا لیتا ے کہ آئن 
یی پابندی ہی ہے رسم وفا قائم سے ؛ ورنہ حد ہے زیادہ آزادی تو 
خود موج کے لیےسامان شمون بن جاتق ے ۔ یہاں شاعر مظاہر فطرت 
سے اپنے نظریہ کا شاعرانہ جواز پیش کرتا ‏ : 
باد را زندان گل خوشبو کند 
قید بو را ناف“ آھو کكکند 


میزند اخترر سوۓ منزل قدم 
پیش آئیۓے سر تسلم خم 
لالہ. پیہم سوختن قانونِ او 
بر جہد اندر رگ او خون !و 


مم سم مود مد یمم سا سوتمادی پور وی ولیہ ا جو موی ات چھ یمیہ سی مور“ 


قطرەھا دریاست از آئین وصل 

نرہ ھا صحراست از آئن وصل 
اگر ہوائس ء ستارے ء؛ سبزہ و گل اور پانی ے قطرے سبھی آئت : 
کے۔ہابند پیو کر نکھرۓ سنورۓ اور ۔ منزل _مقصود تک پہنھتے ہیں۔ 
تو إنسل آئین زلب گی کا لین ہو .کو کیوں.انی خودی ۔ک_ ثقویتہ۔ 
کا باعث.نہ ہو۔ یہاں وہ مسلإان. کو اسیٴ پراۃ نتزق رغری کو پاؤں ۔ 
إٍْ کی زینت بناۓ کی تلقن کرتا ہے جس ۓ اس کی ذات میں نظم و 


سے 
ضبط اور۔قوت و شکوہ پیدا کیا تھا 
بازر اے آزادِ دستوزر قدم : 
زینت پاکن بان زببر سم 
شکوہ سنچ سخی آئن توف 
از حدودِ مصطفلی ٭ برون مہو 
دوسرا مہحلہ ضبط یں ےت اگر اطاعت دوسروں کہ آگے سر تسلم 
خم کرنا سکھاتی ہے تو ضبط نفس ے۔ انسان خود اپنے نفس پر 
حکمرانی کے آداب سیکھتا ے ۔ شاعر انسان کے نفس کو اونٹ کی 
طرح خود پرست اور خود سر قرار ديتا ے ۔اس کو رام کرنا 
شیوۂ سردانگی ہے ۔ جو اپنی ذات پر فرمانروائی کا اہل نہیں وہ 
دوسروں کا تابع فرمان بن کے رہ جاتا ے ۔ ضبط نفس انسان کے اندر 
جرأت اور آزادی پیدا کرتا ے اور پر قسم کے نفسیاتی اور مادی 
خوف کا خائمءہ کر دیتا ے ۔ عصاۓ 'لا الہ؟“ خوف کے طلسم کدہ 
کو پاش پاش کر دیتا ے ۔ شعائر اسلام کی پابندی ضبط نفس کا 
باعث بنتی ہے ۔ ان ہے خودی مستحکم ہوتی ے اور اس میں قوت 
پیدا ہوتی سے ۔ قوت و قدرت حاصل کرنۓے کے لیے ان شعائر کی 
پابندی ضروری ے نم ۱ 
تیسرا مرحلہ عظمت انسانی کا آئینه ہے پہلے دو سہاحل 
کو کامیابی سے طے کر لینے کے بعد انسان جب اس محلے پر 
پہنچتا ے تو وہ صحح معنوں میں نائب حق ہو جاتا ے ۔ قوت 
اس: :کے آ کے سر جھکاتی اور محفل زیست اس ہے جلا پاتی ے۔ اس کی' 
خودی انی مود کی خاطر نی دنیائس: پساتی ے۔ اس کی ۔کشت 
خیال.. میں _ہمارعیں دنیل ایسے سینکڑوں جہان آباد پوۓ بین ۔ وہ ہر 
خام شے کا سرت کو بخنہ کر۔دیتا نے ۔ وہ :ہشیں۔ بھی ہے اور 
نذیر بھی ۔ اس کی ہیبت ہے نیل ایسے دریا خشک ہو جاے ہیں ۔ 


۳۸۵ 
اس کے ساے کے طفیل ذرے آفتاب بن جاہے ہیں اور زندق کی 
قدر و قیمت دوبالا ہو جاتیق ے ۔ زور بیان اور قوت اظہار ے اس 
مضمون میں ے پناہ شکوہ پیدا کر دیا ے ۔ اس کا مث ی انسان 
اس کے سام یوں جلوہ گر ہے : 

نائب حق در جہان بودن خوش است 

ہر عناصر حکمران بودن خوش است 

خیمں چون در وسعت عالم زند 

این بساط کہنہ را برزہم زقد 

صد جہان ہشل جہان جزو و کل 

روید از کشت خیال او چو گل 

غتں سازد فطرتِ پر خام را 

از حرم ہرون کند اصنام را 

چون عنان گرد بدست آن شہسوار 

تی تر . گردد سمند روزگر 

خفک سازد پیبٹ او ٹیل را 

می برد: از مصر اسرائیل را 
7 0 8 
زندی را می کند نفسر تو 
...بب مہدہد این۔ خواب را تعبرٴ تو۔۔ 
شاعر کی آیکھیں ایسے انسان کو دیکھنے کے لیے ترس رہی چیا 
ادر وہ ارہ نا اتد نچازو۔ اس کا کھھناریے کہ بیاری مشت خاکٰ 
ہی سے اس شمبسوار کاخاہور ہونے والا ے ۔ یں اغنچہ گلستان. کی 
صورت جلوہ افروز ہوۓ کو ے ۔ اور آۓ والی صبح ےۓ ابھی سے 


ری 
یں 


زہسں 


ہاری آنکھوں کے سامنے روشنی کے جال بننے شروع کر دے ہیں ۔ 
وہ ییتاب ہو کر اس آۓ والے سرد کامل ک راہ میں آنکھی مچھا 
رہا ے کہ وہی شورش اقوام کو فرو کرے کا ۔ اخوت کے تصور 
کو شرمتذۂ تکیل کرۓ گا اور اس پرآشوب دنیا کو صلح و حبت 
کا نغمد سنائۓ گا ء 


اے سوار اشہبر دوران پیا 
اے فروغ دیدۂ امکان با 
رونق_ ہنگامہٴ اجاد شو 


در سوار د یدہ ھا آباد شو 


نغمم' خود را بہشتر گوش کن 
خیز و قانون اوت ساز دہ 


باز در عالم بیار ایام صلح 
جنگجویان را بدہ پیغامم صلح 


رغت از جور خزان برگ شجر 

چون ماران بر ریاض ما گذر! 
اسرار خودی کا اگل عنوان ”در شرح اسباے علی مس تضلى“ 
ے ۔ یہاں شاعر ۓ حضرت على ہے اپنی ے پایاں بت و عقیدت 
کا اظہار :کیا ۓ ۔ امور کے بعد لفظ بوتراب -اور کرارکی:تفسیر کی ۔ 
ہے پیغتین لمکم صلی اللہ علیہ و سام ۓ۔آپ کو بوقیاب کا غام. 
اسلے دیانتھا-کہ آپ ۓ۔اس عاک' کو جس کا نام بدن+دے- مکعل . 
طور پر مسخر کر لیا تھا : 


ی۶" 


مرتضلی کز تبغر او حق زروشئن است اڈ 
بوتراب از فتح اقلمم تن اآاستہ 
سرد کشور گیر از کرازی است 


گو ہرش را آبرو خود داری است 


پ رکہ در آئاق گردد بوتراب۶۷ 
باز گرداند از مغرب آفتاب 


آخری شعر مبرزا غالب کے مندرجہ ذیل شعرکی یاد دلاتا ے : 


ز ہدرم“ من وتو؛ ز ما عجب نبود 
گر آنتاب سوۓ خاوران بگردانم 


علامہ کے نزدیک جو شخص اپنے جسم پر غالب آ جاۓ ؛ شکوہ 
خیبر اس کے قدموں پر نثار ہو جاتا ے اور ابدی عظمت اس کا مقدر 
بن جاتی ے ۔ حضرت علی کی توصیف کے بعد علامہ ۓ آپ ػٔ 
ذات کو مد کال کا مظہر بنا کر ایسی خصوصیات کو اپنا 
نصب العن بناۓ کی دعوت دی ے ۔ 

شاعر قوت حاصل کرنےۓ کی دعوت دیتا اور گلبدنی کی بجاے 
سنگ بننے کی تلقین کرتا ے ۔ عمل پر اکساتا ے کہ عمل ہی 
میں مضمون حیات پوشیدہ ے اور تخلیق قانون حیات ے ۔ نی دنیا 
کی تخلیق مد کاسل کا شعار ے ء وہ شعلہ میں لپٹ کر خلیل بتا 
ے ۔ ناسازگاری زمانہ ہے مصالح تکر لینا آئین جوامردی کے خلاف 
ے ۔ فتہ کار اور خوددار مرد وہ ے جس کے ساتھ زمانہ خ رد سازگار 
ہوۓ ک کوشش کرے ۔ اگر مزاج جہاں اس کے ساتھ سازگار نہ 
ہو تو وہ ابنی ے پناہ قوت ے روزگر نوی تخلیق کرتا ے ۔ ایسا 
ماحب عزم انسان خطرات ہے ٹکراتا ے ۔ اس کی شخصیت کے 
پوشیدہ امکانات کا اظہار سشکلات ے نہرد آزما ہوۓ میں ہوتا ے ۔ 


مُ 
مشکلات میں اس کی شخصیت نکھرتی ہے ۔ حضرت ابراریم' کی ط 
شعلوں ہے کلچینی کرنا عظمت حقیقی ک دلیل سے ؛ 
از گل خود آدبے تعمیر کن 
آدمے را عالے تعمرم کن 
در عمل پوشیدہ مضمونر حیات 
لذت تخلیق قانونِ حیات 


غیز و خلاق جہان تازہ شو 
شعلہ در برکن خلیل٣‏ آوازہ شو 
سردے خوددارے کہ باشد یختہ کار 
با مزاج ‏ او ہسازد روزکر 


عشق با دشوار ورزیدن خوش است 
چون‌خلیل“از شعلہگلچیدن‌خوش‌است 


زندگی قوت کا نام ے ء اور ذوق تسخیر اس کی فطرت میں ۔ 
قناعت ناتوانی کا دوسرا نام ے ۔ ید ناتوانی زندگی کے حسن وذ 
کی دشمن ے ۔ ید کبھی رحم اور نرمی کا روپ دھار لیٔتی ے ؟ 
جبر و انکسار میں پناہ لیتّی ے ء لبھی تن آسانی کا جامہ اوڑھ 
ے ۔ مقصد صاحب قوت کے دل پر ڈاکہ ڈالنا ے ۔ حقیقت یہ 
کہ قوت اور صداقت کا چولی دامن کا ساتھ ے ؛ اور جی ز 
حقیقت اصلی ے ۔ زندگی ایک مزرع ے ء اور قوت و توانائی 
کا حاصل ۔ انسان خدا کی امانت ے اور خود آ گہی اسے دو 
میں ای برتری کا احساس دلاتی ے ۔ روایتی صوفیانہ مسلک 
برعکس جو چشم و لب و گوش بند کرتۓ کی تعلم دیتا ے ء 
چشم و گوش و لب کشائی کی تلقین کرتا ہے تاکم راہ ح 


٣٣ 


آشکار ہو : : 
زندگائی قوتِ پیدامتے 
اصل او از ذفوق استیلامتے 
پ رکہ در قعر مذلت مانئدہ است 
ناتوانیٰ را قناعت خواندہ است 
با توانائیٰ صداقت توام است 
گر خود آ اہی ہمین جام جم است 
چشم و گوش و لب کشا اے ہوشمند 
گرنٹ بینی راہ حق بر من ند 


ناقری ار یف شا فطل کی اظارک بت شاب ای 
چند حکایتوں کا سلسلہ شروع ہوتا ے ۔ فارسی مثنوی کی قدم روایت 
ے کہ فکر و نظر کی وضاحت کے لے شاعر ممئیلی انداز اختیار کرتا 
ے ۔ اس ہے عام پڑھنے والے کے لیےشاعر کے دقیق افکا رکو سمجھنا 
آسان ہو جاتا ہے ۔ اس روایت کا آغخاز حکیم سنائی نے چھٹی 
/ بارہویں صدی میں کیا ۔ نظامی ؛ عطار ء رومی ء امپرخسرو 
اور جامی وغیرہ ےۓ اس روش کو اپنایا ۔ علامہ ے بھی 
اسی دیرینہ روایت کی پیروی میں حکایتی بیان کی ہیں جن سے ان کے 
ادق فلسغیائه خیالات کو سمجھنا آسانْ ہو جاتا ے ۔ پہلی حکایت 
ایک تارخغی واقعهہ ے ۔ ایک نوجوان وسط ایشیا کے شہر مرو سے 
چلتا ے اور حضرت سید علی ہجویری معروف بہ گنچ غْش ( نم 
.٢|‏ ) کی خدمت میں شکایت ل ےکر لاہور حاضر ہوتا ے کہ میرے 
دشمنوں ےۓ میری زندگ اجیرن کر رکھی ہے ء اور میں اس لیے 
حاضر ہوا ہوں کہ دشمنوں کے درمیان زندگی بسر کرہےۓے کے لیے 
آپ ہے رابنائی حاصل کروں ۔ آپ کا مشورہ یہ تھا کہ انسان ایک 


۴۳۴ 


زبردست قوت ے ؛ اگر وہ اپنے آپ کو کمزور و ناتواں سەجھ لے 
تو شیشے ک طرح پاش پاش ہو جاتا ے ۔ البتہ دشمنوں کی دشمی 
اگر اس کی قوت خوایید ہکو بیدا رکر دے تو یہ دشمنی بھی دوس یکا 
کردار ادا کر جاتی ے ۔ بھی وجہ ے کہ خود آگہ انسان زیردست 
دشمن کو خدا کی رحمت سمجھتا ےب گنز ہمت قوی ہو تو سنگراہ 
پانی کی طرح پگھل جاتا ے ۔ سیلاب رکاوٹوں کو کب خاطر میں 
لاتا ے ۔ سنگ راہ تو تیغ عزم کے لیے فسان کا کام کرتا ے ۔ اگر 
انسان اہی خودی کی قوت ہے آپ اپنے آپ کو مضبوط کر لے تو 
وہ ایک دنیا کو درہم برہم کر سکتا ہے : 


فارغ از اندیشہٴ اغیار شو 


قوت_ٗ خوایله ای بیدار شو 


سنگ چون بر خود گان شیشہ کرد 
شیشہ گردید و شکستن پیشب کرد 
راست می گوم عدو ہم یار تثسمٹتٹ 
ہی او رونق بازار سک 
ھرکہ دانای مقاماتك خودیست 
فضل حق داند اگر دشمن قویست 


خویش را چون از خودی عکم کی 
تو اگر خواہی جہان برہم کی 


بڑے بڑے مشدوی نگاروں ےۓ اکثر پرندوں اور جانوروں کی کہانیاں 
بھی بیان کی ہیں اور ان ےے دلچسپ اہم نتیجے اخذ کے ہیں جو 
لازوال اثر چھوڑ جاۓ ہیں ۔ شیخ فریدالدین عطار کی منطق الطیر 
تو ساری کی ساری پرندوں کی داستان ہے جس میں ,مشیلی رنگ میں 


7 ےہ ۱١‏ 
ہاو ۔ ہ۔ و : 

شاعر ے اسرار زندگی اوز خداوند کائنات او ر٣‏ نان کے باہمیٰ تغلق ک 
عارفانہ تعہر یک ے ۔ مہاں علامہ ے بھی فارسی شاعری یىی روایت 
پر عمل پبرًا ہوۓ ہوۓ ایک نٹھےپرندے کی داستان ہے حفظ خودی 
کے فاس ےک مزید توشیح ک ہے ۔ رندہ پیا ہے نڈھال اور باف ک 
تلاش میں ے - دفعتہ اہے باغ میں ا اس کا ایک ٹکڑا دکھائی دیتا 
ےجو سورج کی روشنی میں یوں چمک رہا ے کہ اس پر پان کا 
گان ہوتا ے ۔ چنانچہ پرندہ اندھا دھند اہی چویچ اس میں ڈہوۓے 
کی کوشش کرتا ے ۔ الاس اس کی آشفتگی پر ہنستا ے اور اس ہے 
کہتا ے کہ تو مجھے آزار پہنچاۓ یک کوشش کر رہا ے کہ تو 
زندقی ى خود ممائی سے بیگانہ ے ۔ میری آب و تاب پرندوں کی منقار 
توڑ دیی ے اور ائسان کے گوہر زندگ تک کو ریز ریزہ کر دیتی 
ے۔ پریشان اور ناکام پرندے کی نظر اب شاخ گل پر اٹکے ہویۓ 
شبنم کے ایک قطرے پر پڑتی ے ۔ اس قطرہ میں بھی آب و تاب 
ے گر یں سورج ک روشنی کے رحم و کرم پر ہے ۔ سوج کے 
خوف سے شبم پر کیکھی طاری ے ۔ قطرہ کیا ہے ایک ایسا ٹوٹا 
ہوا ستارہ ے جس ے ہھولوں اور کلیوں کے نہ جاےۓ کتنے فریب 
کھاۓ ہیں اور زند کی حقیقت ہے نا آشنا رہا ے ۔ بیقرار پرندہ 
شاخ گل کی طرف لیکتا سے اور شبنم کا قطرہ اس کے منہ میں ٹیک 

جاتا ے ۔ اس کے بعد شاعر کا پیغام ہے : 


اے کہ می خواہی ز دشمن جان بری 
از تو پرسم قطرہ ای یا گوہری 


٠ ۰ ٠ ٠‏ 8 ا اذ 
چون ز سور تشنیق طائر گداخت ا دہ ؟ 
از حیات دیگرے سرمایہ ساخت ٢‏ 
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قطرہ سخت اندام و گوہر خو نبود گٌ' 1ے 


'ریزۂ امس بود و او نبود 


ار 
غافل از حفظر خودی یکدم مشو 
ریز الاس شو شبم شو 

تیسری حکایت ہمرے اور کوئلے کی سے ۔ کوئلے ۓ کان میر 
پبہرے سے کہا کہ ہم دونوں ساتھی ہیں اور ہاری فطرت بھی ایک 
ے لیکن یہ کیا راز ے کہ میں تو عالم بیکسی میں کان میں ص 
پڑا ہوں اور تو شاہوں کے تاج کی زینت بنتا ے ۔ میری شکل : 
صورت نےۓ جھے مٔی سے بھی زیادہ حقبر بنا دیا ے لیکن تعرے 
حسن و جال سے آئینے کا دل بھی چاک چاک ہو جاتا ے ۔ ری 
ہسٹی ہی کیا ے ء دھوئلی ک ایک موج جس سے کبھی کو 
چنکاری پھوٹ پڑتی سے مگر تو صورت و سرت میں ایک تابناک 
ستارہ ے جس کے ہر پہلو سے حسن کے شعلے لپکتے ہیں اس پ 
الاس اسے سمجھاتا ے کہ مختگی ہو تو تاریک سی بھی نگینی بز 
جاق ے۔ ۔ اس نۓ ریاضت کی تو پتھر کی طرح سخت ہوگئی مغر 
جسم بختی سے نور کا پیکر بن گیا ے اور معرا سینه چلووں ےہ 
مععەور ہوا ے لیکن تو اپنے ا رکھنے سے خوار ہوا 
تعرے جسم ک ہی نرمی تجھے لے ڈو ۔ اگر خوف و غم سے آزا: 
رہنا چاہتا ے تو پتھر کی طرح بختہ ہو تاکہ تو بھی ال اس بنے 
جو سخت کوش ہوتا ے وہ ایک دنیا کو منور کرتا ے ۔ یا 
رکھ کم حرم میں جو سنگ اسود پڑا ے ۔ اس کی اصل بھی مشت 
خاک ہی سے لیکن اس کا رتبەہ طور سے بھی بلند تر سے ۔ زندگ ک5 
آبرو کا راز سختی اور بخنگ ہی میں مضمر ہے : 


گفت الاس اے رفیق نکتمہ 2 
تعرہ خاک از بختی کردد نگن ۰ 
پیکرم از بختگق ذالئنور شد 


سینە ام از جلوه ھا مءعمور شد 


۳م 

خوار گشتی از وجود خام خویش 
سوختی از نرمیٴ اندام خویش 
فارغ از خوفو غم و وسواس باش 
تم شل سنگ :شو الس باش 


میششود ارز ورے دو عالم سٹنرم 
ه رکہ باشد سخت کوش و سخت گبر 


در صلابت ‏ آبروے زندگیست 
ناتوانیٰ اکسی نابتگیست 


اس کے بعد حکایت شیخ و برہمن اور مکالەہٴ گنگا و الس کے 
نام سے ایک ہی عنوان کے تحت دو حکایتیں ہیں اور دونوں کے 
ذریعے شاعر اس حقیقت کو آشکار کرنا چاہتا ے کہ کسی قوم کی 
زندی کا تسلسل خصوص ملى روایات کی پابندی سے مکن ہوتا ے ۔ 
پہلی حکایت میں ایک برہمن فرزانب کا ذکر ہے جس ہے 
مدتوں علم و دانش کے بل ہوۓ پر حقایق زندی کو سمجھے ک 
کوشش کی مگر نا کام رہا ۔ بالاخر وہ ایک شیخ کامل کے پاس انی 
فریاد لے کے پہنچا ۔ شیخ ۓ اسے سمجھایا کب تبرا فکر بلند تو 
آسمان ک رفعتوں کو چھوتا ے لیکن تو خود خاک سے ا آشنا سے ۔ 
ستاروں کا راز سەجھنے کی مجاۓ بہتر ے کہ تو زمین کے تقاضوں 
کی تکمیل کرے ۔ پھر شیخ ے برہمن کو نصیحت کی کہ میں 
تجھے بتوں کو ترک کرۓ کی ترغیب نہیں دیتا مگر یہ ضرور چاہتا 
ہوں کہ تو صحیح معنوں میں آداب کافری کے اہل ثابت ہو اور 
پھر کہا : 
اے امانت دار تہذیبی کہن 
پشٹر ہا برسلک آبا مزن 


"۴۳ 


کفر ہم سرمایہٴ جمعیت است 
شاعر مسلک آبا کے تحفظ کو ملى زندگی کے تسلسل کے لے ضروری 
قرار دیتا ے اور خودی ک نگہبانی کو فکر فلک پم| کے مقابلے میں 
کہیس اہم سمجھتا ے : 

سرد چون مم خودی اندر وجود 

از خیالٰ آسان پیا چه سود 

دوسری حکایت میں دریاۓ گنگا اور کو ہالیہ کے درمیان 

ایک دلچسپ مکالمہ ے اور اس میں بھی شاعر مندرجہ بالا فکر کی 
طرف رہنائی کرتا ہے۔ دریا بہاڑ کو طعنہ دیتا ے کہ تو صبح 
ازل ہے بی بدوش کھڑا ے ۔ ٹھیک ے قدرت ےۓ تجھے آسان کا 
ہمراز بنایا لیکن اس ۓ تجھے لذت خرام سے حروم رکھا ۔ زندگ 
خرام پیہم کا نام ے ؛ تعرا یہ وقاز اور یہ بلندیاں کی کام کٴ اگر 
یہ تجھے زندگی کی لذت ے آمنا نہ کر سکس ۔ پہاڑ دریا کا یہ طعثہ 
سن کر جوش ہیں آ جاتا ے اور کہتا ے تمرا یہ خرام ناز موت 
کا پیغام ے تو اپنی خودی سے آ گہ نہی اور اپنی حاقت پر اترا رہا 
ے ۔ اس ہے بڑھ کر اور ظلم کیا ہوگا کہ تو نے اپنی ہستی کو 
سمندر کی نذر کر دیا ۔ زند اپنے مقام پر ڈٹ کر انی صلاحیتوں 
کو اجاگ رکرنۓ کا نام ہے ۔ میں ۓ اپنے مقام پر جم کر وہ بالیدگی 
حاصل کی کہ آسان کی رفعت کو چھولیا ۔ تیری ہسی تو سمندر 
ہے مل کر فنا ہوگئی ؛ مگر مری بلندیاں ستاروں کی سجدہ گاہ بنیں ۔ 
میں سعی پیہم کے سوز سے اس طرح جلا کہ میں ے لعل و ا اس 
و گہر اپنے دامن میں بھر لیے ۔ اس کے بعد پھاڑ دریا کو نصیحدت 
کرتا ے کہ تبری بساط ایک تطرے ہی کی سہی تبرا دل 
طوفانوں کے لیے یلنا چاہے اوَرقق مشروفان لڑے کے انز 
پیقرار رہنا چاہے : 


رس 


زندگی بر جاۓ خود بالیدن است 
از خیابان خودی گل چیدن است 


ہستم بالید و تا گردون زسید 
زیر دامام ریا آرںید 
ہستی تو ے نشان در قلزم است 
ذروۂ سن سجدہ کاو انجہم اسٹ 


تاز سوز سعی پہم سوخم 
لعل و الس و گہر اندوخم 


قطرہ ای ؟ خود را بپاۓ خود مریز 
در تلاطم کوش و باقلزم ستیز 


ان دو حکایتوں کے ذریعے شاعر ایسے فکر فلک ہم اور ایسے 
رخرام کے خطرناک اثرات ہے خبردار کرنا ے جو اپنی ظاہری 
ت و حرکت کے باوجود خودی کا تحفظ نہیں کر سکتے ؛ اور 
اور قوم کو انی مخصوص اور توانا روایات ہے کاٹ کے رکھ 
ا ہیں ۔ حالانکە بھی ان کی بقا کا سامان ہیں ۔ ۱ 

ان حکایتوں کے بعد ء جن میں پر داستان خودی کے تحفظ اور 
ن کی سبلغ اور آئینں دار ے ء شاعر ے ایک بالکل نئے مسئلہ 
صوضوع عث بنایا ے اور وہ یہ ۔کہ مسدن کی زندگی کا مقصد 
"نے کامةالحق اور جنباد سے ء لیکن اگر جنگ کے مخرک عحض. 
سي ملک۔ گبری و کشور ۔کشائی ہو تو ایسی جنگ. سیلان :پر 
ام ے ۔ شاعر ۓ ید نقطہٴ نر پھر ایک واقعہ کے پرہیے: بش 
ا ے ء اور اس کا تعلق حضرت میانبر ہے ؛ جو لاہور میں 
_ خواب ہیں ؛ اور شاہ ہندوستان ے ے ۔ بادشاہ آپ کا ےید تھا 


"۳0‪‌٠ 


اور د ٹن میں اپنی معمات کی کاەیابی کے لیے آپ ے دعا کا طالب 
تھا ۔ آپ ےۓ بادشاہ کی اس سہم جوئی کو ہوس زر سے تعبرکرتے 
ہویۓ کہا : 
پر کہ خنجر بہر غعر اللہ لذشید 
تیغ او در یہ : اآو آرمید 
فلسفہٴ جہاد کو ببان کرےۓ کے بعد شاعر نےۓ فلسفہٴ خودی 
اور ہندی سسلانوں کی ناگفتب بہ حالت کا ذکر مر جات نقشبند 
المعروف بہ باہاۓ صحرائی کی زبان ہے کیا سے ۔ علامہ نے اپنی 
شاعری کے مختلف ادوار میں فرضی ناموں کے ذریعے اپنے پیغام کے 
ختلف پہلوؤں پر لب کمشائی کی ہے ۔ ہہاں باباۓے صحرائی کی حیثیت 
ایسی ہی فرضی ہے جیسے ضرب کلم میں عراب گل انغان یا اربغان 
حجار میں ملا ضیغم زادہ کشمبری کی ۔ علامہ نام کی تخلیقی میں 
پیغام کی نوعیت اور خاطب کی حیثیت کو پیش نظر رکھتے ہیں ء 
اور مقصد پیغام میں حتیقت کا رنگ بھرنا اور ا ہے زیادہ ڈرامائی 


بنانا ے ۔ زیر محث پیغام میں خودی کے شعور ہے اپنی بقا کا سامان 


پیدا کرنۓ کی تاقین کی ہے ۔ راز زندی کو خودی کے احمامٰ ہے 


سرشار ہوے اود انی خاک میں شرر ود کے ےنام سے بد ۱ 


کیا ے ۔ سوز و ساز اور جذب و سرور کو زنذگی کی بنیادی قدر 


کہا سے ۔ اور سولاناۓ روم کی ملاقات اور اس کے بعد زی سك 


والہانہ عشق ہے اپنے نقطہ* نظر کو واضح کیا ے ۔ دانش حاضس 
کو سوز عشق نے بیگانہ پاکر اسے حجاب اکیر کے نام نے یاد کیا 
ے ۔ اور اس کے بعد اہی ملت کی خودی اور جذیم“ عشق. ے 
یگ پر رج دغم کا اظہار کیا ہے : ے شی معز 


٦‏ سو علق از دائق جار ابوٴ 
کیفر حق از جامر این کافرجو 


ہت 


۔- 


پک کو 


سد 
مدے عو تک و دو بودہ ام 
راز دانِ دانشر نو بودہ ام 


نں حاضر کو گلستان ہے تشبیه دے کر اعت لالہ زار ععرت 
نکہت کی دلاویز اور اچھوی ترکیبوں ہے یاد کرے 


2مہ کا ارشاد ے : 


سجیہمید 


اف ۔ غاد مات .کر انت 
بت پرست و بت فروش و بتگراست 


رر سو رہ 


:۶ قد 
ا 


پا بزندان مظاہر بستی 
از حدود حس برون ناجستہ' 
آتشے دارد ۔بثال لالہ سرد 
تعلبٴ دارد مثال_ ژالہ سرد 


ر ملت کی خودی سے ا آشنائی ء س کزگریزی ء ترک شعار 
ے سرو سامانی پر یوں خونفشانی کرے ہیں : 


بڑی سو ان ور او من رھت 
سجد او از شرار دیر' سوخت 
از سواد,. کعيه چون آپو رمید 
ناوک صیاد_. پلویش درید 


شد پریشان ہرگ گل چون ہوۓ خویش ٥‏ 
اے ز خود رم کردہ از آسوۓ خویش 
 ..‏ ماکف . دربانر ۱ جحصار ملتم ۰ 
کافر از ترک غشعار ملتم 


ھ۸" 
ساقٰ دیریٹه را ساغر شکست 
بزمم رندانر مجازی بر شکست 
شیخ در عشق بعان اسلام بافت 


رو 


اسرار کا اگلا عدوان ے الوقت سیف“ (وقت تلوار ے) ۔ یہ 
امام شافعی کا معنی خیر مقولہ ے ۔ اس عدوان کے تحت علادہ ۓ 
وقت کی نوعیت اور زندگی اور وقت کے باہمی ربط کا تجزیہ کیا ے ۔ 
ان کی نظر میں وقت کوئی ایسا خط نہیں جسے پیانہ شب و روز ہے 
ناہا جا سکے ۔ انھوں ۓ وقت کے اس تصور کو زنار ہے تشبیہ 
دے کر مسلان کو اس ہے چوکنا رہنے کی تلقبین کی ے ۔ وقت کا 
جوہر گردش خورشید کا پابند نہیں ۔ وقت ایک جاوداں حقیقت ے 
گر خورشید جاوداں نہیں ۔ ان کی نظر میں یہ جاوداں حقیقت 
پارے ضمبر کی پیداوار ے ۔ جو وقت ہے آگ ہو جاتا ہے ء اس 
کی ہستی میں سحر کی تابانی پیدا ہو جاتی سے ۔ زندگی زمانہ سے اور 
زمانہ زندی ے ء اور نی کریم صلعم کا ارشاد ے کہ زماے کو 
برا نه کہوع 
وقت ماکو اول و آخر ندید 
از خیابان غضمبر ما دید 


زنده از عرفانٰ اصلش زندہ تر 

سی او از سحر تابندہ تر 

زندگی از دہر و دہر آزندگی است 

لا تسبوالدھر فرمانٰ نبی ۴ است 
وقت اور فرد کے باہمی تعلق سے محث کرےۓے ہوۓ علامہ فرماۓے 
ہیں کہ وقت کے بارے میں غلام اور آزاد کے روے میں ایک بنیادی 


۴۹ٴ“ 


ے اور وہ یں کہ غلام روز و شب کے طلسم کا اسیر ہوکر 
ے مگر آزاد کی نظر میں لیل و نہار کا یہ طلسم ٹوٹ جاتا 
غلام ایام سے اپنا کفن بناتا ے اور اپنے آپ کو روز و ثغب 
کفن میں لپیٹ لیتا ے مگر مرد حر مشٗی کے اس طلسم سے 
جاتا ے اور خود زماۓ کو اپنی لپیٹ میں لے لیتا ے ۔ 
ر لذت پرواز حرام ے لیکن آزاد طائر ایام کو اسر کر لیتا 
س کا کام ہر لحظہ نو آفرینی اور تازہ کاری ے ۔ غلام دن 
الٹ پھیں میں الجھ کر تقدیر کی گردش کا رونا روتا ے 
اد کی ہمت خود قضا کی ہەکار ہوتی ے ۔ وہ حادات کو جم 
ے اور ماضی اور مستقبل اس کی ہستّی میں محو ہو جاے ہیں : 


عبد را ایام زیر است وبس 
برلب اوحرفر تقدیر است و بس 


ہمت حر باقضا گردو مشر 
حادثات از دست او صوزت پذیر 


رفتہ و آئئندہ در موجود او 
دیرھا آسودهہ اندر زود او 


اس بحث کے بعد شاعر اس وقت کو یاد کرتا ے جب وقت 
شیر مسلان کے ہاتھ میں تھی اور اس کے دست و بازو کا کام 
نھی ۔ وہ اس وقت کی تخلیقی و تعمیری عظمت کی یاد میں کھو 
ےء اور مسل|ن کے تخلیقی جوہر کو عصر نو کا خالق قرار 
بے ۔ وہ اس عظمت کے حوالے سے اس کو ای صلاحیتوں کو 
بروۓ کار لاۓ کی تلقین کرتا ے ۔ اس کی نظر میں مسلان 
پیغمبرانہ مشن کا حامل ے اور اس کی ذات ؛ ذات حق کا 
ہے۔ 


۵۰ 


اسرار کا خائمہ دعا پر ہوتا ے ۔ اس میں شاعر ے بہایت 
دلأویز اور پر سوز انداز میں ذاتِ خداوندی ہے ات کی سربلندی 
کے لیے التفات دیرینہ ک آرزو ک ے ۔ اس کے لے اتحادء آئی 
عبت اور قوت ابائی یک بھیک مانگی ے ۔ اس کے بعد محفل میں 
اپنی تدہائی کا شکوہ کیا ے اور آدسی ہمدم و ہمنفس کی تنا میں 
گہرے اضطراب کا اظہار ”ذیا ے ۔ اہے اپنے دور کی ے > اگ پر 
گلہ ے کہ یں قلب و نظر یىی دولت ہے محروم ے اور ہی وجہ 
سے کم ایے کوئی غمگسار نہیں ملتا ۔ اس تمنا کے اظہار میں شاعر 
ے مظاہر فطرت کے حوالے ہے نہایت خوبصورت اشعار میں پر کسی 
کو ہمدم وہمراز میسر آےۓ کاذکر کیا ے اور اس کے پس منظر 
ہیں اپنی بحروسی کا نہایت شدید تأثر دے کر کسی ایسے یار ہمدم 
کی آرزو کا دیوانہ وار اظہار کیا ے جو شاعر کے افکار کی ۔قدر و 
قیمت کو سمجھ سکے ؛ اور شاعر اپنی بیتاب تمناؤل کا عکس اس یق 


ذات میں دیکھ سکے : 
سن مثال لالہ“ صحرا سم 
درمیان عفے تنہا سم 
خواہم از تو لطِِ یار ہمدیے 
از رموز فطرت من محربے 
تا بجان او سپارم ہوۓ خویش 
باز یی در دل او روۓ خویش 


یه کتاب کسی ہمدم اور دید ور ک آرزو کے ساتھ خمم 
ہو جاتی ے ۔ شاعر مضطرب ے کہ اس ے جو حیات افروز پیغام 
قوم کے حضور پیش کیا ے ء اسے سمجھنے والے پیدا ہوں تاکہ 
ایک نئے معاشرے کی تخلیق ممکن ہو اور اس افسردہ ائجمن میں پھر 


۵ٰ 


سے مہار آۓ ۔ یہ آرزو اس بات کی دلیل ے کہ شاعر کو خود اپنے 
پیغام کی حقانیت اور عظمت پر اعتاد کامل ے ء اور اہے اہی ذات 
میں ایک رہرانہ شان کا احساس ہوتا ے ۔ 

سرار خودی کی طباعت ۓ علامہ کو بطور ایک مفکر شاعر 
مغرب ہے روشناسکرایا ۔ انگلستان اور اس یکا کے اخبارات میں اس 
پر متعدد تبصرے شائع ہوۓ۔ علامہ ,۱م جنوری ۱+واعء کو 
ایک خط میں تحریر فرماۓ ہیں : 

”انگلستان اور اسریکا کے اخباروں میں عجیب و غریب ردویو 

اس پر شائع ہو رے ہیں ۔ اس وقت تک تین ریوبو میری 

نظر سے گزرے ہیں ۔ میں نۓ سنا ے کہ بچاس ریویو شائع 

ہو چکے ہیں ۔“ 

کیمبرج یونیورسٹی کے سشہور استاد اور اسلامی تصوف کے 
متخصص ڈاکٹر نٹکلسن (ےم۱۹ء) ےۓے ایک عالانہ مقدمہ کے ساتھ 
۰ءء میں اسرار خودی کا انگریزی میں ترجمہ شائع کیا اور صحیح 
معنوں میں علامہ کو مغرب ہے روشناس کرایا ۔ 


رموز بیخودی 


اسرار خودی کی طباعت ۱۹۱۵ء ہیں ہوئی ۔اس کے تین سال 
بعد ۱۹۱۸ء میں رموز بیخودی چھی ے٢‏ دسممر کے ایک خط ہے 
ہوٹی تھیں ۔ 

فرماے ہیں : 

مثنوی کل سۂ کے حکے ہے واپس آ گئی ے ١۶-‏ 

یہ شنوی نوسبر ے۱ ۹ء میں مکمل ہو چکی تھی ۔ کیو ں کہ 
ے٣‏ نپومٹر ے۹۱ ۱ء کے ایک خط میں مر,قوم فرماۓ ہیں : 


''مشنوی خمّ ہوگی سے .... چندروز کے بعد پریس میں دے 


دی جااۓ گی _۲)۶ 

خودی کے نے نصور ے پڑھنے والوں کہ اندر ایک ہیجان 
برپا کر دیا تھا ۔ فارسی زبان و ادب میں اس کا نیا مفہوم مستعمل 
نہ تھا ۔ جب علامہ ے فرد کی ے پناہ اہمیت اور اس کے جوہر 
ذات کی لا عحدود استعداد پر اظہار فکر کیا تو اس ہے انسانی انا یا 
خودی کی حفیقت تو ایک نئۓےخیال انگیز اور انقلابی رنگ میں سامنے 
آئی ٤‏ لیکن اس ہیں فرد اور ملت کے باہمی ربط اور حقوق و وظایف 
پر روشٹشی نہ پڑی تھی اور انسان یق انفرادی عظمت اور خودی یق 
قوت تقلیق و تسخبر پر جو زور دیا گیا تھا ء اس ہے یں غلط فہمی 
پیدا ہو سکتی تھی کہ انفرادی خودی پر یہ اصرار اجتاعی زندگی 
کے تارو پود بکھیر دے گا ۔ رموز بیخودی میں یہ غلط فہمی قطعی 


بت 


مرج سیوں سیت دم یت 


۵۳ 


طور پر دور کر دی گئی ے۔ اس میں علامہ ۓ فرد اور ملت کے 
باہمی ربط کی جس منطبی انداز میں صراحت کی اس ہے فلسفہٴ خودی 
وے خودی کے درمیان مکمل ہم آہنگی کی حقیقت آشکار ہوکئی ۔ 

جس طرح علامہ ۓ خودی کے لفظ کو ایک نیا رنگ و 
آہنگ دیا ے ء بعینہ بیخودی کو بھی بالکل نۓئے سعنی پہناۓ ہیں ۔ 
اگر خودی ہے علامہ کی مراد اثبات و تعیین ذات ہے تو بیخودی 
سے سراد فرد کا جاعت میں انضمام ہے ۔ فرد جاعت کی محبت میں اپنے 
اختیار ہے خود دست بردار ہو جاتا ے ۔ بقول علامہ : 


در جاعت خود شکن گردد خودی 
کتاب کا آغاز رومی کے مندرجہ ذیل شعر سے ہوتا ے : 


جہد کن در پبیخودی خود را بیاب 
زود تو واريه اعلم بالصواب 


یہاں علامہ ۓ خودی اور بیخودی کے باہەی رب ط کو اپنے فلسفہ کے 
ساتھ تطبیق دیا ے - اس کے بعد ”پیش کش بحضور ملت اسلامیہ“ 
کے عنوان کے تحت اس حقیقت کا اظہار کیا ہے کہ جہاں ان کے 
ہمنواؤں ۓ بت ترسا کے گیسو و رخسار کے گرد تخیل کے ہالے بنے 
ہیں اور سایق مہ رو ہے در پر جہیں فرسائی کی ے ؛ وہ ملت کی تیغ 
ابرو کے شہید ہیں اور اس کے در پر سوز وگداز کا ہدید لائۓ ہیں ۔ 
نیلگوں آسان ان پر افکار کے بادل برساتا ے۔ وہ جو یہار نغەہ خواں 
کی شکل میں ان ہے ملت کے گلشن کی آبیاری کر رے ہیں ۔ وہ 
پھول کی طرح ملت کے سام عشق سے سرشار سینے کو چاک کر 
رے ہیں ء اور اس نیت سے اس آئینے کو اس کے سامنے عیاں کر 
رے ہیں کہ وہ اس میں اپنا چہرہ دیکھ سکے ۔ شاید کپ اسے اس 
میں اپنا اصلی رنگ روپ نظر آ جاۓ ۔ 


م۵۴ 


تمہید کے تحت علاںہ ۓ فرد و مات کے باہمی ربط کو 
مث بنایا ے اور دونوں پر ایک دوسرے کی اہمیت واضح“َ 

فرد کے لیے ربط جاعت رحمت ے اور اس کے جوہر 
کی تکمیل ملت ہی کے حوالے سے ہوتی ے ۔فرد و جا: 
دوسرے کے لیے آئینے ک حیثیت رکھۓ ہیں ۔ اگر فرد کا 
ذوق مو مات کا رہین منت ے تو ملت بھی اپنے نظم باہ٭ 
افرا د کی محتاج ہے ۔ فرد کا جاعت بی ػم ہونا قطرے " 
ہو جانا ے ۔ اس کا کہا ملت کا قول ہو جاتا ے اور 
رہن عودا لی تی غاتاتع اکر فرد تنہا ے تو 
مقاصد کو پوری طرح سمجھ نہیں پاتا اور اس کی انفرادی 
آشفتہ ہو جاۓ کا خطرہ لاحق رہتا ے ۔ لیکن جاعت کے ؟ 
ررط و خیط باہسی سے آمتاکرے یئ اس کے اندر ترنی ٢‏ 
کی خو پیدا کرۓ ہیں اور اہے رسم آئن کا پابند کر کے <" 
سے ہمکنار ککرے ہیں ۔ 


اگلے عنوان کے تحت بتایا ے لہ ملت افراد _کے ا 
آمیزش سے پیدا ہوتی ے اور ان ک تریبت کی تکمیل نبوت 
انجام پاتی ہے ۔ 

اگرچە فرد کی فطرت مائل بەیکتائی ہے مگر اس کا : 
آرائی ہی سے مکن ے ۔ افراد تسبیع کے دانوں ک 
دوسرے کے ساتھ منسلک ہوتۓے ہیں اور رزنگاہ حیات 
دوسرے کے رفیق و ہمدم ہیں ۔ ان کی ىثال ستاروں ک ٠.‏ 
کی امن کا راز جذب باہمی میں پوشیدہ ے - ملت کے ف 
میں غتگی و ہم آہنگی پیدا کرۓ کے لیے خدا اس می ںکوئی 
پیدا کرتا ے جس کی بات کے ہر حرف میں جہان معی 
ے ۔ جس کے نضے خاک راہ کو نی زندگی بخشتے ہیں او 


رت 


ذات سے ذرۂ ے مایہ میں تابندگی پیدا ہویق ے ۔ وہ فرد کو 
خداوندان باطل کی غلامی ے آزادی غشتا ے اور ایک مقصد ک 
طرف اس کی رہنائی کرتا ے ۔ وہ اسے نکتہٴ توحید کی اہمیت سے 
آگاہ کر تا ے اور اس کے اندر نیازمندی کی راہ و رسم کی طرح ڈالتا ے۔ 

اگلا عنوان ''ارکان اساسی ملید اسلامیہ؟““ ے یہاں علامہ ے 
توحید اور رسالت پر مشتمل وہ عوام ل گنواۓ ہیں جو مسلإان قوموں 
کے درہمیان ایک بنمادی وحدت کا شعور پیدا کرتۓے ہیں ۔ ان میں 
سب ہے پہلے توحید کا ببان ے ۔ علامہ کی نظر میں دین ء؛ حکمت 
اور آٹبن کا سرچشمہ توحمد ے ۔ قوت و سطوت اسی ے پیدا ہوتی 
ے ۔عقیدۂ توحید یم و شک کی کیفیت کو بیخ و بن ہے اکھاڑ 
پھینکتا ے ۔ زندگی عمل کی راہوں پر گازن ہوی ے اور ضمیر 
کائنات آنکھوں 2 سامنےعیاں نظر آنا ے ۔ جب انسان میں احساس 
بندگی بختد تر ہو جاۓ تو کاسہٴ گدائی میں جام جم کی شان پیدا 
ہو جاتی ہے ۔ ملت اسلامسی جسم ے تو لا الم اس کے لیے جَان کا 
حکم رکھتا ۔ می عقیدہ بلت اسلامی کے اسرار کا سرمایہ اور 
اس کے افکار کا شیرازہ ے ۔ یہ عقیدہ اسود و احمر کی یز اٹھا دیتا 
ے اور ایک ایسی ملت کی تعمیر کرتا ے جس کے قلب و ذہن 
اور فکر و جذبە میں کامل یک رنگی کی کیفیت پیدا ہو جاتی سے ۔ 
یہ وہ ساز فکر ے جس میں سوز حق سے ارتعاش کی لہریں اٹھتی 
ہیں ۔ اس کے بعد علامہ نے وطنیت اور نسب پرسلّی کی مذمت کک 
ے ؛ اور اس حقیقت کی طرف اشارہ لیا رے کہ دوسری قوموں کے 
ہاں ملت کی اساس احساس وطنیت یا نسل پرستی کے جذے پر سے 
لیکن ملت اسلامی کی بنیاد خدا پرستی ہر ے جسے دل اور جڈے 
کے رشتوں ۓ استوار کیا ے ۔ اس رشتہٴ محبت نے ملت اسلامی 
کے ملعا و مقصد اور طرز فکر و نظر میں ایک اساسی وحدت و 
ہمد پہدا کے دی ے ۔ پھر علامہ اس ملت کو ”یک مما؛فػ 


ھ۵ 

”یک ببن' اور ”یک اندیش) کے نام ہے یاد کرتے ہیں :جے عقیدۂ 
توحید ۓ یک زہان ء یک دل اور یکجان بنا دیا ے ۔ 

علامہ عقیدۂ تو حید کو انسانی نفسمات کی اصلاح و صحت مندی 
کے لے ضروری سمجھتے ہیں ۔ ان کی نظر ہیں غم اور خوف 
آم الخبائث ہیں؛ ان ہے زندگی کے سوۓ خشک ہو جاے ہیں ۔ جب 
دل آرزو سے حروم ہوجاۓ تو زندگی کی رونق ختم ہو جاتی سے ۔ ار 
کے برعکس آرزوؤں کا پیہم سلسلہ اید کو جم دیيتا ے جس سے 
زندی کے امکانات روشٹن ہوے ہیں ۔ یاس زندگی ک جولانیوں > 
خائ مہ کرتی ے ۔ غم رگ جاں کے لیے نشتر بنتا ے ۔ مگر عقید 
توحید 'لاتقنطوا ء اور 'لاتحزن/ کا سبق دیتا ے ۔ رضا مسنان ک 
ستارے کی درخشانی عطا کرتی ہے اور رام زندگی میں اسے کے لہو؛ 
پر تبسم کے پھول کھلاتی ے - اسی طرح قوت ابیمان مومن ٴ 
خوف ہے نبجات دیی ہے اور اس ک زندگی میں نکھار پیدا ذرتی ہے 
جب کلم سوۓ فرعون جاتا ے تو اس کا قاب و جگر 'لاتخفٴ ۔ 
احساس سے سرشار ہوتا ے ۔اس کہ برعکس خوف عزم و ہمہ 
پر ڈا کے ڈالتا سے ۔ افکار و کردار کی صلاحیتیں ساب کر لمتا ے 
پرشر کی جڑ خوف کے احساس میں پوست ے ۔ اس سد تملق 
چاپلوسی ء تزویروریاء مکر و فریب اور دروغ و ٹین فر 
پاے ہیں ۔ ان تام امس اض خہبیئہ کا علاج توحید کا عقیدہ سخ 
خوف ہی ہیں شرک کی چڑیں بھی پیوست ہیں اور جو دین اسلام 


روح سے واقف ہے وہ اس حقیقت ہے خوب آشنا ے : 
پر کہ زمز مصطفلی * قفہمیدہ انت 
شرک را در خوف مضمر دیدہ است 

اس کے بعد علامہ ۓ اسرار خودی کی طرح اپنے افکار 
تیر و شمشیر کے مکالے اورنگ زیب عالمگیر کے ایک تار 


ے۵ 


واقعہ ے مزید وافح کیا ے جس میں بتایا گیا ے کہ ایک دفعہ 
شہنشاہ اورنگ زیب ۱۸/١۰‏ ۱ ۱۰۰۸/۱۰۵۸.۱) ے تماز کے 
دوران ایک شر کو خنجر ے ہلاک کر دیا تھا ء اور اس کے بعد 
وہ پہلے سے استغراقِ کے ساتھ نماز میں محو رہا تھا ۔ رسالت ى اہمیت 
سے بحث کرۓے ہوۓ علامہ فرماۓ ہیں کہ قوم حرف ے صوت کی 
مائند ے جسے رسالت ایک موزوں مصرع ک شکل عطا وہ 
فرد کی بقا ذات خداوندی ہے اور مات کی زندگی رسالت سے 
وابستہ ے ۔ رسالت ے ہمیں دین و آئین دیا ۔قوت قلب و جگر 
بخشی اور کتاب عطا کی ۔ ہمیں اشمر و شکر کیا اور ہم نواء 
ہم نفس اور ہم ملعا بنایا ۔ ہم مقصد افراد کی کثرت وحدت کا 
رنگ اختیار کر لیتّی ے ؛ اور جم ہوق 
ے تو وہ مات کیک صورت میں جلوہ گر وی بے -۔ وحدت اسلامی کا 
س چشمہ دین فطرت ے اور یہ دین ہم ۓ نبی اکرم صلعم سے 
چاصل کیا ے قوم کی قوت اور وحدت کا سرچشمہ وہ ذاتٗ اقدس 
۔ اور یع قوم ابد تک زندہ و پائندہ ے ۔ مسلإن غبر اللہ سے 
رشتہ توڑ کر ”لاقوم بعدی“ کا نعرہ لگاتا ےا 


از رسالت ہم نوا گشتم ما 
ہمنفیس ہم ملعا گشتم ما 


کثرت ہم مدعا وحدت شود 


کتہ چون وحدت شود ملت شود 
تپ : 

زندہ ہر کثرت زبند وحدت است 
وحدت سلم زدین فطرت است 
دین فطرت از نبی ۶+ آسوختم 
ٹر ره حقف مشعلے افر و ختم 


۸ھ 

رسالت کا مقصد دنیا میں حریت و مساوات و اخوت کا قیام تھا 
علامہ ے یہاں تاریخ اسلامی ہے ایسے واقعات نقل کے ہیں جن ے 
اسلامی معاشرے میں ان عظم اقدار کی بنیادی حیثیت اور ان 
کی عملی تفسیر کا ثبوت ملتا ے ۔ 

اخوت کے سلسلے میں ایک ایسا واقعہ پیش کیا ے جو ایران 
پر مسلانوں کہ حملے کے دوران میں پیش آیا ۔ ایک مسلان ے ایرانی 
شاہنشاہ یزد گرد سوم کا ایک سید سالار گرفتار کر لیا ۔ لیکن اہے 
معلوم نہی تھا کہ یہ ایرانی فوج کا ایک بہت بڑا سردار ے ۔ 
سوہ سالار نۓ اس ہے جان بخشی کی التجا کی ۔ سباہی نۓ تلوار نیام 
میں ڈال لی اور اس ک جان غخش دی ۔ بعد میں چب اسلامی لشکر 
کو معلوم ہوا کہ یہ شخص ایرانی افواج کا سپە سالار جابان 
تو اسر لشکر حضرت ابو عبیدہ ہے اس کے قتل ىی درخواست کی 
گئی ء مگر انھوں نۓ یہ کہد کر انکار کر دیا کہ ہم میں سے پر 
لن لت کا امن ےئ یراع بت کی ان اوز اس کا انتقام 
ملت کا انتقام ے ۔ جب ملت فردکی زندگی کی بنیاد بنی ہے تو فرد 
کا قول ملت کا قول ہو جاتا ے ۔ جابان ہہارا دشمن ضرور تھا ؛ لیکن 
ایک مسلم سے اس امان بخشی ہے ء اس لے اب اس کا خون تیغ 
مسلم پر حرام ہے : 


گفت اسے یاران ‏ مسلائم ما 
تار چنگم و9 یک آھنگے با 
پر یکے از ما اسين ملت است 
صلح وکنیش صلح وکین ہلت است 
ملت ار گردد اساسر جان ‏ فرد 
عہدر ملت میشود پیمان فرد 


۵۹ 
نعرۂ حیدر نواۓ بوذر است 
گرچہ از حلق بلال و قنہر: است 


مساوات کے تحت خاندان عثانی کے ساطان ماد کا ایک واقعہ 
بیان کیا ے ۔ سلطان ۓ ایک مشہور معار کو ایک مسجد کی 
تعمبر کی دعوت دی ۔ مگر مسجد بی تو سلطان کو پسند نم آئی ؛ 
اور آے سے باہر ہوکر اس بے معار کا ہاتھ کاٹ ڈالا ۔ معار قاضی 
کے پاس بہنچا اور از روۓ قرآن بادشاہ کے ظلم کے خلاف دادرسی 
چاہی ۔ قاضغی ۓ فوراً بادشاہ کو طلب لیا - سلطان قرآن بجید ی 
ہیہت سے لرز اٹھا ء اور ایک عام مازم کى طرح عدالت کے کٹہرے 
ہیں کھڑا ہوگیا ۔ قاضی نۓ شہنشاہ ہے کہا کہ قرآن 'قصاص؛ کا 
حکم دیتا ے اور ہی زندی کا اٹل قانون ے ۔ مسلان سب برابر 
ہیں اور بادشاہ کا خوت معار کے خون ہے رنگین تر نہی سے : 


ل 


گنت قاضی یی القصاص آمد حیوه 
زندگی گرد باین قانون بات 
عبدر مسلم کمتر از احرار نیست 
خون شم رنگین تر از معار نیست 
سلطان ےۓ جب یہ آیت سی تو سرخم تسلم کرۓے ہوۓ چپکے سے 
اپنا ہاتھ آگے بڑھا دیا ۔ اس کے اس روے کو دیکھ کر مدعی نۓ 
ے اختیار ہوکر قرآن مجید کی وہ آیت پڑھی جس میں اللہ تعالٹی 
عدل و احسان کا حکم دبتا ہے ء اور ساتھ :ہی یں کہم اٹھا کہ میں 
ہے تجھے ہر خداو .صطفی ٭ معاف کیا ۔ اس سے بعد علامہ 
فرماے ہیں : 
یافتص مورے بر سلماے ظفر 
سطوتِ آئنِ یع پیغمم 5 نگر 


>۰ 


پیش قرآن بندہ و مولا یکیست 
بوریا و مسند و دیبا یکیست 


حریت کی حقیقت واقعہٴ کربلا کی روشنی میں واضح کی گئی 
ے ۔ ید واقعہ عقل مفاک پر عشق کی کاسرانی کی زندہ دلیل ے ۔ 
عشق کو آرام جاں آزادی میں ملتا ے ۔ اسی آزادی کی خاطر عشق 
ےۓ میدان کربلا میں عقل ہوس پرور ہے ٹکر لی ء اور حریت کے 
مظہر جاوداںل حضرت امام حسین ے اپنے خون ہے عشق غیور 
کو سرخ رو کیا ۔ حق و صداقت شہبری ہی سے زندہ ہے اور اسی 


سے ظلم و استبداد کی جڑ کٹی ے : 


موسی٣‏ و فرعون و شہبر و یزید 
این دو قوت از حیات آمد پدید 
چون خلافت رشتہ از قرآن گسیخت 
حریت را زہپر اندر کام رخت 
خاست آن سر جلوۂ خرالاہم 
چون ساب قبلہ باران در قدم 
پر زمعن کربلا بارید و رفت 
لالہ در ویرانہ ھا کارید و رفت 


اس درخشاں تاربخی کارلاہے کے بعد علامںہ ے اس حقیقت یىی 
کے عقیدے پر سے اس لیے یں ملت حدود مکان سے ے نیاز سے : 


قلب ما از ہندوروم وشام نیست 
رز ام او بجز اسلام ٹیست 


زع 


رموز کا اگلا موضوع یں ے کہ مسلان مز و بوم میں نہیں 
سا سکتاء اور جغرافیائی اور وطنی حدود اس کہ شعور ملی کے 
راستے میں حائل نہس ہو سکتیں ۔ سرور کائنات صلعم کا مکی سے 
نذیند بغرث کرے کا واقعد سلاق کے لے عقیدة قومیٹ کو ساسپانتۓ 
کہ لیے مشعل راہ ے ۔ حکمت نبوی ٭ ہے ایک وسیع بین الاقوامی 
برادری ء جسے علامہ ے ١لت‏ کی نورد“ کے نام سے یا د کیا ہے 
کی بنیاد کالہ پر اٹھائی ے اور تمام روۓ زمن کو مسجد قرار دیا 
ے ۔ ہجرت کا راز اسی اہم نکتے میں پنہاں ے ۔ یہ مسلان کی 
زندگی کا آئن سے ۔ سہبان قید جہات ہے آزاد ہے + اور ہوۓ گل 
کی طرح ء جو پھول کو چھوڑ کر سارے چمن کو سہکا دیتی سے ؛ 
وہ ایک مقام ے وابستہ نہ بلکہ پورا عالم شش جہت اس ک 
جولانکاہ ہے ۔ ۱ 

اسلام کے بن‌الاقوامی تصور کو پیش کرئےۓ کے بعد علامہ کا 
ارشاد ے کہ ملت اسلامی کی بنیاد وطن نہںس ے ۔ وطن اخوت کے 
رشتے کو توڑ دیتا ے اور نوع انسانی کو قبیلوں میں بانٹ دیتا 
ے ۔ وطن کی بنیاد پر قومیں ابھرتی ہیں لیکن انسانیت ختم ہو جاتی 
: 

آدمیت گم شد و اقوام ماند 


علامہ کی راۓ میں جب یورپ میں سیاست نے مذہب ک جگہ 
پی تو وطنیت کا موجودہ تصور پیدا ہوا اور سیکیاوی ۓ بادشاہوں 
کے لیے ایک کتاب لک ھکر رزم و پیکار کا میدانگرم کیا؟ ۔ جس طرح 
ملت اسلامی حدود و تغور مکانی سے ے نیاز ے ٤‏ اسی طرح وہ 
قید زمان سے بھی آزاد ے ۔ امت کا تسلسل برقرار ے اور رے گل 
فرد اور قوم میں فرق سے - فرد اپی راہ لیتا ہے مگر ملت قائم و دائم 
ہے ۔ فرد کی خلیق می سے ہوق ہے ؛ لیکن قوم کسی 


۲ 


صاحب دل کے ہاتھوں پروان چڑھتی ے ۔ فردک زندی کا دارو 
مدار جان و تن کے رشتے پر ے مگر قوم روایات کے بل ہوے پر 
زندہ و تابندہ ے - ہاں اگر قوم مقصد حیات کو ترک کر دے تو 
یہ اس کے لیے موت کا پیغام ے ۔ نہاں علامں ملت اسلامسی کو 
ایک عام قوم سے ممیز کرے ہیں ۔ ان کا دعویٰ ے کد امت مسلمہ 
خدا کی نشانیوں میں سے ے اور ید قوم اجل کے خوف سے ے پرواہ 
پہوسیتور کی جسے بھونکوں سے یا جھایا جا سکتا ۔ 
اس پر بڑی آفتی گزریں اور بڑی مصیبتس ٹوٹ ۔ اسے فتنہٴ تاتار 
ے پامال کیا لیکن ! سی آفضی تاتاز نے ان کے لے کلزاز کا سامان 
پیدا ٹر دیاء اس لے کہ اس قوم کی فطرت ابراہیمی٣‏ ے اور یہ 
آتش نمرود کو گلستان بنا سکنی ہے ۔ انقلاب روزار کے شعلے جب 
اس قوم کے گلشن پر لپکتے ہیں تو بہار کا رنگ اختیا رکر لیت ہیں ۔ 
آج نہ رومی باق ہیس نہ یونافئی ٤‏ نہ جلال فراعنی باق زہپا اور نہ 
شوکت ساسانی ء مگر کوہ و دشت میں آج بھی اذان ک صدا گونجتی 
ے ۔ مات اسلامی کا وجود باق ے اور رے گا ۔ عشق زندگی کا 
قانون ے اور سالات عالم میں اسی سے ہم آہنگی پیدا ہوتی سے ۔ یہ 
عشق ہارے سوز دل کی بدولت آج بھی زندہ ے اور لا الہ کے شرر 
سے آج بھی تابناک سے - 

رموز کا اگلا موضوع یِ یہ ے کہ پر قوم کا ایک آئين ہوتا ے 
یہ آئن نہ رے تو اس کا شیرازہ بکھر جاتا ے ۔ آئن قانون زنندگقی 
ے ۔ پتا آئن کا پابند ہو کر پھول بن جاتا ے ۔ آواز ضبط و نظم 
سے نعمے ہیں ڈھل جاتی سے ۔ مسلان کا آئن قرآن ے جس ک 
حکمت ابدی ے اور جو نوع انسانی کے لے آخری پیغام ہے ۔ 
کتاب ے رہزنوں کو رہن بنایا ے ۔ اس کی ایک کرن بےۓ دشت 
ہماؤں کے دماغ میں علوم کی شمعی روشن کی ہیں ۔ اس ۓ غلاموں 
کو آقا بنایا سے ۔ جہانباتی کے نئے نغے بکھرے ہیں اور اس کے 


۳ 
غلام مسند جم پر متمکن ہوۓ ہیں ۔ علامہ مسلإان کو 
وڑےۓ ہیں کب اس کا ایمان گرفتار رسوم ے ؛ اور اس انداز 
کا علاج ے تو فقط قرآن میں : 
اے گرفتار رسوم اعان_ تو 
شموہ ھاے کافری زنندان تو 
گر تو می خواہی ‏ سسلإان زیستن 


رموز کا اگلا سوضوع حیات ملی کے س کز مح۔وس کی اہمیت 
۔ یں مر ئز محسوس بیتالحرم ے ۔ کوئی قوم ہو اس‌ک 
زندی کے لیے ضروری ے کہ وہ کسی ایک سکز پر 
لے ۔ ‏ سکز ہی سے قوم میں ربط و نظام پیدا ہوتا ے ؛ اور 
سے زندگ کو دوام میسر آتا ے ۔ ملت اسلامی کا راز اور 
سوز و ساز ببتالحرم سے وابستہ ے ۔ ید ملت اس کے طواف 
م نفسی کی دولت ہے سرشار ہویق ے ۔ اسی آستان ہے رشتہ و 
اس کی زندق اور دوام کا ضامن ے ۔ ہہاں علامہ ۓ 
وسلی کی مثال دی ے کہ جب وہ سکز ہے کٹ گئی تو 
سلی شیرازہ پراگندہ ہوگیا۔ وہ زماۓ میں رسوا ہوئی اور زندگ 
بن بن کے اس کی آنکھوں سے ٹپ ۔ مسلان کے لیے ضروری ے 
٠‏ اپنے پر ہن کو جامہٴ احرام بناۓے اور سجدوں میں گم 
ۓے کب اس کے آبا کا ہی نیاز ”ناز عالم آشوب“ بن کر 
مانہ پر طلوع ہوا تھا - 

اس کے بعد علامہ ملی زندی کا نصبالعین مضبوطی سے 
لینے کو جمیعت حقیقی کا سرچشمہ قرار دیتے ہیں ۔ ان ى نظر 
س طرح فرد کی زندگی میں ملعا و مقصد کی لق و تسلسل 


-٢۳ 


کو بنیادی اہمیت حاصل سے - اسی طرح لی رق ھی اس کے 
پغەر تشنہٴ تکمیل ے ۔ مقصد عمل میں اسی طرح پنہاں ہے 
جس طرح جسم میں جان ۔ مقصد ہی ہے عمل کی قدر و قیمت متعین 
ہوقی ے ۔ ملت اسلامی کا مقصد حفظونشر 'لا الہ“ ہے اور 
اسی کی تکمیل میں اسے سرگرم عمل رہنا چاہیے ۔ اس کا فرض ہے 
کہ وہ نکتہ سنجان عالم دو صلاے عام دے اور نی امی صلعم کا 
پیغام ان تک پہنچاۓ ۔ 

فکر انسان بت گر اور بت پرست ے۔ اب اس ہے ایک 
نازہ تر پروردگر تراشا ے جس کا ام رنگء ملک یا نسب ے۔ 
اس بت نا ارجمند کے سامئے آدمیت کو بھیڑ کی طرح ذبح کیا گیا 
ے ۔ شاعر ۔سلان کو دعوت عمل دیتا ے کہ بڑھ کر اس حق تما 
باطل پر لا الہ ى تیغ کا وار کرے ۔ وہ تکمیل حیات کا مظہر سے 
اس کا فرض ہے تاریی حیات میں روشی کا پیغامبر ثابت ہو۔ 
اس کے بعد علامہ ے تسخس عالم کے مضمون کو لیا سے جو 
ان کی نظر میں حیات ملی کی توسیع کا ذریعں ے ۔ . مشکلات آے 
نبرد آزمائی جس طرح فرد کی زندگی میں جلا پیدا کرتی ‏ ؛ 
اسی طرح قوم کک زندگی میں نکھار کا باعث بنتی ہے ۔ شاعر کی نظر 
میں ما سوا صرف تسخیر کے لیے ہے۔ ید ملی عزائم کی جولا نکاہ ہے 
اور اس میں الجھنی جتنی زیادہ ہوں گی اتنا ہی ان کے سلجھاے میں 
کیف ہوگا ۔ اگر ملت اپنے آپ کو بثال غنچہ پایق ے تو اسے انی 
صلاحیتوں سے چمن آباد -دَرنا ے ۔ اگر وہ شبنم ے تو اہے خورشید 
کو مسخر کرنا ے ۔ جوعالم حسوسات پر مسلط ہو جاتا ے ؛ 
ذرے ہے دنیائی آباد کرتا ے ۔ عالم اسباب کو حقبر سمجھنا 
حقائق ہے چشم پوشی کرنا ے ۔ اس کی غرض و غایت مسلإان ک 
خودی کی دوسیم :اور۔اس کی استعداد ممکنە کا اىتحان ے ۔آدم کو 
نائب حق بنایا گیا ے ء اور عناصر حیات پر اس کی حکمرانی ایک 


و اسان 


نچں سمصودد 


رع 


مسلم حقیفت ے ۔ وہ ستارے جنھیں اقوام کہن ۓ دیوتا بنا رکھا 
تھا انسان کے غلام حلقہ بگوش ہیں : 


ثابت و سیار؛ گردون وطن 
آنك خداوندان اقوام کہن 
این ہمب اے خواجە آغوش تو اند 
پیش خیز و حلقم در گوش تو اند 


علامب ذوق جستجو کو علم و ہر ہے ےکم کرےۓے اور 
اننس و آفاق پر چھا جاےۓ کی تلقان کرے ہیں ۔ حقائق اشیاء کو 
سمجھنے ک کوشش پر زور دیتے ہیں ؛ کہ جو حکمت اشیاء سے 
رہ ور رے وہی توانا سے ۔ 


انفرادی خودی کی مانئند ملی خودی کا ابنا وجود ےە ساس 
اساس خودی کی تولید و تکمیل ملی روایات کے تحفظ سے ہوق ے۔ 
لی روایات کی یاد قوم میں خود شناسی کا جوہر پیدا کرقی ہے ۔ 
اس یاد ے غافل ہونا قوم کے لے ہلاکت آفریں ہے ۔ ملى بقا اور 
تکمیل خودی کا تقاضا ے کہ ہم اپنے حال کو ماضی کے ساتھ 
سےبوط رکھیں ؛ اور ایسا قدیم روایات کے تحفظ ہی سے ممکن ے ۔ 
تاریخ کا مقصد بھی ہہی ہے - تاریچ داستان یا افساۓ کا نام نہیں ۔ 
یہ قوم میں اپنی ذات کا شعور پیدا کرتی سے اور اس کی استعداد 
کو اچاگر کرتی ہے ۔ تاریچ کی شمع ماتوں .کے لیے ایک درخشاں 
رہنا ستارہ ے جس ہے آج ک رات ہی روشن نہیں گزرے ہوۓ 
کل کی رات کی چیين بھی تابندہ ے ۔ تاریج کے تحفظ ہے دوش و 
اسوز ہی آپس میں پیوست نہیں بلکہ امروز سے فردا کا چراغ بھی 
جلتا ے ۔ اگر ملت حیات جادواں چاہتی ہے تو وہ ماضی کا رشتہ 
حال اور مستقبل سے نہیں توڑ سکتی ۔ زندگی مسلمل ادراک و فہم 


نہد 


کی ایکا سوج اے - ماضی سے حال پیدا ہوتا ے اور حال ہے مستقبل 
جنم لیتا سے ۔ ۱ ۳" 

اس کے بعد علامہ ۓ شعائر اسلامی کی تقلید کی اہمیت بیان 
کرے ہوے اس خیال کا اظہا کیا ے کہ تقلید اجتہاد ہے افضل تر 
ہو جایق ے ۔ علامہ کی نظر میں جب زندگ میں اضجلال پیدا 
ہو جاۓ تو تقلید قوم میں استحکام پیدا کرتی ے ۔ روایات کی پابندی 
ربط و ضبط ملی کا باعث بی ے ۔ خزاں کے دور میں درخت سے 
امید بہار کا سہارا ٹوٹنا نہس چاہے ۔ روایت ملی کا تحفظ عظمت رفتہ 
کا باعث بن سکتا ے ۔ ہہاں علامہ ۓ احوال اسرائیل کی طرف اشارہ 
کیا ے کہ ایے کن مصائب میں ہےگزرنا پڑا ۔ صدیوں کے طولاف 
عرصے میں اس پر کیا کیا بیتّی ۔ پنجہٴ فلک ۓ کس طرح انگور 
کی مائند اس قوم کا رس نھوڑ لیا ۔ لیکن اس جان ناتواں کى سخی 
ملاعظد ہو کب اس ے آج بھی راہ رفتگاں کو نہیں چھوڑا ء اور 
آج:بھی اس کے سینے میں دم موجود ے ان اشعار میں یہود کے لے 
اسرائیل کا لفظ استعال کیا گیا ہے : ۱ 


۱ ا پیکرت دارد اگر حان بپصر 

عہرت ٢‏ از احوالر اسرائیل گر 
.. آج ید قوم جسے علامہ ۓ مثال کے طور بر پیش کیا تھا 
واقهی ملکت اسرائیل کی تشکیل سے اہی سخت جانی اور عزم و ثبات 
کا ثبوت فراہم :کر چکی ے ۔ جب علابم ےۓ اید شعر کہے تھے 
ود کو بینالاقوامی سماست مین "وق ات عاضق آ۵ تھی 
مدشلہ* فاسطٴن ابھی معرض وجود میں بھی نہی آیا تھا ۔ لیکن اٰاس 
اناۓ راز نۓ اُس قوم کی پافشاری اور قوت مقاومت ک اہمیت :کو 
اپوری طرح حسوس کر لیا تھا ء اور اس کے اسباب کا صحیح تجزیم 


ے۹ 


گی گج اس ات مسلمہ کے لیے مغال کے ظور پر پیش بھی :کر 
دیا تھا - -- 1 

بلت اسلامی کے اس دوو میں جب کە اس کے سی میں 
شمم زندگی بجھ چکی سے ء علامہ بے اجتہاد کو انتہائی خطرناک 
کہا ے ۔ اور ”'عالان کم نظر“ کے اجتہاد پر بھروست کرۓ 1 
بجاۓ آبا و اجداد کی حکمت پر تکیں کرتۓ یک تلدن یق ے ۔!ا 
امت مسلمہ کو خردار کیا ے کہ اگر اس نے قرآن کا دائن چھوڈ 
دیا تو وہ غبار کے مائند بکھر کے رہ جاۓ گی ۔ اگر وہ ایک مضبوط 
نظام کی بنیاد پر دوام حاصل کرنا چاہتّی سے تو اس کے لیے 
آئن الٹھی یىی پابندی کے بغر چارہ نہی ۔ آئہن اسلامی قوت کا 
سرچشمہں ے۔ ۔ یہاں علامہ ۓ تن اللبی ہے ایک مثال دے کر بتایا 
ے کہ اسلام کس طرح خطرات میں زندگی بسر کرۓ کو صحیح 
زندگ قرار دیتا ے ۔ - اور وہ یہ کہ اگر دشمن صاح کی توقع پر:اپنے 
آپ کو محفوظ سمجھنے لگے اور اپنے دفاعی انتظامات ہے دست بردار 
ہو جاۓ تو مسلان کے لیے اس پر اس وقت تک حملہ حرام سے 
جب تک وەہ اپنے اندر پھر کس بل پیدا نہ کر لے ۔ بقول علامہ 
شرع اسلامی مسل|ن کی قوت بازو کو آزىاتی سے اور اس کے سام 
خطرات کے بہاڑ کھڑے کرتی ے۔اور پھر اس کے بعد تقاضا 
کرتی ے کہ وہ اس پہاڑ کو ریرہ ریزہ کر دے ۔ جب شارع آئین 
ےۓ مسلان کے لیے طاقت کا نسخہ لکھ دیا تو اس کا مقصد ے کہ 
سسل|ن اپنے عمل ہے اپنے اعصاب کو فولاد:میں ڈھال لے ۔ یہ آئن 
زسن کو آسمان میں بدلنے کی دعوت دیتا رے - نہاں علامہ اس حقیقت 
پر رنیدہ ہیں کہ مسلان شعار مصطفیلٰ صلعم کو ترک کر کے 
رمز بتا ہے نا آٹنا اور بیگانہ ہو چکا ے ۔ وہ جس کا عزم بہاڑ کو 
تٹکا سمجھتا تھا توکل کا سہارا لے کز بیٹھ گیا ۔ وہ جس کے قدم 
سینکڑوں ہنگامہ آرائیوں کی تخلیق کرىیيےٌ رے ؛ قناعت کے کوۓے میں 


م۰۸ 


دیک کر وہ گیا ۔ وہ جس کے در ہر سکندرو دارا سر نجھکاے تھے ؛ 
کی حرارت پیدا کرۓ کا سودا بیدا ہوا سے تو اس ہے کے اف ی 
کی پا بندی ناگزیر ہے ۔ اس کے بعد علاید قوم دو نصیحت کرے لیا 
کہ وہ اپنے اندر حسن سرت پیدا کرےۓ کے نے آداب پیغمبر صلعم 
کو اپنے لیے مشعل راہ بناۓ ۔ نی اکرم صلی القہ علیہ وسلم کی 
ذات سراپا شفقت و رحمت تھی - صاحب خلق عظم کے اتباع میں 
اے شفقت و رحمت کا 'موئہ بننا چاہے ۔ ا سے بە له بھولنا چاہے کہ 
لان کی طمنت ہاک ایک ایسا گوہررے جس ک آب و تاب ج 
پیغمبر صلعم کی رہین منت سے ۔ 

ان تمام حقائق کے بعد شاعر نۓ انسانی معاشرے میں 
صیف لطیف کی زبردست اہمیت کو خراج حسین پیش کیا ہے ۔ 
عورت وہ مضراب ے جس ہے مرد کی شخصیت نغمہ زن ہوق ے - 
وہ مرد کا لباس اور زیور ے ۔ پیغەس اکرم صلعم ے منماز اور 
خوئبو کے ساتھ عورت کی اہمیت کا ذ کر فرمایا ے ۔ علامہ کی نظر 
میں جو مسلان عورت کو خدمت گذار تصور کرتا ے وہ قرآن کی 
تعلم سے سے بہرہ سے ۔ حقیقت ید ے کم اثومت رحمت ے ؛ 
کیوں کہ اہے نبوت ہے لسبت ے ۔ امومت سے ہاری شخصیت ی 
تعر بختەد تر ہویق ہے ۔ اس کی جبجن کے نقوش میں ہباری تقدیر 
لکھی ے ۔ اىومت ے رفتار زندگی میں حرارت ے ٤‏ اور اسی ے 
زندگی کا راز عیاں ہوتا ے ۔ وہ آئندہ نسل کی عافظ و رہم ے۔ 
اس کے بعد علامہ ےۓ حضرت فاطمۃ الزہراٴ“ کے اسوه حسنہ اور 
آپ کے عظم مرتے کا ذکر کیا ہے ء کم آپ رحمة اللعالمین صلعم 
کی نور چشم تھیں حضرت على مرتضلی کی ہملسر اور 
حضرت حسن“” کی والدہ تھی ۔ علامہ ے آپ کک ذات کو 
مثالی بتاۓ ہوۓ سسلإن عورت کو تلقین کی ے لہ وہ بھی آپ کی 


۹ 

طرح کسی حسن ایسے سالار کاروان عشق کی پرورش کرے ۔ 

رموز کے آخر میں علامہ بےۓ سورۂ اخلاص کی تذسر حضرت 
ابوبکرصدیق کی زبان ہے بیان کی ہے اور بتایا ےکہ ان کی شنوی 
کے افکار کا خلاصہ جمل شکل میں اس تفسعر میں ملتا ے ۔ ان کا 
کہنا ے کہ ایک رات انھوں ۓ حضرت ابوبکر صدیق کو خواب 
میں دیکھا اور ان ہے ملت کے دکھ درد کے چارے کے لیے التجا ک 
آپ ےۓ فرمایا کہ ملت کی آب و تاب کا راز سورۂ اخلاص ہیں 
مضمر ہے۔ اس کے بعد آپ ۓ شاعر کو اس سورہ ک آیات کا 
الگ الگ مطلب سمجھایا ۔ علامہ ۓے ہی مطالب نہاں تفصیل ہے 
یبان کے ہیں ۔ ۱ : 

خخداے واحد ے نیاز (الصمد) ے ۔ بندۂ حق بھی بندۂ اسباب 
نہیں اور وہ بھی غیر سے ے نیاز ے ۔ ے نیازی میں بڑے از ہیں 
اور ہر ناز میں ایک نیا انداز ے ۔ یہاں علامہ ۓ مد مومؾ کی 
ے نمازی کی ایک مال دی ے ۔ ہارون الرشید ۓ امام مالک“ کو 
کہلا بھیجا کہ ایک دنیا آپ ہے درس حدیث کا فیض حاصل کرتی 
ے ۔تری آرزو ے کہ میں بھی آپ ے اسرار حدیثت سمجھوں _ 
آیا ممکن نہ کہ آپ بفغداد تشریف لے آئیں ۔ جناب امام ہے جواب 
دیا کہ میں مصطفولٰ صلعم کا خادم ہوں اور ەرا قلب و ذہن آپ 
ہی کے عشق سے سرشار ہے ۔ آپ کے دام محبتمیں اسبر ہوے کے 
باعث میں کسی قیمت پر آپ کے حریم ہاک کو نہ چھوڑ سکتا ۔ 
ری نظر میں یثرب کی رات عراق کے دن : سے روشن تر ے ۔ تو 
تعلم کی خاطر جھے اپنے در پر بلاکر ایک بندۂ آزاد کو غلام بنانا 
چاہتا ے ۔ ہیں ملت کا خادم ہوں اور ملت کا خادم کبھی تبرا 
چاکر نہیں ہو سکتا ۔ اگر تو علم دین سے بہرہ سند ہونا چاہتا سے 
تو یہاں آ اورسرے حلقہٴ درس ہیں بیٹھ ۔ اس کے بعد علامہ ارشاد 
فرماے ‏ ہیں : 


۰ 


ے نیازی ناز پا دارد بے 
ننز او انداز پا دارد بے 


ے نیاز ہوےۓ ے بندۂمومن حق کے رنگ ہیں رنگ جاتا ہے 
ے نیازی کا تقاضا ے کہ انسان کا فہم دوسرے کے افکار کا 
غلام نە ہو۔ اس کی و اور اس کی منائس دوسروں ہے ستعار نہ 
یىی گی ہوں ۔ مد موسن کی حیثیت ستارے کی نہیں ؛ آفتاب کی ہے 
جو خود اپنی روسی ہے تاباں ے ۔ فرد وہ ے جو اپنی خودی کو 
پہچانتا ے اور قوم وہ ے جوانی خودی سے سرشار ے اور 
۔ ے جووئی مصالحت پر آمادہ نہی ۔ 


جس طرح خداۓ ے نماز ک شان مل ول بُولَہ 
ےس اسی طرح ملت اسلامی رھگ وت ہے بالا تر اور حسب و 
نسب کے تقاضوں ہے ے نیاز ے ۔ سلان پارسی*ٴ کی طرح اس یق 
مان جی سے کی وہ ''زادهۂ اسلام*' ے۔ مسلان روم و عرب ہے 
واہستہ نہس ۔ اس ےۓ محبوب حجازی صلعم کو دل دیا ے اور چی 
جذہہٴ عشق اس دوسرے مسلان ے وابسته ٹرتا ے ۔ ید رشتہ* 
عشق نسب ے ماوراء اور عرب وعجم ہے بالا تر ے۔ جو 
مسلان وطن اور نسب کا پرستار ے وہ ”لم یلد و لم یو لد“ ىّ 
معنویت سے نا آشناۓے مطلق ے ۔ 

علامہ مسلان کو تلقین درے ہیں کہ وہ ”لم یکن“ سے 
رشتہ استوار رٴٹھے تاکہ جیسے خداۓ قدوس لا شریک ے وہ بھی 
اقوامء جہاں میں ے نظم ہو ۔ بندۂ موسن باطل کے مقابلے ہیں شمشر 
آبدار اور حضور حق میں سیر ے ۔ اس کے اواصس.و نواہی خبر و 
شر کی دسوٹی ہیں ۔ زندگی اس ہے تکمیل کا سبق لیتی ے ۔ اس کا 
”'عفووعدل و بذل و احسان“ عظم ے ۔ وہ قہاری میں بھی 
کرم گستر ہے ء وہ شع بزم بھی سے اور رونق کارزار بھی ۔ اگر 


اے 


بزم میں اس کے نغے دلنواز ہیں تو رزمگاہ میں اس کا سوز آہن گداز 
ے ۔ آخر میں علامہ ے مسلان کو تثبیہ کی ے کہ وہ قرآن کو 
چھوڑ کر خوار و زار ہوا ے ۔ آج وہ شبنم ک طرح عاجز اور 
سرنگوں ے حالانکم اس کی ہنزل ماہ و انجم سے برے ے ۔ 

رہوز پیخوذی رحمة اللعالمین صلعم کے حضور میں عرض 
حال کے ساتھ خم ہوٹی ے جو عشق بیتاب کی زندہ داستان ہی نہی 
شاعر کے مقصد و آرزو کی آینہ دار بھی ے ۔ ہر شعر سوز و ساز 
اور عشق و نیاز کی اتھاہ گہرائیوں میں ڈوبا ہوا ہے ۔ اس میں 
شاعر ۓ رحمةاللعالمین صلعم کے حضور اپنے اشعار کے غەر قرآن ہے 
پاک ہوےۓ کا دعوىل کرے ہوۓ کہا ہے کہ اگر یہ دعوعی صحیح 
نس ہو تو اس کے پردۂ نادوس فکر کو چاک کر دیا جاۓ اور 
روز حشر حضور صلعم اسے اپنے پاۓ مبارک کے بوسہ سے محروم 
رکھیں ۔ لیکن اگر اس نۓ اسرار قران کی تفسجر کی سے تو اس کی 
مجنا ے کس خداۓ عزوجل اس کے عشق کو عمل کے ساتھ 
ہمکنار آدرے ۔ اس کے ساتھ ساتھ وفور شوق و محبت کا اظہار اس 
دیرینہ تمنا کے ساتھ کیا ے کہ اس کی زندگ کا خاتمہ حجاز مقدس 
میں ہو تاکہ اس کا دل بیتاب آسودی ے ہمکنار ہو اور فلک 
اس یق قسمت پر زنک کر نے یں عرض حال ان الہام انگیز اشعار 
سے شروع ہوی سے : 


اے ظہور تو شباب زندگق 
جلوہ ات تعببر خواب زندگی 
اے زمنن از بار گاھت ارجمند 
آسمان از بوسم'" بامت بلند 


شش‌جہت روشن ز تاب روۓ تو 
ترک وتاجیک وعرب ہندوۓغ تو 


بت 
از تو بالا پایہ' این کاثنات 
فقر نو سرمایہٴ این کاثنات 


اس عرض حال میں شاعر وارفتہ ملت ک تعمیر میں اپنے کر 
اور اپنی ‏ مناؤں کا ذ کر ان الفاظ میں کرتا ے م 
داستاۓ گفتم از يیاران غيد 
نکہتے آوردم ار بستان جد 
عدل ار شمرو نوا افروخم 


قوم را زہر حیات آموخم 
گر دلم آئینم' ے جوھر است 
ور محر فم جز بے قرآن مضمر اسٹن 
اے فاوغت صبح اعصار و دھور 
چشم تو پیلنندۂ ما ف الصدور 
پردۂ اموسر فکرم چاک لن 
این خیابان را ز خارم پاک کن 
روز حشر خوار و رسوا ئن ما 
ے نصیب از بوسہٴ پاا کن سا 
کر در آسرار قرآن . سفتہ ام 
با مسلانان اگر حق گفتہ ام 
عرض ئن پیش خداۓ عزوجل 
عشق_ من گردد ہم آغوش عمل 
درعمل پا یندە تر گردان سرا 
اب نیسائم گہر گردان نا 


۳ے 


ں کتاب پر علامه کو بہت ناز تھا ۔ے جون ے۹۱ کو ایک 
ط میں اس موضوع پر رقم طراز ہیں : 
'جہاں تک مجھے معلوم سے ملت اسلامیہ کا فلسفہ اس صورت 
میں اس ہے پهلے کبھی اسلاہی جاعت کے سامنے پیش نہیں 
کیا گیا ٤_‏ 
لتاب کی طباعت سے پہلے مم نومبرے ۹۱ء کو ایک خط میں ارشاد 
وتا ے : 
”اور یں کہنے میں کوئی مبالفب ما خودستائی ین اس 
رنگ کی کوئی نظم یا نثر اسلاسی لٹرجچر میں آج تک نہیں 
لکھی گئی ا 
نوز پیخودی میں علامم ۓ جو فلسفہ پیش کیا اس کی اساس 
لت اسلامی کے روحانی و فکری عقاید اور مدن و اخلاق پر تھی ۔ 
تہ اسے ایک نہایت اچھوۓ انداز میں پیش کیا گیا تھا ۔ ٴاُس پر 
غربی رد عمل کے بارے میں انھوں نۓ ایک غط مورخہ ۱۲ مارچ 
ہورع میں مندرجہ ذیل راےۓ کا اظہار کیا ا 
”'رہوز بیخودی کے ترجے کے متعلق مجھے کچھ معلوم نہ 
مگر ابید نہیں کی اس کا ترجمد یورپ میں ہو کی اس کے 
مضمون سے یورپ والوں کو چنداں دلچی نہیں ے ۔ سلان 
ہی اس کا مفہوم سمجھ جایں تو غنیمت ٴے ۔ە" 


یام مشرق: 


پیام مشر تی علیہ کی تیسری فارسی تصئیف ہے جو پہلی مرتبہ 
۳ء میں شائع پوئی ۔ اس کے دیاچں میں تحریر فرماۓ ہیں کم 
"پیام مشرق کی تصنیف کا محرک جرمن 'حکم حبات' گوٹۓ کا مغربی 
دیوان ے ۔“' گونٹے (ہہروء) شرق فیلات کی طرف بہت 'تائل 
تھا۔ اس مضطرب روح مغرب کی پنگامہ آرائیوں٠‏ نے بیزار 
مشرق کی پر سکون فضا میں عافیت کی متمنی تھی حافظ شبرازی 
کہ سحر آفریں ٹلام ےۓ اسے شدت سے متاثر کیا ۔ دونوں کی سرشار 
روح اور جذبات و میلانات میں ایک عجیب و غریب ہم آہنگی کا 
احساس ہوٹا ے ۔ بقول اقبال ”جس طرح حافظ کے بظاہر سادہ الفاظ 
میں ایک جہان معنی آباد ے ء اسی طرح کوئٹے کے :بیساختہ بن 
میں بھی حقائق و اسرار جلوہ افرز ہیں ۔“' حافظ کے نغموں ۓ گول 
ک روح میں جو زھردست ہیجان برپا کیا تھا : وہ بالآخر 'مخری 
دیوان' کی دلکش صورت میں روما ہوا ۔ پیام مشرق ؛ 'مغربی دیوان؛ 
سے سو سال بعد لکھی گی ے ۔ علامد سو سال پیشٹر کے جرہنی 
اور اپنے دور کے سشرق میں نچھ مماللت پاۓ ہیں ۔ لیکن عصر حاضر 
کہ تجزیں ہے وہ اس نترچے پر پہنچتے ہیں کہ ''اقوام عالم کا باطنی 
افطراب ایک بہت بڑے روحانی اور تمدنی انقلاب کا پیش خیمد 
ہے ۔؟ مشرق بالخصوص اسلامی مشرق صدیوں کے جمود کے بعد 
بیدار ہوا ے ۔ اس ازک اور اہم سوڑ پر علامہ نۓ پیام مشرق میں 
اینے منہبی ء اخلاق اور ملی حقائق پیش کے ہیں جن کا مقصد 


۴ 


ھ۵ 


افراد و ملل کی باطنی تربیت ے ۔۔ وہ اقوام مشرق کو خہردار 
کرنا چاہتے ہیں کہ جب تک معنوی اور فکری طور پر زندگی میں 
انقلاب برپا نم ہو و ۔ خارجی انقلاب کی کوئی حیثیت نہی ۔ اس انقلاب 
کو شرمندۂ خقیقت ‏ نٹاۓ کک ذمدازی خود اقوام و افراد 
کے کندھوں پزے ۔ نہاں علامں ۓ قرآن حکم کی آیہٴ شریفہ 
٭ان القہ لا یغبر ما یقوم حتی یغبر ھا.بانفسیم“ ک روشنی میں اس 
حقیقت کو فطرت کا اٹل قانون قرار دیا ے اور انی تصانیف میں 
اسی صداقت کو پیش نظر رکھا رے ۔ 


. کتا فص کان امیر امان القہ خان کے ثام 
معدوت ک گٔئ :پیش کئش .کے تعت جو شعرٴکیۓ گن ہیں : وہ 
روائتیی.انتنناب بۓ ختاف اوو منفرد: ہیں .اس مین شاعر ے نہاایت 
ے تکلفی' سے اپنے ۔جوہر ۔ذاتی کا ذ کر کیا ے ۔ اپنا ۔مقابل گوٹۓے 
سے کر ہوۓ علامہ ۓ اپنے آپٰ اوز گوئٹے کو ”داناۓ ‏ بر 
کائنات“ ”٭پیغام حیات ائدر مات“ اور ڈ'خنجرٴ صبح دم و آئین ام66 
کے ور ہے آیاد کیا ےن الیل یہاں کونئے ندرک کو الووقا مین 

نڑیتے کے بعد گریبان عبلف سے نابز آ گیا وم اپنے آپ کو سمنر:یک 
و سا ہوا پاے ہیں : 


او چمن زادے چنن :.. پروردۂ _: 
سن ددم . اڑ ‏ ۔زت مدۂ 


او چو بلبل در چمن فردوسر گوش 
سن بصحزا چون جرس ٹرم خروش 


ھر دو داناۓ ضمیِ کائنات 
ھر ذو پیغام حیات اندر مات 


لہ 

ھرادو خنجر صبح خند ؛ آئینہ فام 

او پرہنب امن ھنوز اندر لیام 

او از شوخی در تم قلزم تید 

تن گریبان صدف ر پر درید 

سز بد آغوض صدف تام ھوز 

در ضمیر بجر _ نایا ھنور 
انھیں اپنی ے قدری اور ناشناسی کا گل ے ۔ لوگ انھیں شاعر 
سمجھتے ہیں ۔ ان ہے حدیث دلبری سنا چاہتے ہیں ء لیکن نہیں جالتے 
کم ید حکیم فرزانہ انھیں شکوہ خسروی بش رہا ے ۔ وہ شاعر کی 
ے تاب روح ہے ناآشنا ہیں ۔ اس کی نطرت کو نہیں جالتے جو عشق 
کی سنی ے سرشار اور رسوز ملک و دین کی محرم ے ۔ اس کی ذات 
متاع ہغر ہے آراستہ ے مگر دیار ہند میں اس کی حیثیت اس پرندے 
کی سی ے جو ود اپنے چمن میں بیگانہ لگتا ہو ۔ 

اس تعارف کے بعد وہ مشرق ک مظلوبیت اور ے سی ک 

خونپکاں حقیقت ہے پردہ اٹھاے ہیں ۔ اسر زمن مشرق و بغرب 
خون ترک ہے لالہ زار ے ء خاک ایران سوز و ساز زندگی ہے محروم 
ہے ۔ مصر گرداب نیل میں محصور ے ۔ مسلم ہندی خود فروش اور 
دین فراموش ے ؛ لیکن اس غم ہیں وہ کھو نہیں جاۓ اور سیر 
نہیں ڈالتے بلک اپنے خاطب کو رموز زندگی ہے آشنا کمرۓ ہیں ۔ 
ان کی نظر میں > 

زندگی جہد است و استعقاق لیست 

جز بعلم انفس و آفاق نیست 

گفت حکمہت را جدا خر کشر 

ھر جا این خبر را بینی پکبر 


ای 
0 


گکٗ- 


اس کے بعد وہ علم و دولت کی نوعیت پر روشنی ڈالتے ہیں ۔ وہ 
مسلإان کو علم اشیاء اور لت احساس ہے بحروم پاے ہیں اور اٹھی 
حاصل کرنۓ ک اہمیت ہر زور دیتے ہیں - فرمائرواےٗ افغانستان کو 
تہاۓ خسروی میں درویشی کی زندگی بس ر کرنۓ اور ہجوم امور ملکت 
میں خود شناسی کا سبق دیتے ہیں ؛ کم جن مسلانوں ۓ عظت و 
سطوت کے جھنڈے کاڑے تھے انھوں ۓ قری کو اپنا شعار بنایا 
تھا ۔ آخر میں وہ عشق نی اکرم صلی اللہ علیہ وسلم کا جذبہ بیدار 
کرے ہی ںکم ملت کی زندگی اسی ذات اقدس صلى اللہ علیہ وسلم کے 
عشق کے دم ہے ہے - اور اسی کے عشق ہے کائنات میں رونق ے ۔ 
ہہاں وہ پیغمبر اکرم صلعم کی ذات والا صفات ہے انی ے تاب ؛ 
والہانہ محبت کا ذکر کرتۓ ہیں اور پھر اپنے مخاطب کو اسی عشق 
میں سرشار ہویۓ کی دعوت دیتے ہوۓ ”پیشکش“ کو پایہٴ تکمیل 
تک پہنچاے ہیں ۔ 

پیام مشرق چار حصوں میں مثقسم ے۔ پہلے حصے میں 
''لالہٴ طور“ کے نام سے رباعیات ہیں ۔ دوسرا ؛'افکار“ کے تحت 
نظموں پر مشتمل ے ۔ تیسرا حصەہ ہے باق“ کے عنوان سے 
غزلیات ہے عبارت ے اور چوتھے میں ''نقش فرنگ“ کے عدوان کے 
تحت جو نظمی ںکہ یگئی ہیں انکا موضوع مغری افکار و سیاست سے ۔ 

لالہ“ طور 

”'لالہٴ طور“ کی رباعیات کا اسلوب مشہور ایرانی رباعی نگار 
باہا طاہر عریان ہے متاثر ے اور لاہ نے اہی مام رباعیات روایت 
سے ہٹ کر اسی وزن میں کہی ہیں جو پانھویں /مگیارەویں صدی کے 
اس عظیم حذوب شاعر ۓ اختیار کیا تھا ۔ وزن کے اس غیرمعمولی 
انتخاب کی وج ے بعض نقادوں نۓ ان رباعیات کو تطعات کہا تھا 
چنانچں علامہ ۓ اہنے ایک خط مورخہ م جون ۱۹۳۳ء میں یم 


غلط فہمی رفع کریۓۓ کی کوشش ک سے : 


کے 

٭..., ان کو رباعیات 'دہنا غلط نہیں ۔ ۔ باا طاہر عریان کک 

رباعمات جو اس بجر میں ہیں رباعیات ہی 'لہلانی ہیں - ۔ ان میں 

قطعات بھی داخل ہیں ۔ ہاں یہ صحدح ے کہ یہ رباعیات 

رباعی کے مقررہ اوزان میں نہی ہیں ۔ ۔ ابگر اس کا کچھ 

مضائقہ نہیں ۔“" 

باہا طاہر کی رباعیات میں ۔وز و ساز اور درد و خاش کی ایک 
غس معمولںی ثیفیت ے ۔ عشق ان رباعیات کا واجد موضوع ے۔ 
شاعر ۓ اپنے لطیف پا شیزہ عشق میں ؛ جس کی آگ نے اس کے 
خرمن حیات کو جلا کے را ثی کر دیا ے ء قلندری اور ے نیازی کا 
دامن ہاٹھ سے نہی چھوڑا ۔ باہا طاہر کے لطیف جذبات عشق ء 
قندرائہ انداز اور وفور شوق و مستّی ۓ علامہ کو بہت متاثر 


دا ے ۔ 


''لالہ' طور“ میں ایک سو تریسٹھ رباعیاں ہیں اور ان میں 
تر تیب وار ختلف مسائل کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ ان کا 
تعلقی افبال کے بنیادی افکار سے ے ۔ ہر دوضوع پر متعدد رباعیات 
ہیں ؛ اور ہر موضوع کے تخنف پہاوؤں اور گوشوں پر لطیف اور 
دلأویز رنگ میں انگ الگ رباعیات ہی ۔ 


خودی کے مضمون لو شاعر اسرار خودی اور رموز بیخودی 
میں تفصیل اور وضاحت کے ساتھ پیش کر چکا تھا۔ بہاں اس نۓ 
سب ہے زیادہ اہمیت عشق کو دی سے ء جسے علامہ کے نظام فکر و 
.عمل میں خودی کے ساتھ ساتھ بنیادی حیثیت حاصل ے۔ شروع کی 
' رباعیات میں زندگ کی اسی قوت غعرکہ کو شعر کے لطیف و رنگن 
تاے باے می پیش کیا گیا سے ۔ 


ہوتا ہے ؛ کلاسیی شاعری کے مخغصوص اندار ہیں حضور خداوندی 


۹ء 
میں ہدید" نیاز ے ۔ البتہ یہاں یلا نیاز ا جذہمٴ عشق ے لمریز ے“۔ 
ہوری بزم وجود شہید ناز سے اور کائنات کا س ذرہ حسن ازل کے 
حضور میں نیاز مجسم بنا ہوا رے 


شہید از او بزم وجود است 
نیاز اندر نبادر ہست و بود است 


بسماے سحر داغ سجود است 


یہ رباعی الفاظ کے حسن انتخاب ء تخیل کی تابانی اور تشبید کی 
لطافت و رعنائی کے باعث کتاب کا حسەن آغاز ے ء اور فکر و فن 
کی لطیف ہم آہنگی کی خر دیتی ے ۔ 


عشق کے دوضوع پر شامر ۓ جو اثر آفریں اور فکر انگیز 
رباعیاں کہی ہیں ان میں عشق کی قوت تخلیق ء جوش اور ہعدگبری 
کا ذکر سے ۔ شاعر کی نظر میں سوز دروں اور تب و تاب زندگی ک 
معراج سے ۔ ہارا سوز و ساز اتمام ہی سہی مگر اسی سس انسان 
جاوداں ہو جاتا ے ۔ 


عشق کی عظمت کو خراچ عقیدت پیش کرتےۓ کے بعد شاعر 
ےۓ عظمت انسانی کو موضوع سخن بنایا ے ۔ وہ انسان کو 
'ضمپر کن فتاں“ کے ام ہے یاد کرتا ے اور پہناۓ عالم میں 
سی کو سب سے بڑی حقیقت سمجھتا ۓ ۔ 
ضمس کن نفکاں غیر از تو کس نیست 
نشان ے نشان غعر از تو کس نیت 
اقم ے اک تر آنہ در رو ژزیست 


ابد پہناۓے جہاں غمر اڑ کو کس لینت 


۰ 
تخلیق آدم خود اس کی عظمت ق دلیل سے : : 


رت 


قشم تو پہاۓے سس بلند است 

کب اآوردی -. بازار وجودم 
اس کی زندگی ذوق تخلیق کی آئینہ دار ے : 

جہان ھا روید از مشت گل من 
و ب : وہ ظہ ایک تا 
افطراب اس کی روح کا خاصہ ے ۔ وہ ہر وہ زہ ولولے سے 
سرشار ے ۔ اور تعمر نو کے لے شکست ورت سے زندیی میں 
ہنکامہ آرائی چاہتا ہے : 


تر اشیدم نر پرستیدم 0 شکسم 
اس کے لیے ایک جہان کا کھو جانا کوئی حقیقت نہیں رکھتا ؛ کہ 


اس کے ضمەر میں سینکڑوں جہان آباد ہیں ۔ وہ جہان بناتا ہی نہیں 
اے سنوارتا بھی ے ۔ اس کا تخلیقی ذوق اس میں حسن و زیبائی کا 
یوں اضافہ کرتا ے جسے وہ خلاق نطرت کے ساتھ براہر کا شریک 
ہو: 

جہان او آفرید این خوبتر ساخت 

نگر با ایزد انباز است آدم 


انسانی عظمت اسے یوں اپنے خالق کے قریب لے آتی ے کھ اس کی 
تلاش میں وہ اپنے آپ کو اور انی جستجو میں اس عظم حقیقت کو 
پا لیتا سے : 

تلاشض او کنی جز خود ند بنی 

نلاشض خود کكکنی جز او نای 


یم تصور فارسی کے صوف شعرا اور بالخصوص نظریمٴ' وحدت وجود 


۸۹۱ 


کے پرستاروں کے ہاں شدت ہے موجود ے ۔ ہمیں سنائی ء ءطار ؛ 
رومی اور دوسرے شاعروں کے ہاں یہ مضعون ملتا ے ۔ اکثر 
صوفق شاعر نظریہٴ وحدت وجود کے قائل تھے جس کا معالب ختصر 
طور پر یہ ے کہ کائنات ذات باری تعالول کا عکس ے ۔ حسن مطلق 
ے اسے اپنے ظہور کا وسیلہ بنایا ہے اور اس کا ذرہ ذرہ اسی 
ذات جمیل کے یہ وو او بذات خود 
کوئی حقیقت نہیں ء بلکہ اسے ان صوفیا ۓ سراب یا واہے ے 
تعبم کیا ے ۔ انسان ذات مطلق میں کھو جانۓ کے لیے تڑپ 
رہا ے اشن رع قطرہ دریا میں گم ہو کر آسودگی حاصل کرتا 
سے ؛ انسان بھی اناالحق کی منزل ی طرف لوٹ جاۓ کےلے بیتاب 
ے ۔ صوف انسان کو خدا کے جال کا پرتوسمجھتا ے اور اسی لیے 
اسے انسان کی عظمت کا شدید احساس ہوتا ے ۔ علامہ بے 
فلہفہ“ وحدت وجود ہے سخت اختلاف کیا ے ۔ وہ انسا نل کو سے 
زسعن پر خدا کا نائب بنا کر بھیجا گیا ے خودی کے اثبات کی 
تلقن کرۓ ہیں ۔ ان کی نظر میں انسان انی خودی کے استحکام و 
ثبات کے لیے صفات اللہیہ کو زیادہ سے زیادہ اپنے اندر جذب کرےۓ 
کی کوشش کرتا ے - لیکن اس کی ذات کا جزو نہیں بنتا اور ہی 
کیفیت ١‏ ہے عظمت بخشی ے ۔ 

ایک دوسری رباعی میں علامہ ۓ خودی کے نور ہے خدا کو 
دیکھنے کا پیغام یوں دیا ے : 

ز ےن گو صوفیان باصفا را 
خدا جوبان معنیٴ آئنا را 


کہ با نور خودی بیند خدا را 


عظمت آدم کی بنیادی حقیقت کے اظہار و ابلاغ کے ساتھ ساتھ شاعر 


۲ھ 
انسان دو تخلیق پیم کی مسلسل سہم پر۔ کەءزن رہنے کی تاکید 
کرتا ے ۔ زندگی ”دو ایک پل قرار نہیں اور انان کی تخلیقی اور 
تضمٹری قوتان پر لحظہ تصویر زندگی میں نے رنگ بھرتی رہی ہیں ۔ 
اگر و ان قوتوت :نے تا آھناا ے اور اس کا آج اس کے گزرے ہوۓ 
کل ے ختلف نہیں تو اس کا مطلب یں ے کہ وہ زندگی کی حرارت 
ہے محروم ہے : 
دما دم نقش ھاۓ تازہ ‏ ریزد 
پیک صورت قرار زندگیٰ نیست 


اگر اسروز تو تصویر دوش است 
بخاکى تو شرار زندگقلٰ نست 


زندگی کا ہر لمح ابد کا رازداں ے اور ہر ذرہ منزل دوست کی طرف 
رواں دواں ے ۔ اس حقیقت ہے بیگانگی زندیق کے تقاضوں ہے 
ے وفائی ے ۔ ہر گزرتا ہوا لمحد تخلیق و تعمبر چاہتا ے ۔ اور 
آۓ والے کل سے ے نیاز ہو کر اپنے آج کو سنوارنا اور ہر گزرۓ 
ہوۓ لمحے میں کاوش کے رنگ بھرنا زندگی کے تقاضوں کی صحیح 

کو از عماتٹ ا کرار ات 

پر آنِ ۳ ابد را پردہ دار است 

بگیر اسروز را عحکم کی فردا 

ہنوز اندر ضممِ کائناتك است 
انسان ىک عظمت ٠‏ اور زندگی کے ساتھ اس کے پیہم ربط کا احساس 
دلاےۓ کے بعد شاعر ۓ اپنے ایک اور مرغوب مضمون خطر جوئی 
کو موضیع تحن بنایا سے ۔ امر سے پہلے اسرار خودی میں بھی 
علامہ ے خطرات کو انسانی فوتوں کے تعمیری استعال کا زرین 


۸۳۲۳ 
موتع قرار دیا ے ۔ خطرات کا مقابلب انی نظر ہیں خودی کے 
استحکام کے لیے ضروری ے - انھیں مشکلات اور خطرات اتنے پسند 
ہیں کہ وہ پر پیچ راستے کو منزل مقصود پر ترجیح دیتے ہیں : 
سا صاحبدلے این لکتس آبوخت 
ز منزل جادهۂ پیچملەہ خوشئر 


اور اسے سمندر میں کش ی کھیۓ کو تیار نہیں جس ک موجں نہنگ 
سے نا آشنا ہی : 


ولیکن من نرام کشتیٴ خویش 
بدریاۓ کی موجش سے نہنگ است 


رباعیات کا ایک اور موضوع اخوت اسلامی کا تصور ے ۔ وہ 
ملت اسلامی کو اپنے لی تشخص کا احساس دلاے اور اس ى 
نکہداری کی تلقین کرتۓ ہیں ۔ مسلان رنگ و نہ ب ہے بالاثر لیک 
حقیقت ے ۔ اس ملت کی آبیاری ایک چمن میں ہوٹی سے اور اسے 
ایک ہی نوہہار ۓ پروان چڑھایا ے : 


ئہ افغائنم واۓے ترک و تارم 
چمن زادیم و از یک شاخسارع 


تمیز رنگ و ہو پر ما حرام است 
کی ہا ٴ پروردۂ یک نوہارم 


٥ *‏ ۳ 
تو اے کودک منش خود را ادب کن 
مسلان زادہ ای ترک تنسب کن 
برنگر احمر و خون و رگ و پوست 
عرب نازداگر ترک عربے کن 


۴ھ 


کچھ رباعیات میں شاعر ۓ انی رت اور جو و 
کیا ےد اس کا سو کوک تاس ہی ری 
اشعار ے دوڑایا ے اس قوم کَ لت کت ٦‏ 7 . 
منتشر ہجوم کی تھی سر 2.2 صداے ٌ ٌ وم 
ایک منظم کارواں کی نکل عغش دی ے ۔ تہ ہی 
وت ابچ پر ناز ے۔ - وہ افلاطون اور فارای احسان نہں آٹھا 
سے دنیا کو وانبی اہ سے مشابدہ ئُرے ٠‏ حقائق کو 
ہر ٹھنےآا دعویٰ ے۔ اے اہی بصیرت بر ذاز زے۔ "..َ خو 
کے مزاج اور شاخ پر کھلے ہوۓ گلاب کی سہک سے اشنا ! ے 
راز زندگی کا محرم ؛ آۓ وا ی بہار کا نقیب اور سینہٴ مشرق 
نی حرارت اور آرزو کا خلاق ے : 

ان آب و گل خلوت گذیدم 

_ افلاطون و ناراى بر یدم 

نکردم از کے دریوزۂ چشم 

جہان را جز بچشم خود ندیدم 


۰ ۴. 
3 ٤ * 


ز شارخ آرزو بر خوردہ ام من 
بٹ راز زندگی ے بردہ ام من 


۳ 

بئرسں از باغبان اے ناوک انداز 

کہ پیغام ‏ بہار آوردہ ام سن 
.ےت ٭ چ 

ز جان ے قرار آتش ‏ 'شادم 

دلے کر سینمٴ مشرق _ نہادم 

گل او شعلب زار از ٹالىٴ من 


چو برق اندر بہاد او فتادم 


رر 
افکار 

پیام مشرق کے دوسرے حصے کا عدوان ''افکار// ے ۔ ید 
وو سے سر ہے اور لوک نظموں پر مشتمل ے ۔ 
بعض نظموں میں جو ”'فصل بہار“ ”۶کرمک شب تاب؛؟ 'حدی۔ 
نغمہٴ ساربان حجازا“ اور ”'شبنْم““ ہے عبارت ہیں ء شاعر ۓ ہیئثت 
میں نۓے تحجرے کے ہیں ۔ 

'”افکار؟“ کے تحت علامہ ے اپنےفلسفہ و فکر کے ختلف پہدوؤں 
کا اظہار کیا ے ۔ موضوعات میں عظمت آدم ؛ تمضر فطرت ٤‏ 
فلسفہٴ زمان ؛ عشق و خردء سوزوسازء زندگی وعمل ؛ جوش 
اثردار ء تخلیق و ارتقا ء آزادی و غلامی ء اسلام ؛ جمہوریت ؛ کشمیر 
اور تہذیپ وغیرہ شامل ہیں ۔ بہت سی نظمیں ایسی ہیں جن میں 
شاعر ۓ فطرت کے حوالے ہے اپنے فلسغہٴ زندگی کی ترجانی ک ہے۔ 
ان نظموں کے عنوانات ہی سے علامہ کے اس شعری رجحان کا اندازہ 
ہو سکتا ے۔ ملا ان میں ”٭ گل خستین؟٠؛‏ '٭بوے گل؛؛ء اافصل پہاز؛؛ 
”٭افکار انجم؛ ' 'انسم صبح؟“ اللؤازہیآف !اک رمک شب تاباا؛ 
'اتطرۂٴ آبپ؛؛ ا'شہٰم؟' اور 'جوۓے آبپ)؛ میں علامہ کے 
غصوص طرز تخیل پر بھی روشی پڑیق سے ۔ مذکورہ بالا 
عنوانات میں اکثر ایسے مظاہر فطرت کا ذکر ہے جو حسن و جال 
ہے ایک خاص نسبت رکھتۓ ہیں ۔ ان میں لطافت ؛ شگفتگ اور 
رنک و ہو کا دلاویز امتزاج ہے ۔ ان ظاہر کی خصوصیات 
کو شاعر ۓ اپنے فلسفہٴ زندی پر اس طرح منطبق کیا ے کم 
تجریدی افکار ۓ حسن و زیبائی میں ڈھل کر حسوسات ک سحرآفرین 
شکل اختیار کر یىی ے - تبجریدی اور غیر محسوس حقائق کو موزوں 
الفاظ اور حسن آفرین تشبید و استعارہ میں اس طرح بے پیش کرنا 
کہ وہ اپنے پورے عمق کے باوجود شعر کے نازک اور لطیف پیکر 
میں ڈھل جائیں اور فکر کے ساتھ ساتھ ایک غنائی اور نغاتی کیفیت 


اکر 

پیدا کر لی ؛ ایک عظم فنکار ہی کی ندرت طبع اور قوت تخیل کا 
نتیجد ہو سکتے ہیں ۔ 

''افکار“ میں ''تسخیرفطرت'' کےأنام ہے علا ہے اپٹی نظم میں 
انسان کی عظمت لغ ذآثر بڑے شکوہ اور طمطراق کے ساتھ کیا ہے۔ 
انھووں ۓ صاحب نظر : خودگر ؛ خود شکن ؛ خود نگر اور پردہ در 
ایسے الفاظ سے انسان کی قوٹ اور مضمرات بیان نے ہیں ۔ ادھر 
'نکار ابلیس؟' کے نام سے اسیس نظم میں انہوں ے ابلیس کی سرآلشی 
ے بای اور قوت عصیاں ٤‏ ذکر بڑے زور دار الفاظ میں کیا ے ۔ 
”'نواۓ وقت“ میں وقت کے سیل ے پناہ ک قوت کا بیان ایک 
دلکش . مترنخ اور نفمہ ریز نظم میں کیا ے ۔ 

''افتار“ کے تیت دو نظمیں کولتے ہے موب ہیں۔ ایک 
”ور و شاعر' اور دوسری "جوۓ آب''۔ پہلی ڈونٹے ک ایک ایسی 
نظم کے جواب میں ے ء جس ہیں شاعر کی فطرت کی ے تای ء 
اضطراب اور عینیت پرستی لا ذٴثر نہایت خوب صورت اور پاکیزہ 
اشعار میں لیا گیا ے ۔ اور دوسری گوئۓ کی نظم 'انغمہ* ید ۶ 
ک5 بقولِ علامں ”ایک بہایت آزاد ترجمں ے ۔“ جوےۓ آب' 
یہاں زندگی کے اسلامی تخیل کی 'مائندگی ذرتی ے - اور مقصد گوئٹے 
کا نقطبہٴ نظر پیش کرنا ے ۔ اس نظم میں جوۓ آب ہی کی روانی ؛ 
تندی اور نغمہ آفرین 'لیفیت ے ۔ اور علامں ۓ گوئٹے کی فکر ‏ کو 
صوتیاتی تار ؛ آہنگ اور جوش و خروش کے جس سحر آگبن 
تاےۓ باے میں پیش کیا ے ۔ اس سے اس نظم کو لازوال حسن و 
شکوہ بش دیا ے ۔ 

ان نظموں میں شاعر ۓ ذوق "مود ٠‏ شوق تخلیق ء لذت آرزو ء 
خلش جستجو ؛ ذوق طلب ؛ قوت ؛ عمل ؛ حرکت ؛ رجائیت ؛ عشق 
کی ہھ۔ گیری اور عشق و دائش کا باہمی ربط ء سوز نا تمام ء ولولہٴ 
تعمر ء بلند نظری . خطر پسندی ؛ جرأت و بیبا کی ؛ عظمت | انی 


ے۸ 


اور تہذیب مغرب کی تاریک ضممری ایسے موضوعات پر اظہار فکر 
کیا ے ء اور اپنے شاداب اور توانا تخیل ے ان حقایق کو جان 
بش دی ہے ۔ 
مے باتی 
حصہٴ غزلیات کا عدوان ””بےباق“' ے ۔ ید اصطلاح علامں ۓ 
حافظ سے ی سے ء؛ اور اس کے مشہور شعر کی یاد دلاق ہے : 
بدہ ساق ہے باق کے در جثنت تخواھی یافت 
کنار آب رکناباد و گلگشت مصلی را 
یہ اصطلاح اس لحاظ ہے نہایت معنی خیز ے کہ اگرچہ علامہ نۓ 
اسرار خودی میں حافظ کے فلمفمٴ زندگی پر کڑی تنقید کی تھی ء 
لیکن انھوں نۓ اپنی پہلی مطبوعہ غزلیات کو حافظ کی ایک مقبول 
تر کیب ہے یاد کیا مگر حافظ ہے ید نسبت نہیں ختم نہیں ہو جلتی 
ان غزلیات میں حسن و زیبائی کی جو فضا چھائی ہوئی ےے وہ حافظ 
کے سحر آخریں انداز ى یاد دلائی ے ۔ ان غزلیات کا اساوب اس 
حقیقت کا آئینہ دار ے کہ اقبال کی نظر میں حافظ ایک عظم ننکار 
تھا اور اس کی غنائی تخلیقات ساحرانہ حسن و تار کا مرقع تھیں ۔ 
سا تو سر خراج تحسین 
۔ علامہ کی ان غزلیات میں وہی شگفتگی اور رعنائیق؛ وہی 
- نشاط اور انداز ے نیازی ہے جو حافظ کے کلام پر سر بہ سر 
چھایا ہوا ے ۔ 
”سے باق؛' کی متعدد غزلیں حافظ ماف ک غزلیات کی زمین: 
میں کہی گئی ہیں ۔ حافظ کے علاوہ ان غزلیات میں روم ی کا گہرا اثر 
چھلکتا ے ۔ یم اثر اس عظم صوف اور مفکر شاعر کے طرز فکر کا 
ے اور طرز اسلوب کا بھی ؛ چنانچ۔ہ بعض غزلی رومی کے تتبع 
: کسہی گئی ہیں ۔ اسی طرح علامہ ۓ بعض دوسرے شعرا ی 
لیات کے جواب میں بھی عزلس کہی ہیں ۔ 


۸۸ 

غزل اس لحاظ ہے بای ممام اصناف سخن سے مختلف ے کہ اس 
میں منطئی تسلس اور معنوی ربط کی وہ کیقیت نہیں ہوتی جو مثال 
کہ طور پر مثدوی ہیں نظر آتی ہے ۔ غزل ػك پر شعر ایک مکمل 
وحدذت کا حامل ہوتا ۓے ۔ ید صنقب سخن ساعر کے فکر و احساس کے 
داخلىی اظہار نام ے ۔ اس میں شاغر ٌ فکر جذے کی آچ ہے ڈھل 
ٹر تلل۰ی ے اور فکر و احساس کا یس امتزاج ام دلأویز اور اثر آفرین 
غیت پبدا کر لبتا ے جو دوسری اف سخن میں عام طور 
س مکن نہیں ۔ ۔ اچھے شاعر ق کی غزل میں ٠‏ خاص طور ےہ جب وہ 
زندی کے بارے میں ایک بثبت نقطہٴ نظر رٹھتا ہو اور اس کے 
اظہار کے لے اس نے ای تمام فکری : فی اور جالیاتی قوتی داؤں 
پر دی ہوں ٠‏ عام غزل ق طرح حذبات و اح۔ساسات کی محفر 
پراگندہ تصویریں نہ ہونیں , بلکە فکر کے قوی عنصر کی وجم ےت 
ایک نفطہٴ نظر یا زاویہٴ نل بھی خاری و سازی وق سے ئن کا 
نتقش ایک مکمل وحدت کی شکل سس فاری کے ذہن پر سرتسم 
ہو جاتا ے ۔ البتد اس نقطہٴ نظر لو جذبات ےے ہم آہنگ ہوۓے 
کے باعث اظہار کا ایک لطیف وسیلہ میسر آ جانا ے ۔ پیام مشرق 
کی غزلیات اس حقیقت کا زادہ نہوٹ ہیں کہ ایک عظم فتکار کے 
ہانھوںخواہ وہ فن شعر ہے لاتعلقی کا دتنا ہی اظہار ٹیوں نہ 
درے۔---عمیق اور بلند افکار نہایت کامیای کے ساتھ غنالئیت کے 
سانچے ہیں ڈھل جاےۓ ہیں ٠‏ اور سنگین حقایق غزل کی لطیف زبان ء 
تخیل اور شاداب لہچے میں اہی پوری معدویت اور ائر انگیزی کے 

ساتھ پڑھنے والے کے دل میں اتر جاۓ ہیں ۔ 


۱ 
۰: 


"ہے باق“ میں شاعر ۓے اپنے فلسفہٴ حیات کے ختلف پہلوؤں 
کو حسن و جال کے جس سانے میں ڈھالا ے ؛ اس کی مثالیں فارسی 
شاعری میں بہت ٹم سلتی ہیں ۔ 'سلوب بیان میں اس ریز 
کے خصوص طرزشعر دو جسے ایران ہیں سبک ہندی کے نام ہے 


۹ہ 


یاد کیا جاتا ے ؛ نظرانداز کر دیا ے ؛ اور جیساکہ ہلے ذکر 
ہو چکا ے ء زیادہ تر حافظ کے انداز بیان کو پیش نظر رکھا ے۔ 
اه غاایتا کر افعاز نز ان کے نظام فکر ) حدید علوم اور عصر 
حاضر کے تقاضوں کيق ری چھاپ ے ء لیکن انھوں ےۓ اپنے 
ببان کو غزل کی بخصوص کلاسیکی روش کا پابند کیا ے ۔ فارسی 
شاعری میں رمزو اماىی روایت بہت قدم اور صوق شعرایق دی 
ہوٹی سے ۔ اس کا آغاز شیخ ابو سعید ای الخیر (. مم م٭۰٠)‏ اور 
باہا طاہر عریاں کى رباعیات ہے ہوا ۔ شبخ فرید الدین عطار ےۓ 
غزل ق حسن آفریں اور لذت پروز اصطلاحات کوکثرت ے علامت 
کے طور پر استعمال کیا ء اور رمز و !ما میں عارفانہ حقایق بیان کے۔ 
اس ایماثیت ۓ فارسی غزل میں ابہام تو پیدا کیا مگر اس کی وجە ۓ 
شعر کی معنویت میں بہت وسعت پیدا ہوگئی ۔ رمزو کنایہ کی زبان 
کے بارے میں پیر روم کا مشہور شعر ے : 
خوفتر آنانافد کہ :خفران 


گفتہ آید در حدیث دنگرات 


اقبال کی غزل میں رمزیت و امائیت کی وہی ثیفیت ے جو فارسی 
غزل کی شان ے ء البتہ موضوعات کی وسعت و تنوع نۓ یہاں رمز و 
اپھا کے میدان میں مزید وسعت پیدا کی ے ؛ اور شاعر نۓ ''تنگناے 
غزل“ میں پر طرح کے نے فلسفیانہ افکار کے نہایت کامیاب اظہار سے 
اسے ایک نی معنویت ے آشنا کیا ے ۔ یہ انداز اگر شاعر کےفن کی 
بختہ کاری ى دلیل ے تو صنف غزل یی لچک : وسعت اور ے انداز 
صلاحیتوں کا آئینہ دار بھی ے ۔ اقبال ے اس صنف سخن کے 
شعری اور غنائی تقاضوں کو نہ صرف ملحوظ خاطر رکھا ے ہلکہ 
اس میں ہر طرح کے دقیق و عمیق خیالات کو سموۓ کے ساتھ 
ساتھ اس کے ظاہری حسن میں اضافه بھی کیا ے ۔ صوف ععراے: 


۹ٛ۰ 

حقیقت کائنات پر اپنے عارفانہ افکار ٴم اظہار غزل کے دلنشعن پبراے 
میں کیا ہے ؛ اور اس کے حسن و جال کو لہ صرف حروح نہیں 
ہوۓ دیا بلک اس میں مستقل اضافے ہے ہیں ۔ مگر اقبال ۓ غزل 
میں فلسفہ و فکر کی جو ای راہیں اختیار کی ہیں اور مختلف معروضی 
حقائق کے اظہار اک باوجود اس کے حسن اور بانکپن میں جو نکھار 
پیدا ”لیا ے . اس ے ععر پر بالعەوم اور غزل پر بالخصوص ان 
کی ے پناہ قدرت کا نبوت ملتا ے اور قدم قدم پر ان کے ذوق 
جالیات اور احساس حسن کا مظاہرہ ہوتا ے ان غزلیات میں فلسفہٴ 
اقبال کے ختلف پہلوؤں پر روشنی پڑق ے ؛ جن میں خودی ؛ عشق 
و خردہ سوز و سازہ تپ و بیتای ء طلب و جہ تجو؛ حرکت و عمل؛ 
دعوت مہارزت ؛ خطرپسندی اور ملت اسلامی کی اغطاط پذیر زندگی 
ایسے موضوعات شامل ہیں ۔ شاعر نۓ لسی موضوع میں غزل کے 
آہنگ اور سزاج سے سراو اخرافی نہیں لیا بلکم یں سنگین حقائق 
نمرل کی روائنی لطافتوں کۓ ساتھ اس طرح ہم آہنگ ہوۓ ہیں کہ 
بعض جگہ موسیقی کے بول نن نے ہیں ۔ بہان ان موضات کا الگ 

الگ لیکن نہابت مختصر ذثر ے محل نہ ہوکا۔ 


علامد ے انسان کی تخلیقی صلاحیتوں کا ذثر ”'لالہٴ طور“ میں 
بھی نیا ہے ؛ لیکن یہاں انہوں نے اس موضوع میں موسیقی اور نئے 
کے سروں ہے زیادہ رس‌گھولا رے انسانی فکر کی تخلیتی استعداد اور 
اس کی وسمعت اور گہرائی کا ید عالم ے کم وہ اس کی مدد ے نی 
دنیائیی آباد کرتا ے اور اپنے حسن تخیل و اندیشہ ہے اس ہیں 
نئے رنگ بھرتا ے ۔ اس کی تخلیقی قوت کا ٹھکانا نہیں اور اس کے 
مزاچ کا تدوع اور جدت پسندی اہے نی حقیقتوں کے انکشاف کی 
راہ دکھاتی ہے ۔ اس حقیقت کے اظہار میں علامہ نۓ شوخی فکر و 
جرأت گفتار کا وہ مخغصوص انداز اختیار کیا ے جو اپنے خالق ے 
عطاب کے سلسلے میں ان کے ہاں اکثر نظر آتا ے ۔ مثا 


۹۱ 

صد جہان میروید از کشتر خیالِ ما چو گل 
یک جھان و آن ہم از خون تنا ساختی 
طرح نو افگن کی ما جدت پسند افتادہ اع 
این چب حیرت خانمٴ اسروز و فردا ساختی 


یہ اشعار انسان کے لامتناہی عزائم و تخلیقی مقاصد کا پتا دیتے ہس ۔ 
شاعر کی ٹر میں فطرت میں رنگ و ہو اس پیکر خاک کے دم ہے 
ے ء اور لالہ و گل کک رنگین جلوہ سامانیاں اور فطرت آشفتی کی 
شیرازہ بندی اسی کی نگاہ کرشمہ ساز کا نتیجد ہیں ۔ 


کے امتزاج کا فکو سے کے رعایت ہے بلند آپنک او اور 
باشکوہ انداز اختیار کیا گیا ے : 


خا کم وتندا سر مثال ستارہ اعم 
در نیلگون ہے بتلاشر کنارہ اع 


با نور یان بگو کس ز غقل بلند دست 
ما خاکیان بدوش ریا سوارہ ام 


در عشق غنچد ایم کم لرزد ز باد صبح 

درکار زندگیق صقر سنگر خارہ اع 
مگر وہ قوت و لطافت عشق کی اس آخری منزل کے لے تڑپ رے 
ہیں جس میں حقیقت ے نقاب ہوکر جلوہ افروز ہویق ے : 


چشم آفریدہ ام چو نرگس درین چمن 
روبند پ رکشا کہ سراپا نظارہ اع 


اب 
لان ہی ان ک نظر میں سرار ازا "۳ھ" او وہ 
وہ اس کی یم لو وجد . 7/207 بیدار تکرے اور ا 
دعوت عمل دیتے ہی : 
آمراز ازل جوئی ؟ برخود نظرے وا ثن 
یکتائی و بیاری : پنہانی و پیدائی 


برخیز الم فروردیں افروخت چراغ گل 

برخیز و دمی بنشین با لالہ صحرانی 
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بیا اقبال جامےاز خستان خودی در لش 

نواز میخائد ' مغرب ز خود بیکانہ سی آئی 


اگر ذات طلق کی عظمت و جال کا ساسلہ لامتناہی سے تو 
انسان کے ون بیتاب میں بھی بیشار اور نت ن نئے جہان فکر و عمل 
آباد ہیں : 


ے من بب شر ام نے تو بب شار آئی 


عشق کا یہ جذید انسان کے انثدر پیہم تپش و اضطراب کو 
جم دیٹا ے ۔ اسی سے انسان ک زندگی لازوال اور غیر فانی بنتی ے 
اور وہ خوب ے خوب تر کی تلاش میں بیتاب و سرگرداں رہتا ے ۔ 
شاعر کا ید احہ اس یوں نغمے میں ڈھل جاتا ے : 
تپش است زندگانی ء تپش اسٹن جاودانی 
عمد ذرہ ہاے خاکم دلر ؛ بیقرار بادا 


نم یہ جادۂ فرارش ؛ نیبم منزلے مقاہش 
دل من سسافر من نہ خداش یار بادا 


۹*۳ 

نشود نصیب جانت کہ دہے قرار گیرد 

تب و تاب زندگئی بتو آشکار بادا 
شاعر ۓ عشق کی عظمت کا ذکر ایک عجیب والہاند انداز میں 
کیا ے ۔ ان اشعار میں جو کیف و مستی اور جوش و خروش نظر 
آتا ہے وه ہمیں رومی اور حافظ کے اشعار کی یاد دلاتا ے ۔ وہ 
خود شنامی اور ادعاےۓ ذات کے لیے احساس عشق کو ضروری 
سمجھتے بی : 

در بود و نبود من اندیشہگا نہا داشت 

از عشق ہویدا شد این ٹکتں کہ ہسممن 

سرمایہ' درد تو غارت نتعوان ”دردن 

اشک ےکس ز دل خیزد در دیدہ شکستم من 

یں وہ متاع گرانبہا سے کی وہ اسے تقّت جم کے عوض بن دینے 

کو تیار نہیں ہیں : 

گرچہ متاع_ عشق را عقل مای کم نہد 

۰ من نذہم بی تر جم جم آہ گت گداز را 
دل عشق کا خزن اور مظہر ے ۔ دل کی قوت اور عظمت ملاحظہ 
ہو 

سوز سخن ز نالہ' مستالہٴ دل است 

این شمع ر فروغ ز پروانہ*“ دل اٰست 

ہشت ر کم و ذوق فغاۓ نداشیم 

غوغاۓ ما ز گردشِ پان“ دل است 

این ترہ خاکدان کہ جہان نام کردہ ای 

فرسودہ پیکرے ز صنم خالہٴ دل است 


۹۰۳۰ 

ہوتیان اہم مو نکاہ او 

صوف ہلاک شیوۂ ترکنمٴ دل است 

غافل ترے ز مد سسإن ندیدہ ام 

دل درمیان سیںد و پیگانںٴ دل است 

عشٴق انسان کے اندر جرأت کردار پیدا کرتا ے ۔ یں جرأت: 

مقاومت و مہارزت کی دعوت دیتی ے اور انسان کے اندر خطر پسندی 
کا جذید پیدا ”ثرتی ے ء؛ جو انسانی خودی کے استحکام اور تقویت کا 
باعث بنتا ے ۔ شاعر کے نزدیک زندی کا راز ہی خطرات سے 
کھیلنے اور طوفانوں سے لڑے میں پننہاں ہے۔ یہاں تک کہ وہ 
ایسے سفر کعبد پر بھی آمادہ نہیں جو خطرات ہے خا ی ہو : 

بکیش زندہ دلان زندگی جفا طلبی است 

سفر بک نکردم کہ راہ ے خطر استٹ 
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ر‌ قید و ین مہنکەن <یتے آور 

مگو دہ زورق ٠١‏ روشنس دریا ٹیست 
اس کی نظر میں عافیت کی تمنا زننگق کے سفاک حقایق سے نا آشنائی 
۰ دلیل ے : 

درین رباط دہن چشم عافیت داری 

برا بکشمکشی زندی نے ذدست 

شاعر کی نظر میں زندی ہمیشہ سے حق و باطل کی آویزش کی 

ساجگاہ رہی ہے اور شر ہمیشد خبر ہے ٹکراتا رہا ے ؛: 

شے بد میکدە خوش گفت پیر زندہ دلے 


'بھر زمالہ خلیل٣‏ استٹ و آتش رود 


۵ 
نار زی میں اجوہ اف نعرۂ 2 ٠‏ رفیق راہ 
متے اور عواقب ہے ے پروا ہیں 
تر واستان و خنجر و وت رو 


از ہے آشیانہ خس اوک نگر 
باز این نگر کہ شعلہٴ در گرم آرزو ست 
گفتند لب ہب بندو زا سرار ما مگو 
گفتم کہ خر ؛ نعرہۂ تکبہرم آرزو ست 


شاعر کا عقیدہ سے کہ خودی مضبوط و ستحکم ہو تو 
ت ي تاریکیاں چھٹ جاتی ہیں اور زندگی کے طوفانی سمندر سے 
ء گوہر تابندہ بن کر نکاتا ے : 

گر ود حک م شود سیل امو چیھست 


زندگی کو کسی 02.و.ھ+0 اس میں و ان 
منزلوں کی تلاش میں ہمیشہ سرگرم سفر رہی سے اس خیال 
ماعر ۓ کس مؤثر اور دلنشین انداز میں پیش کیا بے : 
کجاست منزل این خاکدان: ترہ ناد 
کہ ہرچہ ہست چو ریگ روان ہس پرواز است 
ایک دوسری غزل میں حرکت اور پرواز کے اسی تصور کو 


کی سہک اور لسم سحر سے ہم آہنگ کر کے شاعر تۓ زندگی 
نگین عمل کو تغزل کے لطیف ساز میں ڈھالا ے : 


سے و یں ہد ہیں ٣ث‏ اد 


۹۰٦ 


پا ز خلوت ”کدۂ غنچہ برون زن جو شمیم 
یں ا کو وو او 


اض غزنل میں زتق کے امکاناتٹ کو روشن کرےۓ اور 
۱ لن مم وت کر نر 

اسازڈر ماحول سی ضی شخصیت کے اظہہار کے سواقع ڈھونڈے اور 
کات پر غالب آۓ کی بات گل و سبزہ اور شہنہ و لالہ کے رنگین 


ببکروں کے ذرسے ای ا ے ۔ 

فا وو کی بعض غزلیات میں مات لا درد موجزل ے ۔ غزل 
کے تقاضوں ک .کمل ىابندی اور اس کے حسن و نزالت کی ہوری 
رعایت کے با وصف نداعر ۓ مت اسلامیں کے سسائل پر ایسے 
مان ا0 رات کی کے کہ مات کے عروج و زوال کے اسباب 
اور ان کا تجزیں بھی غنائی وحىت تا جزو بن گیا ے۔ مندرجہ ذیل 


شعر میں اسلام کے بحمکیر بیغام کے لیے غزل کی زبان ملاحظہ ہو : 


تو زہ شناس نہ ای وز بقام ے خبری 


٠ 7‏ ۱ شی ری 
حجہ نغمں ایسٹ لہ ثر بر بھ سلہمول لسم 


اور اس کے بعد پھر ارزار حیات میں ذوق لردار اور جنون کی ایک 


لی شان جو صحرا نوردی تک مساق اڑا ری گر یی 


با.ۃ کر غلغه کر نہر دلہران نگم 
جنون زندہ نان دہ فرد صحر! ششہت 


فترر۹2 


شاعر ‏ کو مسن کے فکر و نظر میں گمراہی نظر آتی ے ۔ وہ 
عہد حاضمر کے مسلان ٴٹو پسر خلیل ہوۓ کے باوجود آزر کا پیرو 
سمجھتا ے اور اے بیکانبٴ دل ہوۓ کا طعنہ دیتا ے ۔ اس یق 
مسخ شدہ اقدار ۓ شاعر کے دل کو غم کدہ بنا رکھا ے اور 
اس کے نزدیک مسلان کی موجودہ پستّی کا علاج تب و تاب جاودانی 
اور کلم الدہی کے سوا اور کچھ نہیں : 


ے۹ 
نشود نصیب جانت کہ دیے قرار گرد 
تب و تاب زندگانی بتو آشکار بادا 


مات کے زوال اور قلب و نظر ک دولت بیدار ہے حروم 
ہوۓ کے باوجود شاعر مایوسی کا شکار نہیں ہوتا۔ رجائیت اقبال کے 
شعر و فلسفہ کا لازمی جزو ہے اور ملىی زندگی کے تاریک ترین 
لەحات میں بھی شاعر ےۓ کبھی دامن امید ہاتھ سے نہیں دیا ۔ 
بلکہ اس بنۓ خون صد ہزار انجم میں بھی ہمیشہ سحرکی تابانی کا 
نظارہ کیا ے ۔ ان غزلیات میں ملت کے امحطاط پر دکھ کے ساتھ 
ساتھ وہ سکھ ى گھڑیوں کا بھی منتظر ے ۔ پہلی جنگ عظمِ میں 
تررکوں یىی شکست سسلاانان برصغعر کے لیے ایک عظم ساتحہ تھی ء 
کیونکں خلافت عثانی اسلامی اتحاد کا مظہر اور ترک مغرب کے 
خلاف اسلامی مقاومت کی درخشاں علامت تھا ۔ اس شکسبت ے 
نه صرف مسلانوں کو ے چین کیا بلکبں برصغیر کی سیاست میں 
انی انگریزوں کے خلاف ایک ایسا حاذ بناۓ پر مور کیا 
جس ۓ اس سر زمین میں تحریک آزادی کو زبردست تقویت دی ۔ 
اسی زماۓ میں شاعر مشرق ے“ ترکوں کے ان مصائب کو بھی 
ان ى آزادی اور ترق کا ضامن قرار دیا اور اس کا سبب یہ بتایا کہ 
ظہور مصطذوی کے لے بو لہبی ایک بہانہ ہوا کرتی ‏ : 

نہال ترک ز برق فرنگ بار آورد 
ظہور مصطفوی را بہانہ ہو لہی ست 

تشنہ لی اور حرومی شاخ ملت کے لیے مم کی حیثیت رکھی ے ۔ 
جس ے شگوفے پھوٹتے ہیں ؛ ورنہ آب حیات کی تلاش تو در حقیقت 
طلب کی کمی کا اعتراف ے : 


بشاخ زننگق ما مے ز تشنہ لی است 
تلاش چشمہٴ حیوان دلیل کم طلبی اأست 


۹۸ 


شاعر ملت کی بہار" منتظر ے ۔ اس پر امان رکھتا ے اور 
اس کے لیے اپنا سوز اور تپش لٹاۓ کے لے بیقرار ے کیوں کہ 
وہ جانتا ے کم یب سوز و اضطراب صرغ ہار کے نالوں میں دبا 
اور جرات کا باعث بنے کا ۔ ملت خوابیدہ کو بیدار کرے میں 
شاعر ۓ فکر و احساسکی جو شمعی روشن کیں اور دلوں میں 
جس طرح تہش و اضطراب ک جوت جگائی وہ اس کا ذکر بھی کرتا 
ے اور ضات کی نشاة انید میں وہ اپنے کردار ک عظمت سے بەی 
آکڑے 
تا ئشغوی بہاک تر در الہ اے صغ ہہار 
آنشے گیر از حر موی سے کر 


نقش فرنگ ٴ 

پیام مشرق کا چوتھا جزو '”نقش فرنگ“' ایک طویل تر کیب بند 
سے شروع ہوتا ے ۔ جس کا عنوان ”پیام' ے ۔ یہ پیام اقبال کی 
طرف ے مغرب کے نام ے اور حقیقت یہ ے کہ یہی وہ پیام ہے جو 
ییسویں صدی کے اس عظم مفکر شاعر نے کوک کے جواب میں مغرب 
کے نام بھیجا ے ۔ پیام کیا ے مغرب کے نام ایک دعوت مبارزت ے 
جس میں شاعر ۓ مغری نظام فکر و عمل اور تمدن و سیاست کو 
لاکارا ہی نہیں بلکہ اس کے تار و پود کو بھی بکھبر کے رکھ دیا 
ے ۔ اس نظم میں شاعر نہ مغرب کے افکار سے صعوب ہے نب اس 
کی حاکمیت ے - نظم میں ایک للکار اور بیبا کی ے ۔ ایک برتری 
کا احساس اور اعتاد کا آہنگ سے ۔ اس کی گویج شاعر کے متفکرانہ 
شکوہ و جلال کی آئینہ دار ے ۔ اس ۓ مغرب کے نظام حیات کا 
ے مثال جرأت اور بصبرت کے ساتھ تجزید ہی نس کیا ء انتہائی 
قوت و تواناٹی کے ساتھ اپنے رد عمل کا اظہار بھی کیا ے ۔ اس 
شعلد ندامان نظم میں فکر و نظر کے شراروں اور انداز بیان کی 


۹۹ 
تابانیوں ۓ اسے اقبال کی شاہکار خلیقات میں ایک متاز مقام بخشا 
ے ۔ نظم کا آہنگ و صوت ؛ اس یق ے پناہ روانی اور الفاظ کا شکوہ 
شاعر کے افکار کے ساتھ پوری مطابقت رکھتا ے ۔ اور کال کی بات 
یہ ے کم یں شعلہ بیانی شاعر کو جذبات کی رو میں بہا کر نہی 
لے گئی ے ء بلکہ اس کا ہر شعر عمیق فکر کا آئینہ دار ے ء اور 
اس کا ایک ایک لفظ مغرب کے لیے تازیالہٴ عەرت کا کام دے رہا 
ے ۔ اگر اس میں چیلنچ ک جھنکار پوری قوت کے ساتھ سنائی دیتی 
ے تو وہ بھی فکر کی سطح پر ہے ۔ شاعر نظم کا آغاز عقل فسوں 
پیشہ کی تنگ دامانی اور عشق کی عظمت ہے کرتا ے ۔ عقل گل و 
لالہ کا رنگ تو دیکھ سکتی ہے مگر وہ اسرارجو رنگ کے 
پردے میں مل بل کے ے نقاب ہو رے ہیں عقل کے سشاہدے 
سے دور ہیں ۔ مغرب نے دانش و حکمت کا خزانم تو سمیٹ لیا لیکن 
دل کا گنچ گرانمایں کھو بیٹھا ۔ عقل کے بجھے بجھے ناز دل میں 
حرارت و تپش پیدا ئە کرسکے ۔ اس کے غمزۂ پنہاں کی خاش لذت 
کو جنم نی دے سکی۔ اس ے رحم عقل نے دئیا کو جلا کر 
خاکسٹتر کر دیا ۔ اس کی کیمیا سازی ےۓ ریگ رواں کو سوۓ میں 
بدل دیا مگر وہ دل افسردہ پر اکسعر حبت نہ چھڑک سک ۔ مغرب 
اس کے افسوں کا شکار ہوا لیکن اس نۓ تہذیب فرنگ کک خاک اڑا 
ڈا ی ٤‏ اور بھی خاک پسر میم کی آنکھوں میں جھونک دی ۔ مغرب 

ہے خاطب ہو کے حکم الامت کا ارشاد سے : 
عجب این ٹیس ت کہ اعجاز مسیحا داریٰ 
عجب اینست کس بیار تو بیار تر است 
اس کے بعد شاعر ے عقل خودبیں اور عقل جہاں بین کا مقابلہ 
کیا ے ۔ اگر ایک بلبل کا پر ے.تو دوسری بازوے شاہن ۔ اگر 
ایک نسم کی مانند چەن کو رہگذار بناتی ہے تو دوسری گل و 
نسرین کے ضمیر میں جھانکتی ہے ۔ زے وہ عقل کہ دونوں عالم 


کی وہعتی اس کے قدہوں میں پڑی ہیں ۔ شاعر کو شکوہ ے کم 
عشق ہوس پیشہ ہوگیا اور اس ےۓ ضبط کے تمام بند توڑ ڈالے - 
ے رہزی کو جہانبانی کہا اور اس کے ظام و بیداد ۓ غلاموں 
کو کچل ڈالا ۔ اس بھیانک فضا میں کہ جہاں عقل خودبین اور 
عشق ہوس پیشہ کی کەارفرمائی ے ء شاعر اہل وت کو ایک نۓ 
نظام جوف ہوۓ کٌ دعوت دیتا ے ۔وہایے بتاتا ے 
کہ ملوکیت کے دن بیت گۓے ۔ بادشاہوں کے تاج لٹ گے ؛ 
سے اکیتری نے اورالی شم ا جارالے۔ کرس کرت ق 
ے اور اقتدار کا طلبکار ہے ۔ عشرت سرمایہ رخصت ہوا چاہی ہے۔ 
ری ے بسی رنگ لائی ے ۔ یوسف زنداں ہے نکل کر عزیزی 
کے منصب ہر جا پہنچا ے - افسانہ و افسون زلیخائی کا دور خم 
۔ آج زندگی ایک جہان تازہ کی تعمیر چاہتی ے ۔ 


اس کے بعد شاعر کی چشم حقیقت ہیں آے والے دو رکو دیکھٹی 

ے اس خاک کہن کا ہر ذرہ ستارہ بنا چاہتا ے ۔ وہ دانہ جو ابھی 
من کے کے آغوش“ میں پڑا سوتا ے ء تناور اود گرانڈیل درخت بنے 
لا ےے۔ پھاڑ اپنی ہمبت کے باوجود پرکاہ نظر آۓ لگےہیں ء اور پرکاہ 


میں کوہسار کی عظمت جھلک رہی ے ۔ شاعر ایک ایسا انقلاب 
دیکھ رہا ے جو آسانوں کے ضمبر میں نہیں سا سکتا : 


انقلاے کہ نگنجد بی ضمبر افلاک 


آخری بند میں زندگی کے ارتقائی عمل ؛ مسلسل حرکت و 
انقلاب اور ایسے تاہناک مستقیل کا ذکر ے جس میں ہر زشت اور 
فرسودہ شے کا وجود مٹےوالا ے ؛ اور وہ حقائق جن کے لیے آنکھی 
ترستی ہس ے نقاب ہوۓ والے ہ پس ے۔ اس بند میں افکار یول نغمد و 
شعر مس ڈھلے ہیں : 


زندق جوۓ روان است و روان خواہد بود 
این ہے کہنہ جوان است و جوان خواہد بود 
آسچ بود است و نباید ء ز میان خواہد رفت 
آنچہ بالیست و بود است ہان خواہد بود 


اور پھر شاعر اپنے گریم' خونین کے رنگ لا ۓ کو یوں دیکھتا ے : 
آن زمینے کہ برو گریںٴ خونعن زدہ ام 
اشک من در جگرش لعل گران خواہد بود 


شاعر بے مغرب کے انجام کے بارے میں نصف صدی پہلے جب 
یہ لب کشائی ‏ اس وقت ابھی سلطنت برطانیں پر سورج غروب 
نہیں ہوتا تھا اور انڈونیشیا ہے ساکش تک پھیلے ہوۓ وہ وسیع 
و عریض خطے جنھیں آج تیسری دنیا کے ام سے یاد کیا جاتا ے ء 
پامجولاں تھے ۔ استعار انی پوری قوت کے ساتھ مشرق کو دونوں 
ہاتھوں ہے لوٹ رہا تھا ء اور اس کى آزادی ایک خواب بن کے رہ 
گئی تھی ۔ لیکن شاعر ک نگاہ تیز اقوام عالم کے عروج و زوال کے 
اىباب و علل پر تھی ۔ اس کی حقیقت آشنا نظر مغری استعار کے 
اغطاط اور سرمایں داری کے اضمحلال کے ساتھ ساتھ نی توانا اور 
تازہ خوں قوتوں کا مشاہدہ “کر رہی تھی ؛ اور وہ قوتی بھی 
اس کی نکاہ دورہیں کے سامنے آشکار تھں جو ابھی کالنات میں 
خوابیدہ تھی ۔ ۱ 

”'نقش فرنگ“ کے حصے میں اس نظم کے علاوہ اکثر نظمی 
فرنگ یا فرنگ ہے متعلق افراد و احوال کے بارے میں ہیں ۔ 
”میخانہٴ فرنگ*“ میں شاعر ے غزل کی رنگین زبان میں فرنگ کی 
ظاہری ممود اور باطٰی خلا پر ایک نظم کہی ہے ء جس میں وہ اس 
کی چشم ہست کو تو پروردگر بادہ قرار دیتا ے مگر یوں ١ے‏ ایے 
جاوۂ ے کام اور شعلہٴ ے خلیل کے نام سے یاد کرتا ے جس کَ 


: ٠٣۳ 
- ے لگام عقل بے دنیاےۓ عشق و محبت پر تباہی کی مجلیاںگرائی ہیں‎ 
''خرابات فرنگ“میں مغری تہذیب یی بنیاد مسخ اقدار اور تزویر وریا‎ 
پر د ٹھائی ے کین مت نیک و بد کا پمانہ اندھی قوت ہے‎ 
اور بس ۔ ''آزادی حر“ چودہ اشعار کے ایک قطعہ پر مشتمل ہے ۔‎ 
اس میں تمشیلی انداز میں استعار پسند طاقتوں کی قزاق پر شدید‎ 
تبصرہ سے ۔‎ 
نقش فرنگ کا ایک سغوب موضوع مزدور ء سوشلسٹ اور‎ 
سرمایہ دار ے اور کی نظمی اس موضوع سے عبارت ہیں ے علامه‎ 
ےۓے جس زماۓ میں پیام مشرق لکھی روس میں انقلاب آ چکا تھا‎ 
اور تاریچ میں پہلی بار مزدور اور ئسان ےۓ بادشاہوں کے جاہ وجلال‎ 
کو خاک میں ملا کر ایک غیر طبقاتی نظام کی بنیاد رکھی تھی ۔‎ 
وه اس زماےۓ میں اس انقلاب سے خاصہ متاثر انظر آۓ ہیں ؛‎ 
البتم وہ اس انقلاب میں اس مساوات کی جھلک دیکھتے ہیں جے‎ 
اسلام ے چودہ سو سال پہلے انسانی معاشرے ے روشناسکرایا تھا۔‎ 
''نواۓ مزدور “ میں مزدور کے ولولوں اور امنگوں میں جو جوش و‎ 
خروش نظر آتا ے اس میں شاعر کا بمدردانہ طرز فکر جھلک رہا‎ 
ہے ۔ 'اقسمت نام“ سرماید دارو مزدور“ میں مزاحید اور شگفتہ‎ 
انداز میں سرماید دار کی جرمانہ اور مکارانہ سرشت کی گت بنائی گئی‎ 
: ہے ۔ اس کے اشعار یوں ہیں‎ 
غوغاۓ کارخائب“ آھنگریں ز من‎ 
انگ ارغنون یسا ازان تو‎ 
غفلے "لم شہ خراج بروامی انہداز من‎ 
باغ و ہشت و سدرہ و طوبا ازانِ تو‎ 


تاخاہمٴ کہ درد سر آرد ازان من 


۳ 
مغابی و تذرو و کبوتر ازانَٴ من 
ظل ہا و شہیر ‏ قا ازان تو 
این خاک و آنچ۔ در شکم او ازان من 
وز خاک تا یس عرش ہعلاازان تو 


ایک نظم میں حکم فرانسوی آگسٹس کومیٹ (ےن۱۸عء) اور 
نور کے درہیانی گفتگو ہوتیق ے ۔ یہاں مزدور کے ادعاۓ برتری 
خود شاعر کے ہمدردانہ افکار و جذبات شامل ہیں ۔ 
''صحبت رفتگان؛' میں ٹالسٹائی(دےہ ۱ ع)ءکارلەا رکس(۳ہ۸ ۱ع) 
ی(۸۳۱:ع)ء ایران کے قدع اشترای رہن مزدک (۸٣نءیاو۵۲ع):‏ 
خسرو پرویز(. ۸-۵۹ ۹۲م) کے داستانی رقیب فرہاد کنوہکن یگفتگو 
۔ ٹالسٹائی سرمایں داری کے خلاف آواز اٹھاتا ے ۔ کارل ہار نس 
. نظام کے خلاف برسرپیکار سے اور اے قتل انسانیت قرار دیتا 
۔ہیگل سرمایہ دار اور مزدور کی کشمکش کو اپنے فلسفہ* اضداد 
روشنی ہیں دیکھتا ے ۔ مزدک انقلاب تازہ کو اپنی جد و جہد 
نمر سمجھتا ے اور خوشی سے دیوانہ ہو رہا ہے کہ قصر سلطان 
امیر میں سرگ نو رقص کر رہی ہے ۔ البتس کوہکن ابھی اپنی 
ىیای پر مطمہن نہى ے اور اہے اس بات کا غم کھاۓ جا رہا 
کہ دور فلک ابھی تک آرزوۓ پرویز کے تابع ے ۔ 
”وسیولیٹن و قیصر ولم“ کے مکالمے میں چہاں لین انقلاب 
کام انی اور ایک نئے نظام زندگی کے قیام پر فتح و نصرت کے 
ساس سے سرشار ے ء قیصر ول ہوس اقتدار کو انسان کی جبلی 
موصیت قرار دیتا سے ۔ ۱ 
جس زماۓ میں علامہ نےۓ ”'پیام مشرق“ شائع کی جمعیت اقوام 
ہ5٦21‏ ئہ ٭٥٦عەص٢)‏ نی نی عالم وجود میں آئی تھی ء اور 
ك جنگ عظم سے نڈھال دنیا اس مجلس کی طرف بڑی امید کی نظروں 


سرت 


سے تک رہی تھی لیکن علامںہ ۓ اس پر استیر پسند پوت ۰۶2 
کال اقتدار اور دبدبہ کے پیش نظر روز اول ہی سے اسے ئفن چوروں 
کی جاعت قرار دے دیا تھا ۔ اور آۓ والے واقعات ۓ اس امجمن 
یىی سام سی :؛: ڈمزور و ناتواں کے معاملے میں اس کی ے اعتنابی 
اور بڑی طافدوں کے ہاتھوں میں اس کا ے اثر "تردار ثابت کر دیا۔ 
مظلوم اور غلام دنیا پر انگستان اور فرانس کا اقتدار نی صرف بر قرار 
رہ بلکں اس میں ٭زید تقویت پیدا ہدوئی ۔ یہ انجمن اپنے ے اثر اور 
ے اختیار کردار کے باعث نہ مقابی جنگوں ء مثلا حبشد پر سولینی 
کے حملے دو روف سی . اور نہ دوسری جنگ عظمِ کے راستے میں 
حائٰل ہوسق ۔ عریں ے اس کے قیام کے موقع پر مندرحہ دیل 
پیش کوئی کی ھی جو حرف بس حرف صحیح ثابت ہوئی : 

برفتد تا روش رزم درین بزم ھن 

درد مندان ججہاں طرح نو انداختم اند 


سن ازین پیش ندائم ٹہ لفن دردے چند 
ہر تقسم قبور انجمنے ساختب اند 
”درد مندان جہاں؟“ کی ترکیب ہیں طنز و تضحیک اور اس انجمن 


پر قابضش مقتدر اقوام ہے نفرت کا جو پھلو جھلک رہا ے اس ہیۓ 
اشعار کے لطف ڈو دوبالا کر دیا ے ۔ 


ثقش فرنگ کے ایک حصم میں بعض اہم مغربی مفکرین کے 
فلسف پر شاعر مشرق ٴا تبصرہ ہے ۔ پر مفکر کے فلسفہٴ زندگی کو 
تہایٹ بیغ انداز میں چند اشعار بلکہ بعض جگہ ایک ایک شعر میں 
سمو دیا گیا ے ۔ یہ اشعار نہ صرف ان مفکرین کے افکار رے علزویں 
کی گہری واقفیت اور مطالعد کا پتا دیتے ہیں بلک علا۔م ۓ دلنشین 
اور دلأویز انداز میں ان کے فلسفمٴ حیات کا تجزیہ بھی ”نیا ے ۔ 


مد 


“٠ 


علامہ ء نیٹشثے (..۹رع) کے ے حد مداح ہیں اور اس پر 
انھوں ۓ کی جگہ اظہار خیال کیا ے ۔ ایک جگہ اس کا ذکر 
ایک بلیغ قطعہ میں یوں کیا ے ؛: 


از سی عناصر انسان دلش تہید 
فکر حکم پیکر عحکم تر آفرید 
افگزر در فرنگ صد آشوب تازه 
دیوانہٴ بکار کہ شہقہ گر رسید 


بقول اقبال نیٹشے کے قلم میں بجلی کی تڑک ے اور اس کے ہاتھ 
خون کلیسا سے سرخ ہیں ۔ وہ خدا کا منکر ے مکر بعض اخلاق 
تصورات میں اسلام سے بہت قریب ے ء اس لے اس کا دل مومن 
لیکن دساغ کافر ہے : 

آنکی بر طرح_ حرم بتخانں ساخت 

قاب او موسن دماغش کافر است 

علامہ اقبال ء گونٹے کی عظەت کے بہت قائل تھے ۔ یہاں تک 

کی “پیام مشرق“ اسی حکم شاعر کے دیوان کے جواب میں 
لکھی گئی ۔ کتاب کے اس حصے میں ”'جلال و گوئٹے“ کے 
زیر عدوان رومی کی زبان ہے گوئٹے یک یوں تعریف ک ے : 

گفت روسی اے سخن را جان نکار 

تو ملک صید اسی و یزدان شکار 


فکر تو در کنچج دل خلوت گزید 


‫َ 


این جہان کہنہ را باز آفرید 


سوز و ساز جان ہب پیکر دیدهہ ای 
در صدف تعمر گوپز دیله ای 


۲| 
آئعن سٹائن (۵ن۱۹۵ء) کے نظریدٴ اضافیت سے متاثر ہوکر 

علاسں ۓ اس کی تعریف میں ایک زور دار نظم کہی ہے اور بتایا 
ے در اس کے ضمبر منور ے روشی کے اسرار کو ناش کر دیا 
ے ء وہ اے ایک ایسے زردشت (م۸ ٥ق‏ ۔ م) سے تشبید دیتے بد 
جس نۓ نسل موسیا٣‏ و پارون٣‏ ہے ظہور کیا ے ۔ اسی طرح وہ 
فرانس کے جدید مفکر برگسان (۱م۹؛ع) کے فلسفے کی اہمیت کا 
اعتراف ‏ درتے ہیں ٹیونکں برگسان ایک ایسی عقل کا دلدادہ ے 
جو ادب خوردۂ دل ہو: 

نقشے دم بستم ای ہمہ اوہام باطل است 

عقلے ۔ہم رسان کہ ادب خوردۂ دل است 
انگریز فلسفی لاک (م.ے:ع)ء جرمن مفکرکانٹ (م۱۸۰ع) اور برگساں 
کے فلسغ ےکا مقابلہ ایک ایک شعر میں گل لالہ کے حوالے ہ ےکیا گیا 
ے ۔ لاک اے ہی جام سمجھتا ے جس کی رونق بادهۂ خورشید کے 
دم سے ہے - کانٹ کے مطابق لالہ شبستان ازل ہے کوکب جام لے 
کے آیا ے مگر اس کی اپنی فطرت ذوق ہے سے سرشار ے ۔ برگساں 
کی نظر میں لالہ ازل ہے ہے آئید فام لایا ے اور نہ جام ۔ اس کی 
دلکشی کا راز اس کے داغ جگر میں ے جو سوز دوام کا باعث بنا 
ہے ۔ لالہ ء ساغر ء اور ہے کے آئینے میں ایک ایک بلیغ شعر میں 
تین بڑے مفکرین کے نظریبٴ حیات کک عکاسی اقبال اییے فلسنی شاعر 
کے فکرو فن کے امتزاج ہی سے ممحکن ہو سکتی ہے ۔ 

بعض دوسرے مغربی شعرا کا ذکر بھی”'ئقش فر نگ“میں موجود 

ہے ۔ جن میں ہنگری کا جوانا س سخن سرا پتوق اور ا یز 
شاعر براؤننگ (۹ہ۱۸ء) اور بائرن (۱۸۲۰ع) شامل ہیں ۔ پتو قکو 
وطن کے دفاع میں جان دینے پر کلہاۓ عقیدت پیش کےگۓ ہیں : 

نضے درین گلستان ز عروسِگل سرودی 

بدلے غے فزودی ز دلے غے ربودی 


“٠ح‎ 


تو عون خویش بستی کف لالہ را نگارے 
تو ہی آہ ر صبحکامے دلر غنچہ را گشودی 


علامہ ۓ براؤننگ ء بائرن ؛ غالب (۹و۱۸ع) اور روسی کے 
'ز فک رکو ایک ایک شعر میں بادہ و ساغر کے حوالے سے واضح 
١ے‏ ۔ یہ اشعار میرزا غالب ہے ایک شعر کو سامۓ رکھ کے 
کرس اندااات وج۲ سی میقای کے 
_لنگ : 
ے پشت بود بادهۂ سر جوش زندگق 
آب :از غَغر بگیوم و در ساغر انگم 


از منتر خضر نتوان کرد سیخنہ داغ 


آب اگ بگیرم و در ساغر افگم 


تا بادہ تلخ تر شود و سینہ ریش تر 
بگدازم آبگیٹں و در ساغر افگم 


آیزٹئے کجا گہر پاک آو کجا 

از تاک بادہ گیرم و در ساغر افگنم 
براؤننگ آب ساغر کے لیے حضر کا رہین منت ہے تو بائرن 
اپنے خون جگر ہر ناز ے ۔ غالب دل کی درد مندیوں کی انتہا 
نھنا چاہتا ے تو رونی شراب کے لیے کسی واسطے کی بجاے 

ما ایی وا نے مان کت سے 


۸ 


۔رومی ہے اقبال ۓ دو دوسری نظموں اجلال و گوٹۓے5 اور 
''جلال و ہیگل“ میں عقیدت کا اظہار کیا ے ۔ اول الذ کر ۳ 
میں روسی ک زبان ہےکوئۓ دو بھی شاندار خراج عقیدت پیش لیا 
ۓے ذو روم یگوئئے کی حقیقت شناسی اور حقیقت بینی کی تعریف کرتا 
ہہ 
علام. نۓ دیباچے اور پیشکش ہی میں گوئۓ کہ فکر و فن 
آج عظەت دو خراح عقیدت پیش نہیں کیا بلکہ ہے باق٤‏ ی 
ایک غزل کے مفطہ میں اس شہر کا نام لے کر جہاں وہ ہمیشہ 
کے لیے حو خواب ے ؛ وہ اپنے حذبات محبت و ارادت کا اظہار یوں 
آئرےۓ ہیں ۔ 
صبا ہہ گلشنِ وعر سلام ما برسان 
کہ چشم نکتہ وارن خاک آن دیار افروخت 
”'نقض فرنگ؟“ 23 ساتھ ”ذتاب حم ہو جاتی ے لیکن ''خردہک“ 
کے نام ہے علامہ ےۓ چند صفحات کا مزید اضافہ کیا ے ۔ ان اشعار 
میں بھی علام۔ کے مخصوص فلسفہٴ زندگی ء ذوق جستجو اور شوق 
تخلیق و تازہ کاری کی خوبصورت مثالیسہ ملی ہیں ۔ کاب کا اختتام 
تقلید کے خلاف مندرجہ ذیل اشعار پر ہوتا ے : 
چد خوش بودے اگر سرد نکوے 
زا بندر پاستان آزاد رفتے 
ار تقلیہ ہودے شیوۂ خوب 


پیجر * ہم رہ اجداد رفتے 


”ییاء مشرق“ کے تراجم کے بارے میں علامں ۓ ختاف اوقات 
مس اپئر بعض نیاز مندوں کو ت ۂ ۔ 
. پنے بعض نیار مندوں و معلومات فراہم کی ہیں ۔ کتاب کے 


لکتی 


چھپنے ہے پپیشتر ہی اس کا ذ کر ''دیوان“ کے نام :مم اگنت 
۰ء کو ایک خط میں یوں کیا ے : 
''مجھے یقین ے دیوان کا ترجمب بھی ضرور ہوگاء کیونکی 
یورپ کی دماغی زندگی کے پر پھلو پر اس میں نظر ذا ی کئی 
ہے اور مغرب کے سرد خیالات و افکار میں کسی قدر حرارت 
ڈالنے کی دوشش ک گئی ے ۔؛؛" 
ڈاکٹر نکلسن کے تاأثرات سید سلمان ندوی کے نام ایک خط 
مؤرخد ے جولائی ۱۹۲۲ء میں یوں دیتے ہیں : 
پروفیسر نکلسن کا خط بھی آیا ے ۔ انھوں نۓ اہے یہت پسند 
کیا ے ء اور غالباً اس کا ترجمہ بھی کریں گے ۔ وہ لکھتے 
ہیں کس یں کتاب جدید اوریجنل خیالات ہے مملو ے اور 
کوئۓ کے دیوان مغری کا قابل تحسین جواب ے “کا٥‏ 
اس کے ایک دن بعد ایک صاحب کو اسی موضوع پر یوں 
تحریر فرماے ہیں : 
انھوں (ڈاکثر نکلسن) نےۓ بعض نظمیں پیام مشرق ک بھی 
ترجمە ک تھیں جو جرمنی کے زسال۔ 286:8٥‏ میں شائع ہوئی 
تھیں -4* 
. جولائی إ+,ورعء کو ایک خط میں بعض بس تشرقین کے 
تاثرات کا اظہار ان الفاظ میں کرتۓ ہیں : 
”برلن سے ایک پروفیسر نۓ لکھا ے کم ”٭حیرت انگیز“ 
کتاب ے ۔ پروفیسر نکاسن ۓ اس کا ترجمہ انگریزی میں 
کرۓ کا ارادہ ظاہر کیا ے ۔ وہ لکھتے ہیں کہ ایک قابل 
حسین جواب گوئٹے کے دیوان مغربی کا ے ؛ اور جدید اور 
اورمجنل خیالات و افکار ہے لبریز ے ۔؟“ 
وم مارچ سس رع کو ایک خط میں تحریر فرمائۓ ہیا : 


رم 
'پیام مشرق کا ترجمہ جرەن زبان میں ہو رہا ے ۔ ارلانگن 
یونیورسٹی کے پروفیسر ہل کر رے ہیں ۔“' 
ایک ایرانی صاحب ذوق ڈاکٹر افشار نۓ جو اس زماے میں 
بی میں تھے*'پیام مشرق“ ہے متائر ہوکر اس کی تعریف میں چند 
شعر لکھے تھے اور انھی علامہ کی خدمت میں ارسال کیا تھا ۔ یہ 
انعار جو علامہ ےۓ سید نذیر نیاری کے نام اپنے ایک خط مژرخہ 
۵ فٹروری ۱۹۰۳ء میں درج کے ہیں ء حسب ذیل ہیں : 
اندیشہ داشتم چہ ز ہندوستان برم 
سوغاے از سفر بس ہر دوستان برم 
ایران کہم بوستان گل و بلبل است من 
در حیرتم چم تحفں سوۓ دوستان برم 
اقبال روۓ کرد فراز آمدم ز در 
گلہاۓ نو ظہور کہ زی گلستان برم 
نغمہ سرا شوند ہمب بببلان فارس 
زین نغز چامہ ہاکہ ز ہندوستان برم" 


زہور عجم 


''زہور عجم؟“' شاعر مشرق ے فارس یکلام کا چوتھا عحموعہ ے ۔ 
یہ کتاب ے ۹ع میں شائع ہوئی ۔ اس ہے پہلے''پیام مشرقٴ“گوئۓ 
کے دیوان مغری کے جواب میں لگھی گئی۔تھی اور اس کا ایک اہم 
جزو مغرب ہے متعلق تھا ۔ اس کے برعکس ''زبور عجم“ کے بارے 
بس ہمت کا ارغاد نے کا ری ؟قاب اہل مشرق کر لے ہے 
''زبور عجم““ غزلیات کا مجموعہ ے ۔ البتہ اس کے آخری حصے میں 
''گلشن راز جدید“ اور ”بندگی نامہ“ کے نام سے دو ختصر:ٍمثنویاں 
بھی شامل ہیں ۔ 

''زہور عجم“ ک غزلیات میں سوز وساز اور لذت غم ‏ قکیفیت 
ۓ اس شاہکار کو خود اس کے خالق کی نظر میں کتنا عظم بنا دیا 
ے اس کا اندازہ خود شاعر کے ایک اردو شعر سے ہوتا ہے : 

اگر ہو ذوق تو فرصت میں پڑھ زبور عجم 
فغان نم شبی ے نواۓ راز نہیں 

حقیقت یہ ے کہ ”'زبور عجم؛ فغان نم شبی ک ایک مسلسل 
داستان ے جس میں شاعر ۓ انفرادی اور اجتاعی زندگی کی گوناگوں 
کیفیتوں اور تقاضو ںکو غزل کے رنگ میں. اور جذبات ک زبہان میں 
سمویا ے ۔ اس کتاب میں سوز و ساز کک ایک منفرد اور ے مثال 
کیفیت ے ۔ موسیقی ک جو فراوانی اور متنوع دلکشی اس جموعہ 
میں ہے شاعر کی کسی دوسری کتاب میں نہیں ۔ اس کے 
جذب و مستی اور وفور شوق کی متلاطم کیفیت وجد آفرین نغموں 
میں چھلک رہی ے ۔ اس میں شاعر کے الم نم شب کا نیاز بھی 


۱) 


"۴ٗ 


ے اور دل کی پوشیدہ یتابیاں بھی ۔ اس کی اسنگیں اور آرزوئیں 
بھی ہیں اور اس کی ۔۔تجویں بھی ۔ اس کے جذبات و افکار نغمہ و 
آہنگ کے طوفان میں ڈھل کے نکلے ہیں ۔ بہاں عشق گرہ کشا کے 
ضس كا ترائہ بھی ے اور عقل فوں پیشہ کا شکوہ بھی ۔ یہاں 
٠ی‏ اور اجتاعی مسائل کا ذاکر بھی ے اور تجزیہ بھی ء مگر تفکر 
و تال کا اظلہار جذبات کی زبان میں اس طرح ہوا ے کہ سنگین 
حقائق پر بھی نغزل كػ گان گزرتا ے ۔ 

غزلیات دو حصوں میں مفم ہیں ۔ ایک میں خطاب حسن 
مطلق سے ے اور دوسرےمیں خود انسان ہے ۔ دونوں میں غزل کٌ 
روائبی کلاسیکی زبان اور لہج ے ۔ البتہ شاعر بے اپنے تخبیل کے 
جال و شکوە ء احساس نغمد و آہنگ اور جالیاتی شعور ہے اس میں 
حسن و تاثمر کی ایک منفرد دنیا آباد کی ے + اور اس کو نہایت 
بختں فنکارانہ مہارت ے افکار و معانی کے ساتھ اس ارح ہم آہنگ 
کیا ے کہ مضامین کی متانت و سنگینی کے باوجود غزل کی لطافت 
برقرار رہی ے ء؛ اور اس سے حسن و رعنائی کے سوتۓ بھوٹ 
پڑے ہیں ۔ 


پہلے حصے میں شاعر ۓ ذات خداوندی کے حضور ہدیںٴ عشق 
پیش لیا ے - اس میں سوز و ساز کی فراوانی ے ء اور لذت آرزو ء 
شوق جستجو اور خاش و اضطراب کا ہجوم ۔ سوز مشتاق کے ساتھ 
ساتھ ہجوم آرزو کی بیباق ے شعر میں سی ؛ شوخی اور تگنفنگی 
کی ے مثال کیضت پیدا کر دی ے ۔ 

شاعر ۓ انسان اور ذاٹ خداوندی کے باہمی رشتے کا اظہار 
انتہائی اشتیاق و محبت سے کیا سے اور اس میں صوفیانہ شاعری کا 
غخصوص عاشقانہ لہجہ ہے لیکن فری یہ سے کہ جہاں صوفق شاعروں 
کے ہاں عرفانی کیفیات اور عاشقانہ واردات کا حعرک عام طور ہے 


وحدت وجود کا نظریہ ہوتا ے ازر قطرہ دریا میں مل کر ابنی ہستی 


اس پر منجچھ ‏ پمججمہوہ 


مت 


"۴0۳ 

کے مٹاۓ ہی کو اپنی کشمەکش کک غایت اولی سمجھتا ے ء بہاں 
وفور محبت اور جذب و شوق کے ساتھ ساتھ انسانی انفرادیت کا 
احساس برقرار ے اور خودی کی بقا پیش نظر ے ۔ پھر یہ کہ جہاں 
اپنے مبداء اصلىی کے ساتھ صوف شاعر کا رشتہ خالص ذاتی قسم کا 
ے وہاں اقبال کے ہاں یہ رشتہ اجتاعی نوعیت بھی اختیار کر لیتا 
سے + اور حضور خداوندی میں وہ نہ صرف اہنے انفرادی وفور شوق 
یا شکوہ و شکایت کا اظہار کرتا ے بلکہ کبھی اس کا عمل ملت 
یا پوری انسانیت کے احساسات کی ترجانی بھی کرتا ے ۔ جہاں 
شاعر جال مطلق کے مشاہدے کے لے بیتاب ے وہاں انداز کبھی 
جوش و مستی اور کبھی عجز و نیاز مندی اور خاش اور ے کلی 
کا ے ۔ حسن مطلق کو ے حجاب دیکھنے ک آرزو بہت سی غزلوں 
میں مجل رہی ے ۔ شاعر حقیقت منتظر کو لہاس جاز میں: دیکھنے 
کے لیے تڑپ رہا ے ۔ مندرجہ ذیل اشعار اسی جوش و بیتابی کے 

آئینہ دار ہیں : 


دل و دیدۂ کہ دارم ہمہ لذت نظارہ 
تو بجلوہ در نقا بی کر نگاہ پرنتای 
سر من اگر ننالم تو بگو دگر چہ چارہ 
آرزوے دید کی بیتابی اور شدت کا اظتہار مندرجہ ذیل شعر۔میں 
ملاحظہ ہو : 
پردہ از چہرہ برافگن کہ چو خورشید سحر 
ہر دیدار تو لب ریز نگ آمدہ اع 


یہاں جذڈدے کی شدت اور ہجوم اشتیا ق کو ایک خوبصورت تشہیہ اور 
ایک اچھوتی اور بلیغ ترکیب کے ساتھ سمویا گیا ے ۔ 


بڑھا 
ہی آرزو مندرجہ ذیل شعر میں ایک نئے زوپ میں ات 
لے رہی ے ؛ جہاں فطرت ک بھرہور رعنائیاں بھی اس کے اشتیاق 
دید کو کم نہیں کو پائی ہیں : 
چند بروۓ خود کشی پردۂ صبح و شام را 
چہرہ کشا تمام کن جلوهۂ نام را 
ایک دوسری غزل میں ے حجاى کی اسی تمنا کا اظہار پھر 
حبت و وارفتگی کے عالم میں یوں ہوتا ے : 
نب سن سحر ممودی کی بہ طلعت آفتابی 
تو بطلعت آفتابی سزد این کی ے حجابی 
کہں ذوق جستجو شاعر لو محہوب اور خود اپنے مقام کے 
بہجاننے کا تقاضا کرتا ے ۔ یہاں شوق وصال کے اظہار میں جوش و 
خروش کی جاۓ ایک کسک ؛ ے کلی اور نیازمندی کا جذبہ غالب 
آگیا ے : 
در سینہ' سن دے بپیاسارے 
از نت و کلفت خدائی 
مارا از مقام ما خر کن 
مائیم کجاہو تو کجائی 
شاعر کے ہاں عشق و حبت کی ید کیفیت کم جس میں کبھی 
عرش نشی وارفتگی کا عالم طار یکر دتی ے اور کبھی احساس 
لیاز و دردمندی غالب أا جاتا ہے ؛ نے صرف موجود ے ہلکی وہ اس 
کا اظہار اور اعتراف بھی کرتا ے : 
غم عشق و لت او اثر دوگونہ دارد 
گہے سوز و دردمندیگیے مستی وخرای 
شاعر کو جال مطلق کے ساتھ والہانہ عشق اور اس جال 
جہاں آرا کو ے حجاب دیکھنےی آرزو آے شعور ذات اور احساس 


۵ 
الفرادیت ے غافل نہیں کرتی ۔ عین عالم ستی میں بھی وہ اہی 
ذات اور خودی ہے غافل نہیں ۔ وہ ایک ایسا سیلاب ے جو جوے 
تنک مایہ میں نہیں سا سکتا ۔ وہ ایک ایسا دریاۓ ناپیدا کنار بننے 
کا آرزومند ے جس میں اضطرابِ موج کے ساتھ ساتھ سکون گوہر 
بھی ہو اور جوش کردار کی طوفان خیزیوں کے ساتھ ساتھ شعور و 
فہم کی سکون آمیز گہرائیاں بھی ہوں ۔ وہ اپنی خاک میں تابانیوں 
کا متمنی ے اور انی ذات کے ہر ذرے میں شعلہ و شرر کی حرارت 
چاہتا ے اور پھر وہ ملت کے تقاضوں کو بھی نہیں بھولتا اور اس 

کی رہغائی کے لیے اپنے عمل میں تائمر کا سائل سے : 
سیلم ٤سا‏ بجوۓ تنک مایںٴ مپیچ 
جو لانگہے بوادی و کوہ و کمر ہدہ 


سازی اگر حریفر یم بیکران سرا 
ہا اغطراب ٭وج سکون 10 ہدہ 


شاوین من بب صید پلنگان گذاشتی 

ہمت بلند و چنگل ازین تیز تر بدہ 

رام کہ طائرانِ حرم را کنم شکار 

ترے کم نافگندلہە فتد کارگر پدہ 

خاکم بی نور نغمہٴ داؤد برفروز 

پر تٌرۂ مرا پروبال شرر بدہ 
شاعر کے داخلی احساسات بحبت کے ساتھ ساتھ ملت کے معروضغی 
حقائق اور اس کی رہمری کی منا کا جذبہ ابھرۓ لگتا ے ء اور اگر 
ایک طرف وہ حسن ازل ى تجلیوں کے مشاہدے کے لیے بیتاب ے 
تو دوسری طرف ملت کی رہنائی کی تمنا ہے لیے بھی تڑپ رہاے ۔ 
وہ سمجھتا ے کہ قدرت رۓ اس کو سوز عشق اورِ بصبرت و نظر 


(۲٦ 
کی دولت ے مالا مال کیا ے اور وہ اپنی مات میں زندگ کی حرارت‎ 
پیدا کر سکتا ے ۔ متعدد غزلوں میں اسی تمنا کا پرسوز اور‎ 
پر اشتیاق اظہار ہوتا ے ۔ مثلا‎ 


اے ػئدزمن فزودہ ای گردٹی۔ آہ و نالہ را 
زندہ ٹن از صداےۓے من خاک ہزار سالہ را 


غلچر' دَل گرٹف: را :از سم گرہ تفغاے 
تازہ کن از نس من داغ_ درونِ لالہ را 
شاعر سمجھتا ے کب اس کے پاس ہے* شبانہ کے کچھ جام 
اب تک باق ہیں ۔ وہ ان کو گردش میں لاکر محفل میں پھر شورش 
ہای وہو پیدا ٹر سکتا ے : 
تو اگر کرم نمائی ‏ معاشران بد بخشم 
دوسد جام دلفروزے لہ زہے شہانہ دارم 
وہ اپنی شعلہ نوائی ہے ایک عالم کو روشنی اور حرارت ک 
بضمیرم آنچنان کن کم ز شعلہٴ نواۓ 
دل خاکیان فروزم دل نوریان گدازم 


وہ ساق ہے ایسی شراب کا طالب ے جس میں شعلےک حرارت 
اور تابانی ہو تاکہ وہ اس کے سرور ہے قیامت خیز واولے پیدا 
کر سکے : 
ساقیا بر جگرم شعلبٴ ممناک انداز 
دگر آشوب قیاست بکف خاک انداز 


آرزو ءند ہے ؟ 


ه0( 


مجلال تو کہ در دل دگر آرزو ندارم 
بجز این دعاکم مخشی بہ کبوتران عقابی 
وہ اپنے تازہ اور پر سوز نغموں ہے ایک نی زندگی کی نوید 
ینا چاہتا ے : 
تا یہ فراغ خاطرے نغمہٴ تازهۂ زنخ 
باز بہ مےغزار دہ طاثر س‌غزار را 
شاعر کو اس بات پر ناز ے کی اس نۓ زندگی کا نغمہ چھیڑ 
کر لالے کی آگ کو تیز کیا ے ۔ اب فہ اس آتش افروزی کے 
اتھ ساتھ اس کی تشنگی کو دور کرۓ کا ملتجی ے : 
من بہ سرودٍِ زندگی آتشِ او فزودہ ام 
تو نم شبنے بدہ لالںٴ تشنہ کام را 
یہ وہ غزلیات ہیں جن میں رہبری کی تمنا کا جذبہ آبلی رہا سے 
ور شاعر اپنے ادراک و احساس اور فکر و نظر کی دولت ملت میں 
ٹانا چاہتا ے - بہت سی غزلیں ایسی ہیں جن میں انی ذات ہے 
طع نظر انسانیت کی فلاح اور آبرومندی کی آرزو تڑپ رہی ے ۔ مثلا 
خدرجہ ذیل اشعار میں شاعر مشرق و مغرب دونوں ے مایوس ے ۔ 
رہ ایک صحت مند نظام کا طالب ہے اور پر ظالانہ نظام کو پبخ و 
ن سے اکھاڑ پھینکنے کا متمنی ے : 
شر کی کا متشرق پت ااسائ 
دقتست کہ در عالم نقش دگر انگیزی 
آنکس کہ بسر دارد سوداے جہانگبری 
تسکین جنونش کن ہا نشتر چنگیزی 


مشرق و مغرب دونوں اداس اور ویران ہیں ۔ وه ذوق جستجو 
سے حروم اور عشق کی حرارت سے ے نصیب ہیں ۔ ایسے میں وہ 


۸ 
اق ازل ہ زو وا و کل غرماز کی من زا سے ناکم ععقل 
پر رنگ پر آےۓے اور زندی کا پنکدہ پھر نے گرم ہو۔ شاعر ے 
اں ۔یخاے کی روائی اصطلاحات ے ایمائثیت ػا کام لیا ہے : 


مشرق خراب ومغرب ازان بیشتر خغراب 
عالم تمام مر‌دہ و ے ذوق جستجو ست 


ساق بیار بادهھ و بزم شبانہ ساز 
مارا خراب یک نگ حرمانہ ساز 


ان غزلیات لا ایک موضوع فقر ے ۔ فقر ہے شاعر کی ماد 
مل استغنا اور ے نیازی ہے ے ۔ یں محبت اور انسالیت کی علامت 
ھی ے ۔ اس نے سد کامل کا جو تصور پیش کیاے ؛ اس میں 
نر بنبادی صفاب میں ےہ ے ۔ ان غزلیات میں فقر میں عظمت اور 
مکوہ کا مضمون پیدا کیا گیا ے اور محبت اس کی بنیادی صفت 
راد دی کی ے : ۱ 
آن فقر کہ ے تیغے صدکشور دلگیبرد 
از شو کت دارا یك ء از فر اوک لے 
ایک غزل نما نی تجرباتی نظم میں نافع طور پر فقر کو 
پبانیت اور عجزو انکسار ہے می ز کر کے اہے شکوەہ و جلال کا آئینہ دار 
راز دیا گیا رے > بھان انے غعسرو پروی ڑکا ہشیر بنا تچ ہل وکیت 


علامت بنانا مقصود نہیں بلکم فقر اور پرویزی ہے مراد دنیوی 
ار روحانی حشمت و شکوەہ کا امتزاج ے : 


فقر بخشی ! باشکو غخسرو پرویز بخش 
با عطا فرسا خرد با فطرت روح الامین 


یا چنان کن یا چنین 


زہق 
حصہ اول کی غزلیات کے عرفانی اور حکمانہ افکار اور عاشقانہ 

جذبات کا اظہار غزل کے خغصوص رنگ میں ہوا سے ٴ اور حکیانہ 
افکار زبان و بیان کی لطافت یا تخیل کی رعنائی بر اثر انداز نہیں ہوۓ 
بلکہ شاعر نۓ متغزلانہ انداز اختیار کرکے ان کو جذبات کا آہنگ 
بخش دیا ے ۔ بعض اشعار تو خالص تغزل میں ڈوے ہوۓ ہیں ۔ 
مثلا ء 

یا د ایا میکی خوردم بادہ پا با چنگ و ے 

جام ہے ذر ڈذستر من ء میناۓ مےدر دستِ وے 

در کنار آئی خزانِ ما زند رنگِر بہار 

ور نیائی فرودین افسردہ تو گرتد از قد 

ے تو جان من چو آن ساز ےکہ تارش در گسست 

در حضور از سینںٴمن نغمد خیزد سے ہم سے 

آغچں من در بزم شوق آوردہ ام دانی کہ چیست 

یک چم نگل ؛ یک یستان الہ ؛ یک خمخانہ ہے 

بادہ و مینا اور چنگ ونۓ کے ذکر اور بزم شوق کے لے 

چمن گل ء نیستان نالہ اور خمخانہٴ ے کی حسن و رعنائی میں گندھی 
ہوئی ت رکیبیں استعال کرۓ کے بعد شاعر پھر عشق و محہت ؛ 
حکوەت ٴ قوت اور علم و سو ی شت کو ای فضا میں یوں 
بساتا ے : 

زنده کن باز آن عبت را کم از نیروۓ او 

دوستان خرم کی بر منزل رسیدہ آوارۂ 

سن پریشان جادہ ہاۓ علم و دانش کردہ طے 


۲)۳ 
غزلیات کا بہلا حصد چھیاسٹھ غزلوں پر سشٌتمل ے ۔ 
"سے وہ عالت انان کاظرے ۔ اس کا آغاز اس زور دار 
شعر سے ہوتا بے 
شاخ نہال سدرہ ای خاروخس چمن مسٗو 
منکر او اگر شدی منکر خویش مشو 
اس کے بعد اٹ لی چند غزاوں اور قطعوں میں انسان کی فضیات 
اور کالنات میں اس کی برتری پر دلکش شعر کہے گئے ہیں یں وہ 
ہشت غبار ے جس کے حضور میں ستارے سجدہ ریز ہیں اور جہے 
چاند سحور نجہوں ے تک رہاے ۔ید وہ پیکر آب و گل ہے 
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جس کی شوخی فکر و عمل نے سینمٴ ہستی کے راز سے پردہ اٹھا 
دیا ے : 
برخیز ”دی آدم را پٹعام مود آمد 
این مہشتر غبارے را احجم بب سجود آمد 
آن راز ٹس پوشیدء در سینبٴ ہستی بود 
از شوخی آب و گل درگفت و شنود آمد 
٭× ُ٭× و ٥‏ 
سہو ستارہ کر در زا شوق +م سفر ابد 


'ٹرشمہ سنچ و ادا فہم و صاحب نظراند 


جہ حاوہ پاست کہ دید زد در کں خا ہے 


آاۓ چل کر ایک غزل میں انسانی فضیلت و عظمت کے نقش 
ہیں بد کہ کر رنگ بھرے ہیں کی نہ صرف فرتتے اس سشت 
خاک دو حبرت ہے تک رے ہیں بلکہ خالق کائنات بھی اس کے 
جلووں کا منتظر ہے : 


۲١ 
غؤشتہ یں برون از طلسم افلاک انت‎ 
نکامو او بی مماشاے این كکف خاک استا‎ 
غت مہ رگ سی کر لن رانا گنٹت‎ 
ہنوز منتظر جلوٰۂ کف ةخاک است‎ 
عظمت کو ھا صرف حصہ ڈور مکنا بی عدود نہر‎ 
گر مسر اوک ہے ہی اس پر دلاو شر تر تی- ا نی آھری‎ 
> غزل ذات خداوندی. کے حضور ہیں انسان کی لامحدود عظمت‎ 


اے خداۓ مہرو ماہ خاک پریشاۓ نگر 
ذرۂڈ در خود فرو پیچد بیاباۓ نگر 
ے پایان درونِ سینہ “ خلوت گرفت 
آفتابِِ خویش را زیر گریباۓ نگر 
بر دلر آدم زدی عشق بلا انگیز را 
آتش خود را باغوشر نیستادے نکر 
شوید از دامان پہسی داغہاۓ کہنہ را 
سخت کوشی ہائے این آلودہ داماۓ نگر 
خاکِ ما خیزد کس سازد آساے دیگکرے 
ذوۂ نا چیز ہو تعمبیر بیاباۓ نگر . 


عشق و خرد اقبال کی شاعری کے بنیادی مضامین میں سے ہیں - 
دونوں حصوں میں عشق و خرد پر تبصرہ ے اور پر بار اس مب 
ایک نیا رنگ ' اور نیا انداز ے ۔ ایک غزل میں فکر و عقید: 
غلامی ؛ روایت پرستی ء علم و دانش ک ے بضاعتی اور فکری 


بہت 


انتشار کے ساتھ سانھ عشق و عقل کی اہمیت پر اظہار نظر کیا 
ے ۔۔ید ٹھوسں اور سنگن مضامن موسعی اور غناثیت ہے ہم آپنگ 
ہوا در دل میں آتر جاے بج : 


ٹیکیڈ تی یو اقم“ عود فراسغان 
مدرسہ* بلند بانگ بزم فسردہ اتشان 


فکر گرہ کشا غلام ء دین برواتیے تمام 
زائکہ درون سیۂ۔ ہا دل پنغےاستےنشان 


اور پھر عشق و عقل کے بارے میں یوں ارشاد ہوتا ے : 


ہر دو بمنزلے روان ہر دو امیر کروان 
ععل یلد یرد عشق برد آدشان کشان 


عشق ز پادر آورد خیمرٴ شش جہات را 
دست دراز می کند تا بہ طناب کہکشاں 


دوسرے مضامین بس ذوق خودی ١‏ پیکار و مبارزت اور زندی 
کی لازوال اور جاوداں اہمبت شامل ہیں ۔ ایک بوصوع مغرب کے 
سیاسی اور فکری نظام پر نہایت دڑڑی تنقید ے ۔ اس کا آغاز 
”ییام مشرق“' میں ہوا تھا ء یہاں آ کر اس میں مزید شلت اور وسعت 
پیدا ہوکئی ے اور غزلیات کے دونوں حصوں میں ایسے اشعار ملتے 
ہیں جن میں زندگی کے خالص مادی نقطہ' نگاہ کو ہلف تنقید بنایا 
گیا ےی 


شاعر ے ڈذات خداوندی کے حضور شکایت کی ے کہ مغری 
علوم ۓ اس کے افکر میں تبرگ پیدا کر دی ہے اور وہ ایسی نگاہ 
کا محتاج ے جو صحیح راستہ دیکھ سکے : 


"۰۳ 

ز میناۓ کس خوردم در فرنگ اندیشہ تاریک است 

سفر ورزیدۂ خود را نکاو راہ بینے دہ 
خیالات کی اس تیرگی کو اپنے آپ تک ہی حدود نہیں سمجھتا 
, کا عقیدہ رے کس.مغرب نۓ علم و عرفان کے سب چشموں 
' کر دیا ے ۔ اور اس کا پر مکتب خیال افکار میں مزید 
اور کجی کا باعث بن رہا ے ۔ 


مکدر کرد مغرب چشمہ ہاۓ علم و عرفان را 
جہان را تبرہ تر سازد چم مشائی چہ اشراق 


غربی علوم میں بظاہر بڑی چکا چوند ے ۔ مگر یں وہ آفتاب 
کسی نی سحر کا پیادم نہں اور اس ہے ظلمتی کافور 
نا 

قدح خرد فروزے کہ فرنگ داد مارا 

ہمہ آفتاب لیکن اثر سحر ندارد 


اعر کو مغری علم و دانش کی نارسائی ہی سے شکایت نہیں 
اس کی مادیت پرستی ہی ہے شکوہ سنچ نہیں بلکہ اسے مغرب 
حم ملوکیت سے بھ ی کسی قسم کی کوئی خوش فہمی نہیں۔ 
ار پسند طاقتوں کے دلفریب وعدوں اور احترام انسانیت کے 
گ دعووں ے بھی قطعاً سعوب نہیں ۔ اس کی نظر میں 
قوام کی حیثیت اس کمزور پرندے کی سی ے جسے شہباز 
پنجےہیں دبوچ رکھا ہو۔ لیکن اگر وہ اس سے رحم کی امید 
تو انے جان لینا چاہیے کہ شہباز کے دل میں ایسے پرندے 
کبھی ہمدردی یا رحم کے جذبات پیدا نہیں ہوا کرے : 

ترا نادان امید غمگساریپا ز افرنگ است 

دل شاہین نسوزد - آن سرغے کم در چنگ است 


(>‌٣ 

سیت سو و دہ ہے اس ہہ مس کس 
باغیانم احساسات کا سب ے ے باک اور قوی اظہار زہور عجم ک 
اس نظم میں ہوتا ے جس کے پر بند کے بعد ''از خواب گراں ء 
خواب گران ء ان کزان یڑ کے مصرع اور اس کے بعد اس کے 
ایک ٹکڑے ''از خواب گران خیز؛“ کی تکرار ہویق ے ۔ ید نظم 
ہیثت کے اعتبار ےس بھی ایک نیا اور دلأویز تجریں رے ۔ اس 
کے علاوہ ''زبور عجم“ کی بعض دوسری نظموں میں بھی جو 
غزلیات ہے مخلوط ہیں ء شاعر ۓ نہایت دلچسپ اور مؤثر تجرے 
لے ہیں ۔ سثلا ایک نظم کے ہر شعر کے بعد ”یا چنان کن یا چدەن“ 
کی تکرار ہوتی ے +۰ جو موضوع کی نوعیت کے لحاظ سے بہت پر الر 
دعوتِ اقدام ے ۔ اسی طرح ایک اور ہیجان انگیز نظم میں پر شعر 
کے بعد لفظ انقلاب کی تکرار وی ے ۔ یہ نظم بادشاہ ء سرمایہ دا 
شیخ شہر ‏ فتدہ ہاۓ علم و فن اور عصر حاضر کے بعض زہر آگی 
رجحانات نے خلاف ایک زبردست احتجاج ہے ۔ پوری نظم ایک 

أہنین عزم اور ایک ے باک ولولے ہے سرشار ے ۔ 


یہ حقیقت خاص طور ے قابل ذکر ے کہ ان سب نظموں 
میں شاعر کے جذبات میں انقلاب یا بغاوت کا احساس موجزن ے ۔ 
یا پھر شاعر ٹسی دید ذہنی ہیجان نے دوچارر ے ۔ 


حصہ دوم میں غزلیات اور مذکورہ بالا نظموں کی تعداد 
ملا کر بچھٹر ہوتیق ے ۔ 


غزلیات کے بعد ''گلشن راز جدید““ کا آغاز ہونا ے ۔ یں 
مٹنوی شیخ سعدالدین حمودشبستری (۰|/. ۳۲)ٗ کی ''گلشزراز؛ 
کا جواب ہے ۔ شبسئر ہ ریز کے قریب ایک قصبہ ے اور 
شیخ یہیں کے رہنے والے سے و مال ے فی ا ابل اماور 
علإ میں ہوتا تھا ؛ اور لوگ رشد و ہدایت کے لے انا سے رجوع 


عہ و ےت ے مھو سے سو ریہ مور جو ارد وس سرصحہت جمیحد ۔۔۔ 


۱ گیارہ سوالوں کا جواب لکھا 


:"وت |ب+,ِپ مم مشچ ححتجچشہ 


| کی علامت ہیں ء رخسار و گیسو و خال نے 


ا 
٥‏ 


ری 


کرے تھے۔ ایک دفعہ امعرالحسینی ۓے جو خواجہ بہاؤالدین ڈکریاۃ 
ملتانی کے مرید تھے ۔ پندرہ سوال ان کیخدمت ہیں لکھ کر بھیجے 
اور ان کے واضح حواب لکھے کی درخواست کی ۔ یں سوالات تصوف 
کے بنیادی مسائل ہے تعلق رکھتے تھے ۔ سوال شعر کی شکل میں 
تھے ۔ شیخ نۓ ان کے جوابات تقریباً ایک ہزار اشعار میں ایک 
شوی کی شکل میں ۰٠ے‏ / مر میں مکم ل کے اور ا سکو ا'گلشن 

راز“ کے نام سے موسوم کیا ۔ یہ کتاب صوفیانہ نظریات کی لہایت 
جابع اور صحیح تفسپر سمجھی جاتی ے ۔ 2”گلشن راز“ تۓ 
مستشرقین کو بھی متاثر کیا ے ۔ ڈاکٹر تولک نۓ ۱۸۲۱ء میں 
جرمن زبان میں اس کا نامکمل ترجمہ کیا۔۔ ۱۸۳۸ء میں ہیمر پرگستال 
ے جرمن اشعار میں اس کا مکمل ترجمہ شائع کیا ۔ ۰ء میں 
ای ۔ وائن فیلڈ ۓ اے مفید حواشی اور ترجمے کے ساتھ لندن ہے 

شائع کیا ۔ ایران میں لی کاب یر مقبولیت حاصل رہی ے ۔ 


کتاب کی سسلمہ اہعیت کے پیش نظر علامں نۓ اسی کی بجر 
اور اسلوب میں امەرالحسینی کے بیشتر سوالات کا جواب لکھا اور 
ہے ”گلشن راز جدید“ کے نام ہے یاد کیا ۔ یہ بات قابل ذکر ے 
کب اس کے سوا علامہ کی تمام مثنویات مثنوی مولوی کک محر میں 
ہیں ۔ امبرالحسینی کے سوالات کی تعداد پندرہ تھی اور محمود شہستری 
ے ہر سوال کا جواب تفصیل سۓ لکھا تھا ۔ علامں ۓ پندرہ میں سے 
ے ؛ اور ان مین سے بھی بعض جگہ 
دوٴ سوالون کو ایک ۴٣-۳-32‏ شکل دے دی ے۔ اس ٍَ 
'”گلشن زاز جدید““ میں سوالات کی تعداد نو رہ گئی ے ۔ مگر ھی 
اہم ترین سوالات ہیں ء بلق سوالات کا تعلق زیادہ تر تصوف کی 
إ رىزیت اور علامات سے ے - مع وو هو و 


کیا سراد ہے ۔۔ شراب 


ا حسنِ اور میخوار کے کیا معنی ہیں ۔ ۔ وغبرہ ؤغیرء ۔ 


٦ة(‏ 
کنشن راز جذبد کی تمہید ہے پہلےحکم الامت ے دو اشعار میں 
ابی تعمعری اور تخلیقی شخصیت اور عالم مشرق کي بیداری میں 
اپنے ”ثردار کی اہمیت کا ذکر یوں کیا ے : 


یہ سوادِ دیدۂ تو نظر آفرینہ ام س‫ 
ہہ ضمں تو جپاۓ دگر آفریدہ ام من 


ہمەخاوران‌بہ خواے کہ نہان زچشم انجم 
بہ سرود زندکائی سحر آفریدہ ام من 


اس کے بعد تممید شروع ہوتی ے ۔ اس میں علامہ ےۓ شیخ خحمود 
سے انتہائی عقیدت بندی کا اظہار کیا ے ء 


بطرز دیگر از متصود گفم 


جوا اب امہ عحمود گنم 


. اث ا ٦‏ 24 
رز عہد شیخ تا این رو زڈرے 
نزد سردے مان ما شرارے 


اس کے قوراً بعد انہوں ۓ وضاحت کی ہے کہ اس داناۓ تغریز کے 
زماۓ ہے کچھ ہی پہلے تاتاری فتنے لے ایران پر قیامت ڈھائی تھی ۔ 
ہبری نگاہوں ۓ ایک دوسرا انقلاب دیکھا ے ؛ اور میں ایک 
نثی سحر کو طلوع ہوۓ دیکھ ربا ہوں ۔ جو حعتائق میں 
پیش ثر رہا ہوں وەکسی شاعر کا خواب نہیں ے ۔ نہاں علامں ے 
اپنے آپ کو شعرا کے زمرے ہی ہے خارج نہیں کیا بلکہ ان لوگوں 
ے بھی بیزاری کا اظہار کیا ے جو ان پر شاعری کی ؟'منہمت؛“ 
رکھتے ہیں ۔ وہ شاعری بجاۓ فقر کو اپنا سرمایمٴ حیات قرار 
دیتے اور اس پر ناز کرنۓے ہیں کم نتر نے انویں ماز و پرگ کلیمی 


(٤ے‎ 


بخش رکھا ے ۔ ان کی نگاہ مرگ و زیست ہے اوپر اٹھ کر 
حیات جاوداں کا نظارہ کر رہی ہے ۔ مگر انھیں کلہ ے کہ مشرق 
اپنے سوز کہن ہے فحروم ہو چکا ے ء اور ذوق زندگی ہے نا آٹنا 
ے ۔ وہ اپنے چراغ سے اسے روشن کرنا چاہتے ہیں ۔ وہ ذوق خودی 
سے سرشار ہیں اور مشرق بھر میں اس کی لذت ل٭ٹانا چاہتے ہیں : 


جچہ گوعم واردات من مجن امت 


تحستن کیف او را آزمودم 
دگر بر خاوران قمصممت ممودم 


اس کے بعد سوال و جواب کا سلسلہ شروع ہوتا سے ۔ 


پہلا سوال 
غضمت از فکر خویشم در تر 
چى چیز است آنکہ گویندش تفکر ؟ 
کداسسن فکر ما را شرط راہ است 


چرا گه طاعت و گاے گند است ؟ 
اس کے جواب میں علامہ ۓ انسانی خودی کی عظمت کو درخشاں 
خراج عقیدت پیش کیا ے ۔ وہ اسے نور و نار کا پیکر ککہتے ہیں 
جو زمان و مکان کی اسر ہوۓ کے باوجود دونوں سے آزاد ے ۔ 
اس کے احوال بدلتے رہتے ہیں ۔ کبھی وہ نور ے اورکبھی ظلمت ۔ 
ایک طرف ابلیس و آدم دونوں کی مود اس سے ے تو دوسری طرف 
اس کی تجلی یزداں فریب ے ۔ اس کی ایک آنکھ خلوت پر ے اور 
دوسری بجلوت پر ۔ البتی اس کے لیے شرط ے کہ وہ دونوں آنکھوں 
سے بیک وقت راستے کی نزاکتوں کا مشاہدہ کرے ؛ کیونکہ اگر 
اس نے ایک آنکھ ند کر لی تو وہ اپنے مقصد کی خلاف ورزی کي 


۸ە( 


صتکبس ہوگی۔ - پھر خودی کے اعدود اسکانات کا ذ کم رے۔ ۔ جس کا 
ہلا پدف خود اہی تسخمر اور دوسرا صہحلہ تہمخم آفاق ے ۔ 


دوسرا سوال 
جہ حر اسٹ ٹن این لہ علمت ش ساحل آمید ۹ 
ز قعر او چب گور حاصل آہد؟ 


زندگی بجر رواں ے اور اس کا ارہ شعور و آگہی ے۔اس 
عر مواج کی طوفان خیزیوں کا دوئی ٹھکانا نہیں ۔ اس ے ابی 
قوت آگہی ہے پر کے ”دو اسر کر رآ دھا ے - اسی شعور سے 
اس کا وشتم زماےۓ سے قائثئم ے ٠‏ لیکن یہ زمانم اس کے مقامات میں 
ہے عض ایک مقام ے ۔ خودی وہ گوہر سے جس نۓ زمین و آسمان 
اور سہر وماہ دو اپتی نظر کا اسر کر رکھا ے ۔ ان .سب کے 
وجود کی ہار انسانی خودی کی رہعن منت ے ۔ ہر ذرہ خودی کو 
شاہد اور اپنے آپ کو مشہود ۔مجھتا ے ء اور خودی کے فیض نظر 
ہے اپنے وجود کا تععن کرنا چاہتا ہے ۔ ببری تجلی کے بغیر یہ 
جلوۂ نور و صدا ے حقیقت ے ۔ خودی صیاد ے اور سہر و ماہ 
اس کا شکار ہیں ۔ آخر میں علامہ تۓ خودی کے زور ہے زمانه کو 
مسخر درے کا پیغام دیا ے ۔ 


تیسرا سوال 
وصالِِ ٹمکن و واجب ہم .چیست ؟ 
حدیث قرب و بعد و بیش وکمچیست ؟ 


یہ جہاں جس کا تعین ابعاد سے ہوتا ے اور جسے اقلیدس اور 
ریاضی کے پیانوں ے ناپا جاتا ے کوئی سستقل حقیقت نہیں ۔ 
اس کے زمان و مکاں اضافی حیثیت رکھتے ہیں ۔ یہاں مطلقٴَ کی 
جستجو سغی ے حاصل ہے ؛کیونکہ مطلق صرف نورالسموات ے ۔ 


۳۲۹ 
حقیقت لا زوال و لا مکاں ے مگر یہ دنیا ے کراں نہیں ۔ البتم 
ہماری خرد ےۓ حقیقت کو ٹکڑے ٹکڑے کر دیا سے ء اور اس تۓ 
لا مکاں کو مکانی شکل دے رکھی ے ۔ ف٭٭ر انسانی میں بعد زمانی 
کا وجود نہیں ء اور ”کم بشتم“' کے معانی پر غور و فکر اس حقیقت 
کا شاہد ے کہ ماہ و سال کی کوئی حقیقت نہیں ۔ اس عالم اعتباری 
میں اپنے ضەەر میں ڈوب کر اپنے آپ کو پمچاننے کی ضرورت ے ۔ 
اس کے بعد فرماے ہیں کہ جان و تن ایک دوسرے ہے۔ الگ کوئی 
حقیفت نہی ۔ جان وہ عروس معنی ے جس تنےۓ شکل و صورت کے 
رنگ میں اپنی حنا بندی کر رکھی ے ۔ لیکن فرنکگ نے جان و 
تن میں فرق پیدا کیا اور پھر ملک و دی ن کو بھی دو الگ اکائیوں 
میں بانٹ دیا ۔ کلیسا خود کو ساطنت و حکومت ہے لا تعاق 
سمجھتا ے اور حاکم کی حکمت عملىی مکر و فن کی ببیاد پر بے ۔ 
یہ سب اس لے ہوا کہ حقیقت کو بطور مطلق سمجھنے یک کوشش 
نہیں کی کئی ؛ اور ایک کو سیتکڑوں میں بانٹ دیا گیا ۔ یە دہ رکہن 
عض ذات پاک ک سرگذشت ے ۔ آخر میں نصیحت کی کئی ے کہ 
رازی (۵/۳۱۳:) طوسی (ےہ/٭ے )۱٢‏ ارسطو ( ہم ق ۔م) اور 
بیکن (۹ع۱ع) کے نظریات کے م٭طالعہ میں کوئی عیب نہیں لیکن 
ان کی فکر حرف آخر نہیں ے ۔ ان کی فرزانی سے ماوراء ایک اور 
حکمت بھی ے جس سے مب و پروین کو شکار کیا جا سکتا ے ۔ 
اسی حکمت کی طلب شب و روز کے طلسم اور زمان و مکاں کے 

کے افسانوں ہے رہائی دلوا سکتی ے ۔ 


چوتھا سوال 
قدعم وعدث از ہم چون جدا شد 
کہ این عالم شد آن دیگر خدا شد 
اگر معروف و عارف ذات پاک است 


سی 


أ خودی کی زندگی ہی ا جاد غیر میں ہے وہ غیر خود ہے ٹگرا 
در اپنے ثبات و استحکام کا اہتام کی نے ۔ اس لے عارف و معروف 
کا فرق باعث بر لت ے ۔ قد و عدث کا تصور طلسم روزگر ے 
اور شار دوش و فردا ےۓ پیدا کیا ے ۔ ہاری فطرت اس سے انے 
آپ کو الگ درۓ کی متقاضی .ے ۔ تپش اور نارسائی ہہاری فطرت 
ے ۔اند ہمیں اس کے فراق ہیں چین ے اور نہ اسے ہارے وصال 
کے یز راج نہ وہ ہم سے الگ ہے اور نہ ہم اس سے الگ 
ہیں ۔ مگر بھی جدائی خاک لو نظر بخشتی ے اور کاہ کو سرمایہٴ 
کوە عطا رق ے ۔ فراق کی منزل وصال ے ۔ ھی درد فراق 
ہمیں زندگی اور پایندگی بخشتا ے۔ 'من و او“ کی حقیقت ہاری ابدیت 
کی شاہد ے ۔ اسی سے زندگ میں تعمیر و حرارت ہے ۔ اسی سے 
غلوت و جلوت کی رونق ے ۔ خلوت و جلوت نورذات ہے منور ے۔ 
عبت خود نگر ے مگر ے انجمن نہیں ۔ جنون محبت ہی سے ہارا 
اندرون تابناک ے ۔ یہ جنون فراق میں ہاری نشو و 'ما کا باعث 
ے ۔ محبت انام ہے ے خبر اور ے پروا ے ۔ ید وہ صبح ہے جس 
کی کوئی شام نہیں ہاری راہ طلب میں ہزاروں دنبائیں آتی ہیں لیکن 
ہماری جولانگاہ کا دوئی سارہ نہیں ۔ ہاری زندگی جہانوں ک 
تسخیر ے ۔ پیارا انجام محر میں گم ہونا نہیں ۔ 


خودی اندر خودی گنحد حال است 


خودی را عِ خود بودن پن ات 


پانہواں سوال : 


کہ من باشم مرا از من خر ئن 


چم معنی دارد ''اندر خود سفر کن'' 


ہت وس و ار مہ ےھ ات 
اور پھر بتایا گیا ہے کہ زندگی سوز دروں 90 ۲+018 


"۴۱۴ 


مانند ہے اور اس ہے خودی کی چنگاریاں اڑتی ہیں ۔ یہ سوز دروں 
پیکار و ستیز کی حرک ے ء؛ اور نظام جہاں اسی پیکار کا نتیجہ ے ۔ 
”اندر خود سفر کن“ کی شرح یوں کی ے : 

تراگفتم کم ربط جان او تن چیست 

سفر در خودکن و بنگ رکم ”من“ چیست 


سفر در خویش ؟ زادن ے اب و مام 
ثریا را گرفتن از لب بام 


ابد بردن بیک دم اضطراے 


ماشا ے شعاع آفتاے 


۔‫ 


سعردن نقشِ ہر امید و پیے 
زدن چا کے بدریا چون کلیے 
شکستن این طلسم بجر و بررا 
ز انگشتے ثشکفیدن مر را 
''من“' ى تفسیر کرۓے ہوۓ کہتے ہیں کب اس کے شکوہ 
سے فلک لرزہ براندام ہے اور زمان و مکان اس کے زیر نگیں ہیں ۔ 
چراغ خودی ہر سینے ے اندر فروزاں ے ۔ یہ ایک مقدس امانت 
ے اور اسی کے عرفان و آ گہی سے زندگی کے تقاضوں کی تکمیل 
ہویق ے ۔ 
چھٹا سوال : : 
چە جزو است آنکم او ازکل فزون است ؟ 
طریق جست آن جزو چون است ؟ 
اس کا جواب بھی خودی ے ۔ غودی بارے اندازرے ے 
إ| کہیں بڑھ کر ے اور جسے ہم کل سمجھتے ہیں وہ اس ہے بھی 


ج0 


خودی ز اندازہ ہاے س فزون است 
غودی زات کل کہ تو بینی فزون است 


اس کی فطرت میں مجہوری اور ختاری کا امتزاج ے ۔ ہاں ایک 


حدیث پیفەمر سلی اللہ علیہ و سلم نقل ک ے ۔ 
چنہن فرمودہۂ ساطان ‏ بدر است 
ائس امان درمیان جیر و قدر است 


مکر اس کے فوراً بعد فرماۓ ہیں : 


تو ہر خفلوق را بحبور گوئی 
اسر بند نزد و دور گوئی 


ولے حان ار دم جان آفر ین است 


ز چہر او حدیۓ درمیانل نیست 
کہ جان ے فطرت آزاد جان نیست 


شبیخون بر جہانر کیف وکم زد 
ز عبوری بپ متاری قدم زد 


جب یہ کیفیت پیدا ہو جاتی ے تو خودی زمین و آسان پر حکومت 
کری ے اور پھر نوری بھی اس کی رہگذار کے منتظر رہتے ہیں - 
جہاں تک اس کے طریق جستجو کا تعلق ے ؛ وہ فغان صبحکاہی 
میں پنہاں ے ؛ کیوں کہ خرد کی دولت حواس ہیں تو عشق کی 
متاع آہ و ففاں ے ۔ خرد کی نظر جزو پر رہی ے ۔ اور نغاں کی 
کل پر ۔ خرد فانی ے لیکن فغاں جاودانی ے ۔ فغان عشق کا ایک 


لمحہ روز٤ر‏ کو اپے اندر جذب کر لیتا ے ۔ جب فغان خودی کو 
تہ ثرتی ے تو موت اس کو چھو نہیں سکتی ۔ 


ساتواں سوال : 


مسافر چون بود رہرو کدام امت آ؟ 
کرا گوم کہ او لد تمام است ؟ 


مسافر انسان سے ء اور اس کے سفر کی منزل خود اس کے دل 
کے اندر ے ۔ اس سفغر کی کوئی انتہا نہیں ء اور منزل تک نہ پہنچنے 
ہی میں زندگی کا راز ے ۔ اسی ہے حیات جاوداں حاصل ہوق ے ۔ 
اس سفر میں انسان ابی تمود کے لیے بیتاب رہتا ے ۔ اس بیتابی 
کہ عالم میں اسے گاں سے بچ کر یقن کی طرف جانا ے ۔ نہ تب و 
تاب عبت کو فنا ے اور نہ یقین و دید ی کوئی انتہا ے ۔ زندی 
کا کال دیدار ذات ے ۔ اور بند شش جہت ہے آزاد ہو کر انسان 
سد ممام بن جاتا ے ۔ مگر دیداررو حضور میں بھی خودی کے تحفظ 
یک نصیحت کی کی ے ٠‏ 
خود عحکم گذر اندرر حضورش 
مشو ناپید اندر عر نورش 
چنان در جلوہ کہ یيار می سوز 
عیان خود را نہان او را برافروز 
کے کو 'دید' عالم را امام است 
من و تو ٹا مانم ؛ او تمااست 
ایسا شخص ہی ملک و دین کے رموز کا ماہر ہو سکتا ے ۔ 
اس کے بعد فرنگ کی مادیت پرستی اور روح کشی پر زبردست تنقید 
ککی ے ۔ 


بعک 
آٹھواں سوال : 
فد اسن نکتە را نظق است انا الحق 
چ گی ہرزہ بود آن رمز مطلق ۱ 
ہان ثبایت متطل انداز یی غودی کی تا قابل:تردید_ اور اٹل 
حیت بات کک ہے شاغرکی نظر میں ہر حقیقت سے انکار ہو سکتا 
ے ۔ غودی کا انکار بھی ہو سکتا ے یں و دہم وگان کےہ نام 
ے بھی یاد ثیا جاسکتا ے ۔ مگر وہم و گا نکرۓے والے کو آپ کیا 
نہیں گے ۔ یه داراے گن خود 'من؛ اور خودی کا ثہوت ے - اس 
کہ بعد اے بخته کرۓ کی تاکید ے ۔ خودی ایک لا زوال اور 
جاوداں حقیقت ے : 


وجود کوہسار و دشثت و در ہیچ 
جہان فانی ؛ خودی باق ء دگر ہیچ 
دگر از شنکر و منصور کم گوے 


خدا را ہم براۃة خویشخن جوے 


ود ۳“ ٭رے تحقیق خودی شو 
انا الحق گوے و صدیق خودی شو 


نواں سوال : 
کی قد پر سر وحدت واقی آخر 1 
غناساے چہ آمد عارف آخر؟ 


جواب اس دنیا کی ناپایداری کے ذکر سے شروع ہوتا ے ۔ 
یہاں چاند اور سورج ڈوب جاے ہیں ۔ شام اپنے کندے ہر سورج کی 
لاش اٹھاۓ پھرتی ہے ۔ چاندنی ستاروں کا کفن بنتی ے ۔ باد غزاں 
پھولوں کو مسل دبی ہے ہ لالہ کی پتیوں پر جگمکاتی ہوئی شبم 
کے مویق لمحے بھرکی اب و تاب کے بعد مٹ جاےۓ ہیں اور نغمہ 


ظ۳ 


تار رباب سے نکلنے ہے پھلے خاموش ہو جاتا ے ۔ فنا کے اس شدید 
احساس سے متاثر ہو کر شاعر نےۓ مثنوی کہتے کہتے عراق 
(۹/۹۸۸ہ۱۲۰) یک ایک مشہور غزل کی زمین میں ایک غزل کہہ 
ڈا لی ہے ۔ عراق کی غزل کا مطلم سے : 
فستین بادہ کاندر جام کردند 
زّ چشم مست ساق وام کردند 
اس دنیا میں پر شے غروب ہو جاتی ے مگر ہمارا غم ے حاصل نہیں ۔ 
نکی دارند اینچا آرزو را 
سرور ذوق و شوق جستجو را 
خودی را لا زوالے میتوان کرد 
فراتے را وصالے میتوان کرد 
عشق و خودی کی اہحیت و عظمت کی طرف اشارہ کرۓ کے 
بعد کائنات میں انسان کے عظم کردار کا بیان ے ۔ سوالیہ انداز 
میں جو اثبات پیدا کرتنۓ کا ایک مؤثر ذریعہ ے ء پوچھا ے کہ 
برق جلوہ کس پر گری تھي ۔ ”الست“ کی صدا کس خلوت ناز اور 
”'بلی““ کا نغمم کس پردۂ ساز سے بلند ہوا تھا ۔ مشت خاک میں 
عشق کی چنگاری کیسے بھڑک تھی ۔ اور ہاری ایک آواز ۓ کس 
طرح ہزاروں پردے جلا دے تھے ۔ حقیقت یہ ے کہ اگر ہم ہیں 
تو جام ساق بھی گردش میں ہے اور بزم ہے کا ہنکامہ بھی باقی ے ۔ 
عظمت آدم اور اہمیت خودی کے اس هیغام کے ساتھ یہ مثوی 
اختتام کو پہنچی ے ۔ 
دوسری ”ینوی بندگی نامہ““ ے ۔ یہ وہ دور تھا جب پرصغیس 
برطانید کا محکوم تھا اور بقول شاعر زندگی ایک جوۓ کم آب کی 
مانندگھٹ کے رەگئی تھی ۔ علام ہ کو آزادی کی حسرت تھی جس میں 
زندگی ایک بحر بیکراں بن کر وسعت ہزیر ہوق ے ۔ ان ک 


تی 


ہوری شاعری میں آزادی کی بیتاب گنا کا اظہار ہوتا ے اور او کیٹ 
و و جو تک 
کک آگ بھڑک رہی ے ۔ ”بندگی نامہ'' میں غلامی . 

و دش فضا کا نقشہ نہایت درد مندانہ انداز میں کھہنچا ے۔ اس 
کر بعد شاعر ۓ غلاموں کے فنون لطیفہ ہے بھی حت کی ے اور 
سردان آزاد کے فن تعمر ہے بھی ۔ غلام اقوام کی موسیقی پر موت 
7 ےتا اف نظر آنی اق میں نہ سوز کی دولت ے اور نم امید 
کی جھلک . ند ذوق فردا ے اور نہ لذت امروز ء ہاں بیزاری 
کا پیغام ضرور ملتا ے ء اور ایک م یضانہ غم کا شدید احساس اس 
پر یشیتا طارق ہے نا ائن کے بعدضاعر ابی غلام فو کے فتاروں کو فن 
کاارق مدع ند توانا اور جاندار تصور پیش کرتا ے ۔ غلام قوم 
مصوری ک حالت بھی اس سے بہتر نہی ۔ تصویریں بناۓ گا تو 
ایسی لہ دوئی راہب ہوس کے دام میں اسیر رے ۔ دوئی حسینہ قفس 
ہیں اسیر برندے کے پاس کھڑی ے ۔ دوئی بادشاہ کسی خرقہ پہوش 
فغبر سے ۔سل رہا ہے ۔ دوئی پہاڑی مزدور لکڑیوں کا گھٹا اٹھاۓ 
ہوۓے ے اس دوئی نازنین مندر کی طرف حو خرام سے ۔ کوئی جوگی 
ویراۓ میں دھونی رماۓ بیٹھا ے ۔کوئی بوڑھا بڑھاے کے صدمہ ہے 
چورے اور اس نے پانے میں بجھا ہوا جراغ ہے ۔کوئی مطرب ے جو 
”سی اجنبی تکعے سے ؛ست ہے ۔ بلبل چہچہاتی ے اور اس کے ساز 
کے تار ٹوٹ جاے ہیں ۔ یا دوئی نوجوان ے جو عشق کے تیر ہے 
گھائل ے ۔ ان فنکاروں کے قلم سے صرف موت کے مضامعن ابھرۓ 
ہیں اور ہر طرف فنا کا افسائہ ے ۔ شاعر اس طرز احساس و اسلوبکا 
بب ے یقیی اور خودی ہے محرونی کو ٹھہراتا ے ۔ فتکار کے لیے 
فطرت ہے حسن کی دریوزہ گری کے کیا معی ہیں ؟ یہ وہ دولت نے 
جو اس کے تجلی زار قلب میں ہوئی چاہے ۔ آخر میں شاعر اس غیال 
کا اظہار کرتا ے کہ غلامی میں جسم روح کی توانائی ہے عروم 
ہو جانا ہے اور تن ے جان سے لٹسی خبر کی امید نہیں رکھنی 


مخ 
چاہیے 5 غلامی میں ذوق اعجاد و تمود رخصت ہو حاتا سے غلام فنکار 
تقلید میں پناہ لیتا ے اور پامال اور فرسودہ راہیں اس کے دل کو 
لبھاتی ہیں ۔ ایسا فن آرزو یىی موت ے ۔ 


غلاموں کے فنون ہے بحث کے بعد شاعر نۓ غلاموں کے 
مذہب کو ہدف تنقید بنایا ے ۔ اس کی نظر میں یہاں خدا کا نام لینے 
والوں کا قبلہ بھی فرمانرواؤں ک اطاعت گزاری ے ۔ یب اشعار 
فرمانرواؤں کے آداب خدائی اور غلاموں کے راہ و رسم بندی پر 
بھر پور اور کاری طنز ہیں ۔ 

تاب کا غاقہ خرناق: آزاد اق سی پر جرتاے۔ 
مہاں شاعر ے ہندوستان کی اسلامی سلطنت کے فن تعمر کی عظمت 
و شکوہ اور حسن و زیبائی کو خراج تحسین ادا کیا ے ۔ یہاں پتھر 
ے پتھ رکیا جڑے ہیں وقت کو لمحات میں اسیر کر دیا گیا ےے ۔ 
ان کے دیکھر ہے بناۓ والوں کى ہمت مردانہ اور طبع بلند گا اندازہ 
ہوتا ے ۔ تاج مل پر کچھ دلأویز شعر ہیں جو اس طرح شروع 
ہوے ہیں : 


یک نطر آن گوہر ناے نگر 
تاج را در زیر مہتاے نگر 
سمش ز آب روان گردندہ تر 
یک دم آنیا از ابد پایندہ تر 
عشق مردان سر خود را گفتہ است 


یٹک وا با نوک مژان سفقعص است 


آخر میں عشق کو ہدیہ عقیدت پیش کیا گیا ہے کے اس سے 
جذبات میں رفعت اور پا کیزگی پیدا ہوق ے ۔ اور اس نظم کو ان 


َ1" 
اشعار پر ختم لیا گیا سے : 
دلبری ے تقاہری جادوگری است 
دلیری با قاہری پیغمبری است 
پر دو را در کارہا آمیخت عشق 


عالے در عالے انگیخت عشق 


علامہ کی مشہور شثنوی جاوید نامدس ۱۹۳۲ء میں شائم ہوئی 
الہتہ اس کا خاکہ ۹۲ء سے موصوف کے فہن میں موجود تهاء 
کیوں کہ دوران گفتگو وه ایک دفعب اس کی طرف اشارہ بھی 
کر ۱ 

شاعر مشرق کے ذہن میں جاوید نامى کا جو نقشب ترتیب پا 
رہا تھا ۔ اس میں سیں افلاک کے ذریعے انھیں اپنا فلسفہ* حیات ء 
اپنے دور کے بعض اہم سیاسی اور اجتعاعی مسائل و تحریکات اور ملل 
اسلامی کے حقائق و مسائل پر اپنا نقطہٴ نظر ایک ڈرامائی رنگ 
میں پیش کرنا تھا ء اس لیے وہ ایسے ادب کی جستجو میں تھے جس 
میں اس ہے پہلے اس موضوع پر ممثیلی و تفیئلی انداز اختیار کیا گیا 
ہو ۔ اس نوعیت کی قدیم ترین کتاب جس میں سیر افلاک کے ذریعے 
زندگی کے کسی خاص نقطہٴ نظر یا روحانی و اخلا‌ق اقدار کا اظہار 
و ابلاغ پیش نظر رہا ہو ء تیسری صدی عیسوی میں ایران میں 
بزہان بہلوی لکھ یگئی ۔ اس کا عنوان ”ارد ویراف نامہ“ ے اور اس 
کا سصنف ساسانی سلطنت کے بانی ارد شیر (ہمں۔ممع) اور اس 
کے جانشین شاپور اول (م+۔,ےءع) کے دور کا مشہور موبد اور 
مذہبی رہن ارتائی ویراف ے ۔ بعض ققین کی راےۓ میں اس کا 
صحیح نام ارتاگ وبراژ تھا ۔ فارسی ہیں اس کے تخلیقی شاہکار کو 
''ارتائی ویراف امک“ کی مجاۓ ؟'ارد ویراف نام“ کے نام ہے یاد 
کیا جاتا ے ۔ مصنف کا دعویل ے کب اس نۓ روحانی کیفیات 
ہیں ڈوب کر بہشت اور دوزخ کی سیر کی ے ۔اس کتاب میں اس 


۹ 


۰م 


سفرکی جو تفصیلات بیان کی کئی ہیں ان ہے ذہب زردشت کے 
معتندات با لم خصوص حیات بعد الموت ‏ کے بارے میں اس مذہب کے 
نظربات پر روشنی بڑیق ے ۔ ساتویں/تبر ہویں صدی میں جرام 
پژدو ےۓ فارسی ہہں اس کہ منظوم ترحمہ کیا"'۔ اس دلو تاب 
ڈ نترجعد انگریزی . فرانسبی اور جدید فارسی نر میں بھی 
ہو چک ے ۔ 


اسلامی ادب میں اس نوعیت کی بہلی اہم ثتاب ابوالعلاء معری 
(۰۹م]ءہ. ر) کا ”رسالۃ الغفران“ ے ج غارس ہی شک مان نے 
انی مثنوی ”'سیرالعباد ا ی المیعاد'' میں عالم افلاک کی سیر کا 
ذاثر ‏ لیا ے اور اہے صاحبان ادل کی جولاڈ“ہ قرار دیا ے ۔ 
اسلامی للاسیکی ادب میں اس سلسلے ى سب سے معروف اور اہم 
تاب شیخ ھی الدین !بن العربی لمبل می ای ''الفتوحات المکیں“ 
ے جو ۲۹ہ/ ےھ میں مکمل ہوئی ۔ مغری ادب میں اِس قسم 
کی تخلیق دانتے 5 ۲+رع) کی ''طربیہ الٰہی“ 0۷٥٥ )٥00۸+00(‏ :را) ے؛ 
جسے بالعموم اپنی نوعیت کی پہلی اور آخری "تاب سمجھا جاتا رہا 


سے ۔ 


دانتےق ”'طرییہ الہی)' اور شیخ ا تس کی ”'افتوحات مکیرا“ تو 
نہیں کے پیش نظر نھس لیکن ان کے خطوط ہے پتا چلتا ‏ ےکہ 
کہ علاوہ انھیں حضرت شاہ محمد غوث گوالیاری کے ایک ایے 
رسالے ی تلاش تھی جس میں آسانوں اور سیاروں ک سیر کا ذکر 
یا گیا تھا ۔ ایک خط میں جس میں تارج درج نہیں مگر جس ہے 
پل خط .ام سئی .۱۹ء اور اگلا خط خطو؛ جون .۹۳۰۰ء لو لکھا 
ے ء تحریر فرماے ہیں : 


'حضرت خواجمں نظام آندین صاحب سے یہ بھی معلوھ آکیجے 
کی آیا اں کے پروی 28 ”تی خاے میں حضرت شاہ 


(۴۱ 


چدغوث گوالیاری کا وہ رسالہ موجود ہے - جس میں انھوں نۓ 

آسمانوں اور سیاروں ک سیر کا ذکر کیا ے۔ محھے اس کی 

مدت ہے تلاش ے ۔؟)؟ 

اس ے اگلے خط مؤژرخہ وم جون .۹۳ اع میں ء جس سے 
معلوم ہوتا ے کہ مکتوب الید ''سرالساء“ کے نام سے کسی ایسی 
ہی کتاب کا ذکر کر چکے ہیں ء فرماۓ ہیں : 

'سرالسماء کا ذکر میں بۓ آج تک نہیں سنا۔ اس کتاب ک 

تلاش بھی جاری رکھے میں نہایت ممنون ہوں گا "٥٥‏ 

اگلے کئی مکتوبات ہے پتا چلتا ے کہ علامہ نۓ ان کتابوں 
کی تلاش جاری رکھی مگر ان کے حاصل کریۓ میں کامیای نہیں 
ہوئی ۔ و جولائی .۹۳ء کو ایک خط میں تحریر فرماۓ .بد : 

”بیرا مقصود سرالساء ہے علمی تمقیقات نہیں ۔۔۔ برا 

مقصود اس تحقیق سے سے جس کی بنا مکاشفات قلبی پر ہو ۔)؛)" 


اسی خط میں یہ اشارہ بھی موجود ے کہ جاوید ثامہ تب 
ہو چکا ے ء اگرچہ ابھی اس کی طباعت کی نوبت نہیں آئی ۔ کتاب 
میں گونا گوں علمی ؛ فکری ؛ دینی ء اجتاعی اور سیاسی حقائق کے 
پیش نظر علامہ کو مجا طور پر اپنی کتاب کی عدع النظیر حیثیت کا 
احساس تھا ۔ ارشاد فرماے ہیں : 

'۶“چہاں تک برا علم ے سی زبان میں اس قسم کی کتاب 

اس ہے پہلے نہیں لکھی گئی _؛؛" 

آگے چل کر م اگست .+وّ رع ء و اگست .۹ ؛ء* اور اس 
ہد آے ایک یر مؤرخہ خط میں ”'سرالس؛“ کی تلاش کا ذکر جاری 
ے لیکن معلوم ہوتا ے کہ کتاب نہیں ملی ۔؟ 


”'جاوید ثامہ)؛ چھینے ہر اہل علم و دانش ک طرِفِ سے تعریف و 


۴۳م“ 


0 7 کے خط آنا شروع ہوۓ ۔ ایک خط مورخہ ٭ سی ۶۹۳۳٢‏ 
ہیں خاص طور ے کچھ مستشرۃقىن کا ذکر فرمایا ہے : 


'نکاسن اور سر ڈینیسن راس نے ہت اچھے خطوط جاوید امہ 
کہ متعلق لکھے ہیں ۔ پروفیسر پیل اس کا جرمن ترجمہ تریں 


جح 


پت 
علامب لو اس لئ تاب پر بڑا ناز تھا ۔ فرماہے ہیں : 


آسہ گفتم از جہاےۓ دیگر است 


این نتاب از آہاۓ دیگر است 


حقیقت ید ے لہ اس میں حقیقت و تفیل کو جس انداز میں 
ہم آہنگ کیا گیا سے ء اور اس میں افکار کے عمق نخیل کی توانائی 
و فسوں کاری اور قوت بیائیع کے سحر و اعجاز کے ساتھ ساتھ جرأت 
اظہار کا جو انداز ملتا ے ؛ اس ےۓ علامہ کے اس شاہکار کو 
یکتاۓ روزگار ادی اور فکری تخلیق بنا دیا ے ۔ علامہ ک آرزو 
تھی لد اس کتاب کا ىى طریق احسن ترحمہ کیا جاۓ ؛ اور اگر 
ہو سکے تو اس کے مطالب کو مصور بھی کیا جاۓ ۔ انھیں یقین 
تھا کم بد 'دوشش مترجم اور مصور کی شہرت کا باعث ہوگی ۔ 
وم مارچ ۹ ۱ء کو ایک خط میں ارشاد فرماے ہیں : 


''سب ے زیادہ اہم کام یہ رے کەه جاوید نامہ کا تمام و کال 
ترجمہ کیا جاے ۔ یہ نظم ایک تسم کی (40ءہہ0 ۶ہن ط) 
ہے ۔مشرجم کا اس ے یورپ میں شہرت حاصل کر لینا 
یقیٹی اس ے ۔ اگر وہ ترجہ کامیاب ہو جانۓ ء اور اگر اس 
ترحمہ کو کوئی عمدهہ مصور ٥٤٤٤ا[(‏ بھی کر ےھ و 
یورپ اور ایشیا میں مقبول تر ہوکا ۔ اس کتاب میں بعض 
بالکل نۓ تخیلات ہیں ۔)'' 


۶) 6'"۳ 


ایک نوجوان مصور کو جو شکوە اور جواب شکوەہ کو 
تصویری رنگ میں پیش کرنا چاہتے تھے ء ۵ جون ۱۹۳۵ء کو 
تحریر فرمایا ‏ : 

”ہمری راے میں مری کتاہوں میں ہہ صرف جاوید نامہ 

ایک ایسی کتاب ے جس پر مصور طبع آزمائی کرے تو 

دنیا میں نام پیداکر سکتا ہے ۔ مگر اس کے لے پوری سہارت 

نن کے علاوہ الہام الہی اور صرف کثیر کی ضرورت ے ۔“" 
۸ء کو ایک خط میں تحریر فرماۓ ہیں ع 


”مرا اور مبصر زمانلہ علامہ عبداللہ یوسف علی صاحب کا یه 
خیال ہے کہ اگر آپ نۓ کا مشق و سہارت کے بعد ایں فن 
میں کمال حاصل کرکے شکوہ اور جواب شکوہ کو دنیاۓ 
اسلام کے سامنے پیش کر دیا تو آپ فن مصوری ہیں ایک 
اضافه کرکے اپنےفن کا ایک نیا اسکول قائم کر رے ہیں .. . 
آپ عحض فن مصوری میں اضافە نہ کر رے بلکہ دنیاۓ 
اسلام میں بە حیثیت مصور اقبال ایک زبردست خدءت انام 
دے رے ہیں جو کہ شاید قدرت آپ ہی ہے لینا چاہتی سے ۔ 
پوری مہارت فن کے پعد اگر آپ ےۓے جاوید نامم پر خامہ 
فرسائی کی تو ہمیشہ زندہ رہو کے ۔ا؟؛' 
کتاب کا آغاز مناجات ہے ہوتا ے ؛ جس میں شاعر کائنات 
میں ای تنہائی کا ذکر کرتا ے ۔ اے بحرو دشت اور ہر و ماہ 
میں کوئی ہمنوا نہی ملتا ۔ خود ستارے ایک دوسرے ہے نا آشنا 
اور تنہا ہیں ۔ اس فضاۓ نیلگوں میں سکوت کا عالم ے ۔ شاعر 
اس کی لامتناہی وسعتوں کو دیکھتا ے ۔ اپ تدہائی کو حسوس 
کرتا ے ۔ اس گہرے سکوت اور بیکراں وسعت میں اسے فرزند 


مم 
آدم اذ کوئی ہمنفس نہیں ملتا اور نم اس پر اس کی شخصیت کا راز 
ٹھلتا ے ۔ چنانیم وہ عالم بیچارگی میں کہءہ اٹھتا ۔ے : 
این جہان صید استٹ و صیادعم ما ؟ 


لیکن زان و مان کی ان وسعتوں میں اے جلد فرزند آدم کی 
عظەت تل احساس ہو جاتا ے ۔ ہے قدرت نۓ عالم شش جہت کَ 
تسخمر کا فریضہ سونہا ے ۔ 7 ”“علم الاےء“ کا راز دان ے ۔ یب 
وہ ہستی سے جو کالنات کے رازوں کی بحرم ے ء اور جسے خالق 
ائنات کا خاطب ہوۓ کا شرف حاصل ے ۔ شاعر کے دل میں 
حسن ازل دو ے حجاب دیکھنے کی ہوک اٹھتی سے ۔ خرد کے اس 
سفاک دور میں اے اہی جان بیتاب اور دل درد مند پر ناز ے دس یہ 
مضطرب روح ذوق طلب و آرزو ہے بہرہ مند ے ۔ یہ وہ دولت 
سے جس سے عصر حاضر محروم ے ۔ شاعر اس نایاب ٤‏ دردمند اور 
مضطرب روح کا واسطہ دب ہوۓ حسن ازل ہے ضیا پاشیوں کی 
التجا درتا ے : 
تو سہی اندر شہستام گذر 
یک زمان ے نوری جائم نگر 


اسے پردهۂ اسرار کے اٹھ جاۓ کی تمنا ہے ۔ وہ راز حیات کو 
ے نقاب دیکھنا چاہتا ے ۔ وہ عقل کے ساتھ ساتھ جنون کا متمنی 
ہے ۔ اس کی نظر میں علم کی صلاحیتیں محدود ہیں ۔ جب تک علم 
لدت عشق سے بہرہ ور نہ ہو وہ حض تماشا خانہ* افکار اور افسانہ 
و افسوں ہے ۔ منزل مقصود کے لیے جس تلی کی ضرورت ہے علم 
اس ہے حروم ے ۔ ہم ””نظر“ چاہتے ہیں علم محعض 'لخیر؛؟“ مہیا 
کر سکتا ہے ۔ چنانچہ شاعر علم کے ساتھ ساتھ لذت حضور کے لے 
تڑپ رہا ے ؛ اور طلسم زمان و مکان کو توژڑ کر فروغ جاوداں 
کا 


ۂ۴۴) 


کی تجلیوں ے سرشار ہوے کے لیے ببقرار ے تا کہ وہ لافانی اور 
آفاقگیر ہو جاۓٗ ۔ ذوق و شوق کی اس کیفیت کو بیان کرۓ 
کے بعد شاعر اپچی اس تخلیق کو شاعری ہے ماوراء قرار دیتا ے ۔ 

وہ اپنے آپ کو بحر پر آشوب کے نام سے یاد کرتا ے ء اور 
ایسے افراد کا متمی ے جو اس حر کی تہ میں اتر سکتے ہوں ۔ 
کیونکہ اب تک ایک دنیا ۓ اس کا نظارہ حعض ساحل ہ ےکیا ے ء 
اور اس حر عشق کے کنارے موج کے سوا کچھ نہیں دیکھا ۔ وہ 
پىرا ن کہن سے مایوس ہے ء اور اس ک تنا ےکہ نوجوان اس کے 
افکار کو سمجھ سکس اور یہ گہرا سمندر ان کے لے پایاب ہوسکے ۔ 

مناجات کے بعد سمہید ے ۔ جس میں تخلیق کائنات کے پہھلے 
دن آسان کی زبان ہے زمعن کی عظمت کا اعتراف کرایا گیا ے ۔ اس 
عظمت کا راز انسان ے جو اگر خرد کی طاقت ہے کائنات کو ۔مسخر 
کرتا ے کو ئا قوت ہے لامکان ہر شبخون مارتا ے - کائنات 
کی رونق اسی کے دم ہے ے ۔ وہ سمند روزگار پر سوار ے اور 
آسان اس کی گرد راہ ے ء یہ وہ ہستی ے جو صفات میں ذات کو 
دیکھنے کی بصیرت رکھٹی ہے ۔ تمہید کو پبر روم کے اس شعر پر 

پر کہ عاشق شذ جال ذات را 
اوست عاھل مَوَدا زا 

خی ماخ خ ہو تشت ملائک ےْ ؛ جس میں قرشتے 
انسان کی عظمت و برتری کا راگ یوں چھیڑے ہیں : _' 
روغ شر خاک از نوریان :افزونِ شود روزے 
مین از هو ہیں ت تغبذیر_ ا گردون شوذ رینے_ ۱ 
کائنات میں انسان کی عظم حیثیت حیثیت اور برتری کا احساي ×دلوانۓ کے 
بعد شاعر ہیں رومی ہے . ملاقات کا حال بیان کرتا ے جو 


رج 


صمی 


"۶۴۹ 


فضاۓ نیلگوں کی بیکراں وسعتوں میں شاعر کے مرشد و رہن بننے 
والے ہیں ۔ 

شاعر دو دوئی محرم راز نہیں ملتا ۔ وہ احساس محرومی سے چور 
سمندر کے کنارے تنہا ‏ دھڑا ے ۔ آفتاب غروب ہو رپا ے اور 
اس ۓ شام ٴ دو سحری رنگیٹی بنشی دی ہے - شفق نۓ سمندر کی 
ٹیلگوں لہروں پر قرسزی اور تسہابی رنک بکھیر دے ہیں ۔ شاعر 
خاش آرزو و جستجو ہے مضطرب ے ٠‏ اور ایسے میں ے اختیار 
ہواٹر رومی کی ایک دل انگیز غزل گنکنائۓے لکتا ے جو یوں 
شروع بوتی ے : 

بکشاۓ لب دس فند فرواے آرزو ست 
بماۓ رخ "کہ باخ و تلستائم آرزوست 

شاعر کے غحزل کے کاۓ آفتاب غروب ہو جاتا ہے اور 
سوج مضطر تھک 'ذر سطح آب پر سوجاتی ہے۔ اس سرمئی اندھرے 
میں پہاڑ کے اس پار سے روح رومی پردوں کو چاک کرتی ہوئی 
تمودار بوتیق ہے ۔ اس کا پیکر نور سرمدی ہے روشن ے اور اس 
میں آفتاب کی درخشانی ۔ اس کے لبوں پر اسرار ہستی حرف و 
صوت میں ڈھل رہے ہیں جو سوزدروں اور دائش و حکمت کے عظم 
امتزاج کے آئینہ دار ہیں ۔ شاعر دفعتمً اس نورانی پیکر ے موجود و 
ناموجود اور حوب و بد کی حفیقت پوچھتا ے ۔ روح روىی پر ایک 
کا نہایت بلیغ اەر دلنشین جواب دبتی اور شعور و آگہی کا فلسفہ 
بیان کرتی ہے ۔ وہ ما کو بتای ے کم شعور کے مقامات و مدارج 
کیا ہیں ۔ کمن طرح انسان اپئی خودی کو پیچانتا ے ۔ کس ط 
وہ اپنے نور ء دوسروں کے نور اور یا خر نور حق سے آشنا ہوتا 
سے ۔ اور :کسی طرح : ذات حق کو ے پردہ دیکھے بغیر وہ .اپنی۔ 
منزل مقصود بر عمیں پاچ سکتا ۔ یہاں علامہ ۓ معراج کا قلہہ 


ۓم۱۴ 


بھی بیان "لیا ے کہ پیغمبر اکرم صلی اللہ علیہ وسلم صفات حق 
جانے پر مطمکن نہ تھے - وہ ذات باری تعالی کو ے پردہ دیکھنا 
چاہتے تھے۔ چنان چہ معراج دراصل حبوب کو روبرو دیکھنے کی تڑپ 
کا اظہار تھا ۔ اس کے بعد پیر رومی شاعر کو جہان چار سو ہے 
بلند ہو جانۓ کا سسملک بتاتۓ ہیں - زندگی کی حقیقت پر روشنی 
ڈالتے ہیں ۔ جلوت و خلوت میں زندگی کے ختلف احوال پر تبصرہ 
کرۓ ہیں ۔ کس طرح عقل اسے جلوت کی طرف کھینچتی ے اور 
عشق اہسے خلوت کی راہ د تھاتا ے ۔ عقل سنک راہ سے ٹکراتی ے ۔ 
ابر و سحاب "دو آنکھیں د ٹھاتی ہے اور طلسم آب و گل کو توڑنا 
چاہتی ے ۔ وہ ذ وق نگاہ ہے آشنا بھی ے مگر افسوس اس میں 
عشق کی جرأت و بیہاک نہیں : 

چشمش از ذوق نگاہ بیگائٹ نیست 

لیکن او را جرأتِ رندانٹ نیست 


مےشد رومی عقل و عشق کا تفصیل سے موازنہی کر کے عشق کی 

ے پناہ قدرت اور جہاد زندگی میں اس کی ناگزیر رہنانی کا سکہ 

منواے ہیں ۔ ان ى نظر میں عشق ۔لطان ہے اور دونوں عالم 

اس کے زیر نگیں ہیں ۔ جب وہ خودی کی دولت ہے مالا مال ہو جاتا 

ہے تو وہ پوری دنیا پر چھا جاتا ے :.. ۱ ۱ 
جملہ عالم سکب او راکب شود 


غاشق اشہبِ زمان و مکان پر سوار ے ۔ اس کی نگاہ تیز 'دل وجود 
دو چیر دیتی لے ء اور راز ہاۓ 'پنہاں اس کی نظر کے سامنے فاش 
ہو جاے ہیں ۔ اش کے بعد پیز رومی شاع ر کو جان ون کے فرق سے 
آگاہکرۓ بی ۔ ان کے نزدیک نان جذب و سزورو سوز و درد گا' 
نام نے - وہ ذوق تسخیر سے سرشاز ے ۔ اس کے مقابلے ‏ میں تن 
رنگ و بو اوز عالم چار سو کا خوگر ہو جانۓ کا نام ہے ۔ چنانچد 


_م۴۶) 


واففر جات وق ہے ا مور کہ انار اقلات ار 


آئرے کی دعوت دیتے ہیں ۔ وہ اعم بتاےۓ ہیں کہ جذب و شوی 
+ اور یہ مشت خاک 


انسان ؟ کو احساس مکاں سے ہے نیاز در دیتا ہے 
پرواز میں مائع نہیں ہو سکتی ۔ 

روح رومی کے الفاظ شاعر کو تڑبا دیتے یں ۔ ناگہاں آسان 
۔ اس ہے ایک 
فرشتہ منمودار ہوتا ے ٠‏ جس کے چہرے کے دو رخ ہیں ۔ ایک پر 
شہاب اقب کی تابانی ے تو دوسرے یر شب تاریک کی ظلمت ۔ 
اس کی رفتار میں خیال کی تیزی ے ء اور زمین ہے کہکشاں تک 
اس کے لیے ایک لمحہ کی پرواز ے ۔ وه شاعر تو بتاتا ے لم 
میں روح زمان و مکان ہوں اور میرا نام زروان ے ۔ میں ظاہر بھی 
ہوں اور پنہاں بھی ۔ دنیا پر میرا سکد چلتا ے ۔ ہر تدییر ۔یری 


مشرق سے مغرب تک ۔عاب نور میں دوب جاتا ے ۔ 


تقدیر ہے وابستدہ ے ۔ موت و زندگی ؛ حشر و نشر اور بہشت و 
دوزخ میری ہی ذات ہے عبارت ہیں ہاں وہ شخص جس کا قلب 
''ی ممالہٴ۶؛"' کے احماس ہے سرڈار ہو وہ میرا طلسم توڑ دیتا ے ۔ 
ش تم نے کہ میں درمیان ے ہٹ جاؤں تو '؛لی مع الہ؛“ کا 
ورد کر ۔ شاعر کا کمہنا سے ذں جاۓۓ اس کی نگاہ میں لپیا چیز تھی 
کم اس ۓ یم دنیا میری نگاہوں ے اوجھل کر دی ۔ مبرا وجود 
کائنات رنگ و بو ے ہٹ گیا اور ایک نۓ عالم ہاۓ و ہو میں 
میری زندگی کا آغاز ہوا ۔ انی دنیا ہے حروم ہوے پر میری روح 
تڑہنے لگی ۔ نکر اب مہری خاک سے ایک نی دنیا طاوع ہو چی 
تھی ۔ میرا جسم بیتاب تھا ۔ مبری روح میں ایک نی حرکت تھی ء 
اور آنکھوں میں ایک نی بینائی آگئی تھی ۔ میری نظروں کے 
سلسنے ہے عمام پردے اٹھ گئے اور جھے ستاروں کا نغمہ سنائی دیا ۔ 
شاعر ۓ ”زمزمہٴ انجم““ کے نام ہے ستاروں کا جو تغمد دہرایا 
ے وہ اس کے خوبصورت ترین اشعار میں ے ے ۔ اس کا آغاز یوں 


۶۴۰۹ 
ہوتا ے : 


عقلِ تو حاصل حیات ؛ عشق تو سر کائنات 
پیکر خاک! خوش بیا این سوۓ عالم جہات 


اس نغے میں ستارے شاعر کے استقبال میں اپنی تجلیاں بکھیر رے 
ہیں‌: زہرەوماەونشٹری ایک دوسرے پر بازی لے جاے ک 
کدوشش کر رے ہیں ۔ کائنات ستاروں کے اس راگ سے کوی اٹھی 
ے ۔ ستارے شاعر کو خوش آمدید کہنے اور اس پر اپنی رعنائیاں 
جھاور کرۓ کے بعد اس کو اس کے مقصد ہے روشناس کراے ہیں ۔ 
یہاں شاعر اہی عظمت کے ا۔ساس ہے سرشار ے ۔ عالم مشرق ک 
پیداری کا مقصد جسے شاعر ے سینے سے لگا رکھا ے یہاں 
سحر آگں نغے میں ڈھل "ٹر سامنے آتا ے : 


شوق غزل سراۓ را رخصت ہاۓ وہوبدہ 
باز بی رند و محتسب بادہهہ سبو سبو بدہ 


شام و عراق و ہند و یارس خو بہ نبا تک دہ اند 


خو بص نبات کردە را تاخی آرزو بدہ 


ں۔ 


تا یہ عم بلند وج معر دہ“ بنا ”ند 
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لذت سیل تید رو با دل جو بدہ 
پھر ستارے شاعر کو آتش فقر کی تندی و تیری کا احساس د لات 
ہیں جس کے سامے میری اور قیصری خس کی طرح جل کے راکھ 
ہو جاق ے ۔ دبدبہٴ قلندری اور طنطنہٴ سکندری کا مقابلہ 'درۓے 
کے بعد ستارے شاعر ے خواہش کدرۓ ہیں : 


ضرب قاندری بیار سد سکندری شکن 
رسم کلم تازہ کن رونق ساحری شکن 


سیت 


کتاب کا ابتدائید یہاں آ ' کر ختم ہو جاتا ے اور اس کے بعد 
شاعر فضاےۓ نیلگوں ک5 کی سز کا آغاز کرتا ے ۔ ''طربيہ الہی؟' میں 
ورجل (و؛ ی۔م) اور بباترچے ( ۹۰ ۱ع) دانۃت تے فف زہنمائی کمرمے 
ہس ۔ یہاں پیں رومی شاعر ٭شرق کے رہن م 

رک وت 

شاعر ستاروں کا ہم سفر ے ۔ وہ جستچو کو لازمہٴ حیات 
سمجھتا ے ,. اور بہشت رنگ و ہو میں سکون پر مہوت کو 
تر جیح دیتا ے ۔ بیابان طلب میں دیوانگی زا ندگی کا حسن سے ۔ بھی 
با اسے فلک قعر کی طرف لے جاتی ے ۔ پیر رومی اسے بتاے ہیں 
کم یں ہاری پہلی منزل ے ۔ یہاں ہواناک پھاڑوں ہرگہرے و 
کی حکعرانی ے ۔ ان میں ہے دو پہاڑوں کو شاعر ے خافظین 
یلارم کے نام دے ہیں . جن کے دہانوں پر دھواں اٹھ رہا سے ؛ 
یرگ بھڑک وی ےج سرن سج ے تا اھنائے م مان 
کی فضا میں کسی پرندے نۓ آج تک بر نہیں مارا ۔ اس ے رنک و 
صوت فضا میں نہ زندی کا نشان ے نە مزت کے آنثار۔ ہاں نہ 
کبھی زندگی کی دہڑژ کن سنائی دی حادثات ے جم لیا ۔ یہ وہ 
سرزچن ے جس کی صبح و تام نوید اننلاب ہے نا آشنا ے ۔ دفعتہ 
شاعر رومی کی رہنائی ہیں ایک غار تک پہنچتا ے ۔ ہاں اسی 
ملاقات ایک عارف بندی سے ہوتی ے جس تا نام جہاں دوست ے 
یہ مد عارف آب و گل ہے بالا تر ے ۔ اس ا وقت گردش ایام 
اور دور فلک ہے آزاد ے ۔ عارف بندی رومی ے۔ بوچھتا ے تیرا 
ساتھی کون سے ؟ جھے اس کی آنکھوں میں آرزوۓ زندگی کی جھلک 
دکھائی دیتی سے ۔ رومی شاعر کا تعارف یوں کراۓ 


مسر ڈے ۱ ندر جستجو آوا رہ 
۸۔ ۰ 
تا نے با فطرت سیارۂ 


راے 


بختب تر کارش رز خامی ہاۓ او 
سن شہید ناممامی ہاے او 
اس کے بعد جہاں دوست اور روہی میں عالم ء آدم اور حق کے 
موضوعات پر فلسغیانہ گفتگو ہوق ے ۔ رومی بتاتا ے کہ آدمی 
شمشعر کی مائند ے ؛ حق شمشیر زن ے اور عالم اس شمشیر 
7 بے فسان کا کام دیتا ے ۔ مگر افسوس مشرق ہے حق کو دیکھا 
کو نظر انداز کر دیا ۔ مغرب عالم میں ڈوب کر رہ گیا اور 
حق ہے کنارہ کش ہوا ۔ زندی کا راز حق کے مشاہدے اور انی 
ذات کے ے پردہ دیکھنے میں مضمر ے ۔ جہاں دوست اس کے 
جواب میں کہتا ے کہ ہم ساکنان فلک کا کام دیکھنا ے ۔ میں 
مشرق کے آۓ والے کل سے نا امید نہیں ہوں ۔ کل ہی ایک فرشتے 
ۓ جو فراز ''قشمرود“ پر آسمان ہے اتا تھا : محھے بتایا سے : 


: گت ہنگام طاوع خاور ات 

آفتاب تازہ او ر ١۔ح‏ خر بر است 

لعل ہا از سیت رہ آید برون 
آ1 


یوِوسفان اود رز چہ برون 


رستخیرے در کنارش دیدهہ ام 
لرڑہ اندر ٠‏ دڈوہسارش دیدہ ام 
ے خوش ش آن قوہیے لہ جانر او تہید 
از گل خود خویش را با آفرید؟“ 


ان اشعار میں ٭شْرق 29 مستقبل کے بارے میں حضرت علامہ کے 
پر امید افکار اور آرزوٹثئی جھلکنی ہیں جو آج بڑی حد تک حفیقت 


بن چکی ہیں - 


بت 
عقل 7 قلب 7 تن ٤‏ 
۔ ان اشعار میں 


اس کے بعد جہہاں دوست اور شاعر میں 
آدم ء عالم ء علم و ہثر اور دین پر گضفگو ہوتی ے 
علامہ ے ان حقائق پر نہایت ختصر ؛ پر معی اور باغ انداز میس 
اب آفقاز کا اظغار کاو 

اس۔مکالمے کے بعد علامہ ۓ عارف ہندی کے نو اقوال درچج 
کےہیں ۔ جو حق ہ زندگی ء موت ؛ وقت : جہاد نفس اور بیداری قاب 
وغضرہ پر تبصرہ ہیں ۔ مثال کے طور ہ, جہاد نفس کے بارے میں 
ات ہندی کہتا ے : 


سد مومن زندہە و با خود جنگ 
ہر خود افتد ہعچو بر آہو پلنگ 


بیداری قلب کے بارے میں یہ مرد عارف یوں گویا ے : 
کافرے ببدار دل پیش مم 
پہ ز دینداررے 03 خمُت اندر حرھ 


عارف ہندی ے ملاقات -: بعد اس طلسم آسیڑ شب می شاعر 
سروش کو دیکھتا ے : 


سنباستان دو زلفش تا ہمر 


تاب گر از طلەتش کوہ و ثمر 
پیر روسی ہتاے ہیں کہ سم تابناک کا یں پیک ثر ذوق مود 7- بہتاب 
ہو کز شبستان و و ا اور ہم دونوں ک طرح غربت 
نصیب ہے ۔ ٣ر‏ رومی کی بات ختم ہوتۓ ہی اس پیکر رنک و بو 
کی زبان ے یہ نغعہ بلند ہوتا ے : 

ترسم کہ تو مبرانی زورق بە سراب اندر 

زادی پہحجاب اندر میری بہحجاب اندر 


۳ھ 


چون سرمہ'رازی را از دیدہ فروشسمم 
تقدیر اہم دیدم پنہان بکتاب اندر 


برکشت وخیابانوچ؛ہ رکوہ و بیابان پیچ 
برقےکہ خود پرچد سرد بہ سحاب اندر 


با مغربیان بودم پرجستم و کم دیدم 
مد ےکہ مقامىاتش ناید ہيہ حساب اندر 


اس نغے کے بعد سرشد رومی شاعری اور پیغری کی ماہیت 
پر اظہار خیال کرتےۓے ہیں ۔ شعرگرمی اللہ ہو ہے آتشی نوا میں ڈھل 
جاتا ے ۔ ایسا شعر افلاک کو درہم برہم کر دیتا ے اور فقبروں 
کو پادشاہی بخشتا ے ۔ ورنہ کتنے ہی شاعر ہیں جو رہزن قامب اور 
ابلیس نظر ہیں ۔ پیغمبری اقوام و ادواری خالق ے۔ اآسی سے 
کائنات میں ہاے و ہو ے ۔ اسی ہے فکر کو لذت پرواز نیب 
ہوتی ے ۔ اس کے بعد وہ شاعر کی رہنائی وادی ''یرغمید؟“ کی طرف 
کرۓ ہیں جہاں چار تاسبن نبوت موجود ہیں ۔ اس مقام کے شکوہ 
کا یہ عالم ے کہ سات سیارے اس کا طواف کر رے ہیں ۔ سب ے 
پہلے طاسینگوتم کا ذکر ہوتا ے جہاں مہاتما بدھ ک زبان سے نہایت 
دلاویز اشعار میں ہستّی و نیستی کا فلسفہ بیان کیا گیا سے : 
بگذر از غیب کہ این وہم وگان چیزے نیست 
در جہان بودن و رستن زژ جہان چیڑے ہست 
آن ہشتے کہ خداے بتو مشد ہم ہچ 
تا جزاۓ عملِ تست جنان چیزے ہست 
راحتر جان طلی ۹ راحتر جان چیزے نیست 
در عم ہم نفضان اشک روان چیزے ہست 


'"ٔم“٣ك‎ 


چشم_ مور و نکاو غلط انداز و سرود 
ہمەہ خوب است ولے خوشتّر ازان چیزے ہست 
حسنِ رخسار دے ہست و دے دیگر نیست 
حسن کردار و خیالات خوشان چیزے ہست 
سہاتما بدھ کے یہ اشعار ایک عشوہ فروش رقاصب کو توبہ 
کرد پر شوو کز دیتے ہیں اور وہ عالم جذب و سرور میں ایک 
غزل گتی ے جس میں حسن ازل ک ممناۓ دید ء تاخی انتظار اور 
ذوق حضور کا ذکر موسفی سے ریز اشعار میں ہونا ے غزل کا 
مطاع حسب ڈیل سے : 
فرصت کش کش ہدہ این دل بیقرار را 
یک دو شکن ہہ تی تابدار را 
طاسین زرتشت کے تحت اہرمن اور زرتشت کا مکالەہ ے ۔ 
اہرمن زرتشت کو عزلت و خاوت نشینی اور مناجات سرائی کی 
ترغیب دیتا اور بیغمبری کے اولوالعزم کردار ہے باز رکھنے کی 
کوٹش کرتا ے ۔ و میثاق یزداں پر تکیں کرنۓ کو ابللہی کے 
نام ہے یاد کرتا ے ۔ جواب میں زرتشت اپنے آپ کو سیل نور اور 
ساحل کو ظلمت ہے تشبیمہ دیتا ے ۔ اس سیل ہے پناہ نۓ ساحل 
'ثوتە و بالا کر دیا سے ۔ اہر یمن کی ترغیب کے جواب میں وہ 
قوت خودی کے اظہار کو زندگ قرار دیتا ے ۔ یہ قوت مصیبت و 
ابتلا ہے یتم وت - عشق کی آبرو خون میں تڑینے سے ہے - 
مد حق بن اپنے آپ کو حق کے حوالے ے دیکھتا ے اور لا الہ 
کہہ کے خون میں تڑپتا ے ۔ وہ جلوەۂ حق کو تنہا دیکھنے کی 
جاےۓ ا حجمن میں دیکھنے کا متەنی ہے ۔ اس کے بعد زرتشت خلوت و 
جلوت کے فلسقے پر اظہار خیال کرتا ہے اور راہ حق میں کارواں 


کو ساتھ لے کر چلنے کو تکمیل ءقصد کے لیے ضروری قرار دیتا 


یں 


ے ۔ پیغمری درد سر نہیں ید عشق یىی کامل تصویر ے اور آدم 


اگلا عنوان ”طاسن مسیح۔رویاۓ حکم طالسطائی؟“ ے ۔ اس 
کے تحت کوہسار ”ہفت مرگ“ میں مشہور روسی مفکر ء مصلح اور 
ادیب تالستائی کا خواب دکھایا گیا ے ء جس کے ذریعے مسیحیت 
سے یورپ کی ے اعتنائی اور اس کے ے روح مادی ضابطہٴ حیات اور 
ظالانہ شہنشاہی نظام کو ےنقاب کیاگیا ے ۔ کوہسار ''ہفت رگ“ 
چٹیل اور سنگلاخ پہاڑوں کا سلسلہ ے ۔ ہہاں کی فضا تبرہ و تار ے ۔ 
اہے کبھی روشی نصیب نہیں ہوئی ۔ پہاڑوں کے درمیان پیچ و خم 
کھاتی ہوئی ساب کی ایک ندی رواں دواں ے جس میں ایک 
نوجوان کەر تک ڈوب رہا ے ۔ وہ پیاس ہے ہے قرار ے لیکن 
بہاں ساب کے سوا پینے کو کچھ نہیں ۔ ساحل دریا پر ایک.نازک 
انداء اور عشوہ گر حسینہ کھڑی ے ۔ شاعر کے پوچھنے پر وہ بتاتیق 
ے کم مبرا نام افرنگین ہے اور معرا کام ساحری ے ۔ یہ دوشیزہ 
روح مغرب کی علامت ے ۔ ناگہاں ساب کی یہ جوۓ سیمن منجمد 
ہو جاتی ے اور نوجوان کی ہڈیاں چور چور ہوۓ لگتی ہیں ۔ درد و 
کرب کے عالم میں وہ اپنی تقدیر اور اپنی فریاد سے تائبر کا ماتم 
کرتا ہے ۔ اس نوجوان ہے شاعر کی صراد اس ظالم درندہ صفت 
رومن ےہ ے جس نے حضرت عیسلی٣‏ کو صلیب پر چڑھایا تھا ۔ 
افرنگین اس پر برس پڑتی ے کہ تو ۓے روج القدس کی قدر و قیمت 
نہ پہچانی ۔ تو ۓ تن کو خریدا لیکن روح ک بازی ہار گیا ۔ 
افسوس تیری جان لنت آعان ہے محروم رہی ۔ اس پر نوجوان پلٹ 
'ثر افرنگین کے ثرتوت یں "ہہ کر گنواتا ے کہ تەری یداد نے 
ایک جمہان ساتم دہ ے ۔ عقل و ۔دین وعشق تیری کافرانہ روش 
سے خوار و زار ہیں ۔ تری محبت آزار نہاں اور تیرا کینہ یگ 
ناگہاں ہے ۔ تو نۓ اپک عالم کو ویران کیا اور حکەت و دانشي 


۲ 


سے چنگیزی کا کام لیا - ہر صاحب بصیرت جانتا ے کہ تبرا جرم 
معرے جرم سے ہیں سنگین تر ے ۔ حضرتہسیح ٣‏ نے مردوں کو 
زندہ کیا تھا تو ۓ زندوں کو موت کے گھاٹ اتارا ہے ۔ ہم تۓ 
سمیح کے جسم کو آزار پہنچایا تو ۓ اس کی روح پر سم کیا ے ۔ 
تری موت دنیا کے لیے پیغاء حیات بنے گی ۔ اب ذرا دل تھام کر 
اپنے خوفناک انجام کی منتظر رہ! 

سے مدآ یل ظاٰی جو ور اق ما ام اذ کو ےت 
ہاں اسلام کے بعد گیر نظریہٴ اخوت و مساوات کو ”نوحہٴ روح 
ابو جہل در حرم کعبہ“ کے تحت رش کیا گیا ے ۔ ابوجہل کی 
روح نوحہ لناں ے ٴل اس مذہب ےۓ ملک و نسب کی زنیبریں 
کاٹ دی ہیں ۔ حد ے کہ اس پیغام کا لاۓ والا اہل قریش میں سے 
ہوۓ کے باوجود عرب کی برتری ۔۔ منکر ے ۔ اس کی نگاہ میں 
امیر اور غریب براہر ہیں ۔ وہ غلام کے سات بیٹھا کر دھانا کھاۓ 
میں عار حسوس نہیں کرتا ۔ اس نے احمر و اسود دو شر وشکر 
کر دیا اور قیصر و "لنسٹری کے خاتمے کا کی خبر دی ۔ ابو جہل ؛ 
ہہل اور لات و منات کے سامنے اس انقلانی پیغام کے خلاف احتجاج 
ثر رہا ے اور نالہ و شیون کے ساتھ ساتھ انتقام کی دہائی دے رہا 
ے ۔ یہاں فلک قمر کی سیر ختم ہو جاتی ے ۔ 

اگی نیل افلک عطارد ہے ۔ ار دو یہاں کے محرا اور 
کوہستانوں میں شورش دربا کا منظر بہت پسند آنا ے ؛ مکر یہاں 
زندگی کے کوئی ار نخوں ۔ اچانک شاعر اذان کک آواز سنتا ے ۔ 
پر زومی بتاے ہیں کہ یہ مقام اولیاء ے ء اور ہاں اق فان و 
حثیقت کا گذر ہوتا ے ۔ یہ سن کر دونوں آگے بڑھتے ہیں ۔ شاعر 
دیکتا ے کہ دو شخص نماز میں مشغول ہیں ؛ جن میں ایک 
سید جال الدین افغانی اور دوسرے سعید حلم پاشا ہیں ۔ نماز کے بعد 
پیر رومی دونوں ہے شاعر کا تعارف کراے ہیں ۔ اس کے بعد گفتگو 


ے۱۵ 


کا سلسلہ شروع ہوتا ہے اور اس میں ملت اسلامی میں دین و وطن 
کی آویزش ء ترک و ایرانی وعرب پر فرنگ کا سحرء اور اس سحر 
کے زیر اثر عالم اسلام میں نبی تحریکات ہ اشتراکیت ء ملوکیت اور 
عشق و خرد ایسے مسائل زیر بحث آے ہیں ۔ یہاں شاعر ان موضوعات 
پر نہ صرف اپنے نقطہ*“ نظر یق وضاحت کرتا سے ٢‏ باکی سید جال ‌الدین 
کی تحریروں اور سعید حلیم پاشا جو اس صدی کے شروع میں سلطنت 
عثانی کے وزیر اعظم تھے -کی سیاسی روش کی روشنی میں ان دونوں 
کے خیالات کا اظہا رکرتا ے ۔ دونوں ملت اسلامی کی وحدت کےپرستار 
تھے؛ اور وطن کے اوت تصور کی بجاۓ اسلامی برادری کے وسیع تر 
ملی تصور کو زیادہ حبوب رکھتے تھے ۔ سعید حلم پاشا ک زبان ہے 
کہل اتا ترک کی سیاسی اور اجتاعی روش کا سختی ہے حاسبد کیا گیا 
ے ء اور یورپ کی ذہنی غلامی اور تقلید لدو تخلیتی تقاہوں اور 
مسلک زندگی کی شان کے خلاف قرار دیا گیا ے ۔ یہاں شاعر نے أفغانی 
کی زبان ہے حکات عالم قرآنی کی تشریح کی ہے اور انہیں چار حصوں 
میں تقسم کیا سے ۔ یعنی 'خلافت آدم آحکوت الپی :اض علک 
خداست؛ اور 'حکمت خیر کر است ت“ ۔ شاعر ۓ خلافت آدم کے تحت 
انان کی عظمت کا سغوب موضوع چھیڑا ہے ۔ زندگی کى حقیقت پر 
اظہار نظر کیا ے۔ ذوق تخلیق کو فروغ زندق کہ لے لازسی قرار 
دیا ے - سی ذوق تخلیق کے باعث غار حرا ی خلوتوں میں پیغسر 
اکرم صلی اللہ علیہ وہ( م کو ایک نی ملت کی تشکیل کا پیغام دیا 
گیا ۔ جچاں عشق و خرد دونوں کی اہمیت پر روشنی ڈال ی کئی ٴے ء 
اور دونوں کے منفرد کردار کا .خلوت ارر جاوت کے حوالے سے تجڑیں 
کیا گیا سے ۔ '”حکومت الہی؟“ کے تحت ملوکالہ نظام اور :فزنگ کے 
کت ککدڑی تنقمد کی کئی ے ۔ اور اس چمہوربت کو 
“اشے اور شاطری کے نام سے یاد کیا گیا ے ا ا .ا 


ٹیسرے عنوان کے تحت مادی اور روحانی عناصر میں امتزاج 


۸ه 


اور تنسخبر ارس کے سانھ سانھ روحافی زندگی کے تقاضوں کی تکمیل 
کی اہمیت پر زور دیا گیا ے ۔ اث سساک سلطانی و فقر میں ہم آہنگی 
کا باعث بنٹا ے ۔ 
'حکمت خر کثجر است نا کے تحت شاعر بے علم کی زبردست اہمیت 
پر روشنی ڈا یل ے ۔ علم ہے واردات و محکات کائنات کا انکشاف 
ہوتا ے ای ا آسانوں پر ے اور یں حرف و صوت دو شہبر 
عطا ارتا اک عق کر دویرعروی 5 ار بہ حق کے ساتھ وابستہ 
ہو تو اے ببغەمری کا مقام حاصل سے ۔ گر حق ہے غافل ہو تو 
علم محض کافریٰ ے ۔ افرنگ کی لذت شہخون و یلغار سب اسی 
بیگانہ' حق علم کی بدولت ے ۔ سعبد حلم پاشا کی زبان ے شاعر ۓ 
ملا پر کڑی تنقید کی سے اور اے فرآن فروش ء کم نکاہ ؛ کورذوق 
اور پرزہگرد دہا ہے اور افر ہے اس کا موازنہ پوت ”لیا سے : 
دی کافر فکر و ددیر و جہاد 
وو اق ہیں ھا فا 
اس کے مقابلے میں مرد حق کے نام ہے سعید حلم پاشا ک زبان 
سے مد کامل کے اوصاف گنواۓ ہیں ٠‏ جو جہاں چار سو کا شاہکار 
ے اور جے ہر لحظہ ایک نی ان اور نی آن میسر ے ۔ اس کے 
بعد مات روسیہ کے نام افغانی کا پیغام ے ٠‏ جس میں قرآن مجید کا 
بطور سرمایہٴ رشد و ہدایت ذآثر ے انھی شکایت ہے کہم لان 
ے ملوکیت کو ختم کر کے خود أے اپنا لیا ء حالانکه ملوکیت 
ایک ایسی لعنت ے جو عقل و ہوش کی راہیں بدل دی ے۔ 
اس کے بعد سید چال الدین افغانی روس کو ورپ کی بجاۓ شرق 
سے اپنا مستقبل وابستہ کرے یق ا 
آئعن دین کہنہ و پامال ہو چکا ہے۔ وہ اہے لا یے الا کی طرف آۓ 
کی تلقین کرتۓ ہیں اور اس کے بعد اسلام کے انقلدی پیغام اور تصور 
اغوت و مساوات پر روشی ڈالتے ہیں اور بتاۓ ہیں کە قرآن 


۹ه 


سرمایہ داری کے لے پیغام موت ے ۔ اس کے نظریات جب روح میں 
اترےۓ ہیں تو روح بدل جاتی سے ء اور اس کے بدلنے ہے دنیا بدل 
جاتی ے ۔ 
فلک زھرہ 

فلک عطارد کا سثر خمم ہو جاتا ے اور مرشد رومی شاعر دو 
فلک زہرہ پر لے جاۓ ہیں ۔ رومی اور شاعر ایک تاریک سمندر کو 
عبور کر کے دوسرے کنارے ایک ایسی سر زسین میں پہنچتے ہیں 
جہاں پہاڑوں اور س‌غزاروں پر ہہاروں کا ساں چھایا ہوا ے ۔ یہ 
قدع خداؤں کا مسکن سے ۔ یہاں طرح طرح کے دیوتا اپنی منڈلی 
لگاۓ بیٹھے ہیں ء اور بعل سب ہے بخاطب ہو کے اس دور ے خلیل 
پر مسرت اور کاس انی کا اظہا رکر رہا ے ۔ وطنیت اور نسب پرستی 
ے چو تعصبات پھیلاۓ ہیں وہ ان پر اترا رہا ے اور خوش سے کہ 
سینکڑوں بولہب چراغ مصطفوی* کو جھاۓ کے لیے ہاتھ ہاؤں 
ماررے ہیں ۔ اس کے بعد وہ سب دیوتاؤ ںکو دعوت عمل دیتا ے ۔ 

فلک زہرہ ہی ہیں پہاڑوں کے اس پار شاعر سمندر میں فرعون اور 
کچٹر کو ڈوبا ہوا پاتا ے ۔ مرشد رومی بتاۓ ہیں کہ ید مغرورو 
سرکش لوگوں کا مقام ہے ۔ ان دو میں ہے ایک چوب کلم کا 
زخم خوردہ ے تو دوسرا تیغ درویش کاکشتۂ ے - درویش سے سراد 
سشہور محاہد سہدی سوڈانی ہیں جنہوں نے سوڈان میں برطانوی 
استعمار کو شکست دی تھی ۔ اور ان کی وفات کے کی سال بعد لارڈ 
کچنر ےۓ ان کی پڈیاں قعرٴ سے نکلوا کے الاک نے خرسی کی تھی ا 
کچنر کا بحری جہاز پہلی چنگ 'غعظم' ا میں ایک جرمن آبدوز کشتی 
کا نشاند بنا تھا رسفم وس نے آودو مد 
ووق ھ٢‏ 


بے دم“ 


+5 ػفت اے“ کو ۰ اگر داری نر : کہ ھ. رت 
انتقامٍ خاکِ درویشے نگر 


"‌‌ّٛ. 


آسان عاکِ ترا گورے نداد 

مرقدے جز در مج شورے نداد 
اس کے بعد مہدی ک زبان ہے علادر نے دلباۓ عرب کو 
بیدار ہوے کا حیات بخش پیغام دیا ے ۔ ۔ ان کو ان کی عظمت 
دیرینہ کی یاد دلائی ے اور ان ىک ضرت کو للکارا ے ۔ یہ پیغام اپنے 
سوز و ساز, حسن تخیل اور لعف بیان کے اعتبار ے۔ جاوید نام کے 
شاہجروں میں ہے ے ۔ وفور وق اور آرزوۓ انقلاب کے ساتھ ساتھ 
سحرا کی دلکش منظر کشی نے اس نظم ئو نس صرف فکر و معی 
2-2-02 کے اعتبار ے بھی عجیب کیف مش دیا ے ۔ 


اس ۓ چند اشعار مندرجہ ذیل یں : 


گفٹت اے روح عرب بیدار شو 
چون نیاگان خالق اعصار شو 


زندہ لن در سینہ آن سوزرے کہ رفت 
در جہان باز آور آن روزے کہ رفت 
زندڈی تاکجا ے ذوق سر 
تاکجا تقدیر نو در دست عغر 


از بلا ترسی ء حدیث می۶ است 
ضد را روز بلا روز صقاست 
فلک مریخ 


ای سن تع اع کہ بدردنیا بارے _کرۂ, ارغي, کی 

طرح عائم رنگ و ہو سے اور اس میں شہر و دیار و کاغ و و کو 
سوجود ہیں ۔ یہاں کے مناظر کی سبر کے بعد شاعر کی ملاقات ایک 
مذکر سے ہوی ہے جو گفتگو کے دوران میں مسئلہٴ تقدیر پر روشنی 
تا ے ء اور زندگی کے اس ازک اور اہم مسئلے کو کال صراحت 


کی 


کہ ساتھ حل کرتا ے ۔ اس کے بعد وہ مذہب ؛ فطرت ء زندگ اور 
حاکمیت ارض اور اس کے ضءن میں معاشی انصاف پر اظہار فکر 
کرتا ہے ۔ اس کے بعد ہزاروں کاخ و کو ہے گزرۓ ہوۓ شاعر 
اور پر رومی اس فاسفی کے ہمراہ ایک شہر کے کھلے مدان میں 
پہنچتے ہیں ۔ یہاں شاعر ایک دوشیز کو دیکھتا ے جس نۓ پیغەہری 
کا دعویل کر رکھا سے اور لوگ اس کےگرد جمع ہیں ۔ اس دوشیزہ 
کی تقریر کی آڑ میں شاعر ے مغربی عورت کے کردار پر چوٹ کی 
ہے - پیر رومی اس تقریر کے حوالے ہے دبن و عشق پر گفتگو 
کرےۓ ہیں اور یع منزل ختم ہو جاتی ے ۔ 
فلک مشنری 

اب شاعر پر روم ک معیت میں فلک مثٹری ہر بہنچتا ے۔ 
یہ وہ سرزمجن ے جس کے رہ کی چاند چکر کاٹ رے ہیں ۔ آدھی 
رات کا ساں ے ۔ ان نوری پیکروں نے رات میں ضیاۓ آفتابِ کی 
کیفیت پیدا کر رکھی ے ۔ ستارے ہہاں سے ہہت نزدیک ہیں ۔ 
منظر میں ایک ایسا شکوہ ے جو شاعر کو اپنے حال سے ے خر 
کر دیتا ے ۔ دفعتہ* وہ اپنے سامنے تعن پا کباز روحی دیکھتا ے 
جن کی آتش دروں نۓ ایک دنیا کو جلا ڈالا ے ۔ ان ے جسم پر 
لالمگوں لباس ہے اور ان کہ چہرے سوز دروں ہے تمتا رے ہیں ۔ 
ان پر ہمیشہ ہے تب و تاب کی کیفیت طاری سے اور وہ خود اپنے 
جذب دروں ہے وارفتہ و مدہوش ہیں ۔ پبر روہی کہتے ہیں کہ اگر 
تو ے شوق ے پروا کو نہیں دیکھا تو ان کا نظارہ کر ء اور ان 
ک آتش ذوائی ہے زندگی حاصل کر ۔ يہ نین روحیں منصور حلاج 
)٣٣/+۰(‏ پرزا غالب اور حسعن و جمیل ایرانی شاعرہ 
قرة الععن طاہرہ (۸٦٢٠/٢۵ہ)‏ ہیں ء؛ جنھوں ہے بہشت میں جاےۓے 
کی مجاۓ گردش جاوداں کو ترجیج دی ہے ۔ ہہاں قرة العین طاہرہ 
اور میرزا غالب شاعر ہے خود اپنے کلام کے ذریعے خاطب ہوۓ 
ہیں ۔ میںڑا غالب وہ غزل پڑھتے ہیں جس کا مطلع قوت و جروت 


َ2“ 
اور مقطع بقعن عکم کے آئینه دار ہیں ۔ مطاع ے : 
یاآلہ قاعدۂ آىان بگردانم 


قضا بگردش رطل گران بگردانم 


اور مقطع یوں سے : 
ز ہدرم من و توز ما عجب نبود 
گز آفتاب سوۓ خاوران بگردانم 


طاہرہ سوز و گداز اور جذب و مستی میں ڈوں ہوئی ایک غزل 
طے۔ 3 کے ٠‏ ۰ 
پڑھی ے جس کے چند اشعار درج ڈیل ہس : 


گر بتو افتدم نظر چہرہ بہ چہرہ روبرو 
شرح دہم غم ترا لکتد پیا نکتہ مود مو 
از ے دیدن رخت ہعچو صبا فتادہ ام 
خانہ ہہ خانہ در بدر ڈوچہ بکوچه تو بکو 


در دل حریش طاہرہ گشت و ندید جز ترا 


صفحہ بہ صفحہ لاہ لا پردہ بہ پردہ تو بہ تو 


عاشقان درد مند کا یہ سوز و ساز شاعر کی روح میں شور و 
مستی کی ٹیفیت پیداآثر دینا ے اور اس کے مجر افکار میں طوفان 
اٹھنے لگتےہیں ۔ اس کے بعد مکالات کا آغاز ہوتا سے ۔ منصور حلاج 
خیروشر . علم و عشق ء خودی ؛ جب وقلر؛ خداو رسول ؛ 
مشاہدہ و دیدار ؛ فنا و بقا اور ابلیس و انسان کے دقیق موضوعات 
پر گہرے فکر و نظر کا اظہار کرتا ے ۔ مثال کے طور پر علم و 
عشق کے بارے میں حلاج کا عقیدہ ے کہ علم کی بئیاد ابید و 
ہم پر بے اور عشق دونوں سے ۔اوراءٴ ے ء علم جلال کائنات ے 
خوف زدہ ے تو عشق جال کائنات میں گم ے ۔ علم کی نظر گذشتم 


"۴ 


اور حال پر ے ء اور عشق کی نظر آئندہ پر ے ۔ علم آئین جمر کا 
پابنڈ ے ء عشق عالم وجود کا بیباک مماشائی ے ۔ 

زندگی کے بارے میں حلاج کا کہنا ے کہ اس کی روح خلش 
و اضطراب ے ء آتش زیرہا جینا اصل جمنا ہے ۔ ایسی زندگق ہی 
خودی کی تقدیر ے اسی تقدیر ے خودی کی تعسر ہوق ے ۔ 
شاعر منصور حلاج ے پوچھتا ے کب تجھے کس گناہ کی پاداش 
میں سولی پر چڑھایا گیا - حلاج جواب دیتا ے کہ میرے گردو پیش 
میں مومنوں ے کافرانہ انداز اختیار کر لیے تھے اور لا الہ کہتے 
ہوۓ بھی اپتے آپ ہے منکر تھے ۔ وہ حق کو باطل سمجھتے تھے ۔ 
میں نۓ اپنے نفس میں زندگی ک آگ روشن کی اور مردوں کو اسرار 
حیات بتاۓ ۔ زندگی کی اساس خودی پر ہے ۔ اس میں دلمری اور 
قاہری کا امتزاج ے ۔ اس کے نور میں نار بھی پوشیدہ ے ۔ جو 
انی آگ سے بہہرمور نہ ہوا وہ ہعیش کے لیے اپنے آپ ے بیکانہ 
ہوگیا ۔ میں نۓ خودی کی نار و نور کا پتا دیا ء اور یہی میرا گناہ 
ٹھہرا ۔ ہاں خبردار تم بھی وہی کر رہ ہو جو میں نۓ کیا تھا ۔ 

طاہرہ کے ہونٹوں پر بھی جانسپاری اور فدا کاری کا ذکر ہے 
اور اس کا عقیدہ ہے کہ صاحب جنوں کا گناہ نئی دنیاؤں کی تخلیق 
کرتا ہے ۔ شوق بیحد پردوں کو چاک کر دیتا ے اور لذت تازہ 
کاری سے کہنگی کا خاتمہ کرتا سے ۔ 

معرزا غالب سوز جگر ء اس کی آفاق گر تائبر ؛ ہنگامہٴ عالم 
اور تقدیر و ہدایت کی بات کرتۓ ہیں ۔ شوق دید ء ذوق پرواز اور 
تب و تاب ہے موضوع پر گفتگو کے بعد یہ ملاقات ختم ہو جاتی 
ہے۔اس کے بعد دفعتہ' فضا تاریک ہو جاتی ے اور رات کے 
اندھرے میں ایک شعلہ سا لپکتا ے ۔ یہ اہلیس کی آمد آمد ہے 
جسے ہہاں پیر رومی بے خواجہ* اہل فراق کا نام دیا ے ء اور اس 
ي ذات کو سراپا سوز کہا ے ۔ اہلیس شاعر ہے اپنا تعارف کراتا 


ساہ 


ے ء حضور حق میں اہنے انکار ری توجیە بیان کرتا ے ۔ اور بتاتا 
ہے نم میں ے آدم ی شخصیت کی تکمیل اور اس کے ذوق اختیار 
امتحان کے لیے نم قربانی دی اور برا دردار اختیار کیا ۔ میری 
الشثت زار ہے تو شعلے لی کے .گر انسان محہوری سے مختاری تک 
ہچ گیا ۔ شاعر ابلیس سے سوال ذرتا سے کہ کیا اس عہد فراق 
کا خاتمم نہس ہو سکتا ۔ ابلبس اس اسان کو رد کر دیتا ے ء اور 
درد فراق کک سر مستی پر ناز و مسرت کا اظہار کرتا ے ۔ وہ سوز 
فراق دو زندگی ٌ نفعد قرار دنتا ے اور وصل کے تصور ہےگریزاں 
ے ۔ اس نۓ بعد ابلبس خداوند ۓ حضور ایک نالم بلند کرتا ہے۔ 
ا انسان سد نات ے ٹہ وہ انی خودی کی عظمت سے آنکھںی بند 
ٹرے فورا اس کے آکے سرنسلم خم ٴثر دیتا ے ۔ اس کی خاک ذوق 
مقاومت اور شرار ذبریائی ہے بیکانہ ے۔ اس کا ہنا ے دہ میں انسان 
کی فرماں پذیری ہے تنک پڑ چُخا ہوں ۔ آس ے تو ہری ہمت بلند 

دو بست کر کے رکھ دیا ے ۔ اس کی فطرت کمزور اور اس کا عزم 
ناتواں ے ۔ میں صاحب نظر انسان کی تلاش میں ہوں ۔ ایک مت ت>ٍ> 
حریف ہے مقابلہ چاہتا ہوں ۔ ایسے انسان کا آرزو مند ہوں جس کی 
نگاہ مجھے لرزہ براندام کر دے ۔ اے خما جھے ایےبندۂ حق پرست 
کی جستجو ے ۔ میں شکست کی لذت چکھنا چاہتا ہوں ۔ یە سفر اس 
نالے کے ساتھ خہ ہوجاتا ے ۔ ابلبس کا یہ خطاب انسان کی 
ٹمزوریول پر زبردست چوٹ ے اور شاعر اس دو اپنی اندرونی 
صلاحیتوں اور مضمر امکانات کو بیدار کرنۓ کی غرت دلا رہا ا ے ۔ 


فلک زحل 
اب شاعر پیر روم کی رہنائی میں فلک زحل پر پہنچتا ے ۔ یہ 
مقام بچھلے تمام ٭قامات ہے ہر لحاظ سے مختلف ے - رومی انتے مطرود 
و سردود سپہر کے نام سے یاد کرتا ے ۔ بہاں تاریکی ۓ چھاؤنی 
5 فی ۹ کہ حر و کون 
ڈال رکھی ے ۔ ایک لاکھ فرشتے مسلسل اس پر مجلی کے کوڑے 


ۂَٛ٘" 


برسا رے ہیں ء اور یوں قہر اللھی کے اظہار میں پیہم مصروف 
ہیں ۔ نہاں ان ارواح رذیلہ کا بسیرا سے جنھوں نے ملک و ملت ہے 
غداری کی اور جنھیں دوزخ ےۓ بھی قبول کرنے سے انکار کر دیا 
ے ۔ مشد رومی بتاےۓ ہیں کہ یہیں بنکال کا بر جعفر اور دکن کا 
صادق اپنے جرم ی سزا بھگت رے ہیں ۔ یہاں شاعر رومی کی زبان 
سے یوں گویا ے : 
جعفر از بنگال و صادق از دکن 
ننگِ آدم نگ دین ننگر وطن 

اس کے بعد ان دونوں غداروں کو ایک نہایت مہیب اور 
سفت لاک الشااسن و گکیانا۔ گیا سے - شاعر کی آنکھوں کے سامنے 
ایک خونین سمندر پھیلا ہوا ہے ؛ جس میں طوفان پر طوفان اٹھ 
رہا ے ۔ ہوا میں سانپ پھهن پھیلاےۓ ہونۓ ہیں ۔ اس سعندری 
ہلاکت خیز موجوں کی گویج اور گرج کے خوف ہے نپنگکناروں پر 
تڑپنے لگےہیں ۔ مہاں ساحل پر بھی امان نصیب نہیں؛ کمونکہ پر لعظہ 
بہاڑوں کے تو دے اس خوفناک سمندر میں گر رہے ہیں ۔ طوفانوں 
کی یلغار اور گرجتی اور بوھرتیق ہوئی موجوں کے درمیان ایک کشتی 
ہچکولے کھا رہی ے جس میں دو آدمی بیٹھے ہیں ۔ دونوں کے 
چہروں پر موت کی پیلاہٹ سے ۔ اتنے میں آسان بھٹ جاتا ے اور 
ایک حور تمودار ہوتی سے ۔ اس کے مانھے پر ذور جاوداں اور اس 
کی آنکھوں میں سرور جاوید ے ۔ اس نا جم گلاب کی پتیوں ے 
بنا ے ء اور اس کا حریری لباس تار سحاب ے بھی نازک تر ے ۔ 
اس ے پناہ حسن و جال کے باوجود اس کے کلے میں طوق پڑے 
ہیں اور وہ آہ و بکا کر رہی سے ۔ پبر رومی بتاۓ ہیں ید روح ہند 
ے ء اور اپی قید و بند پر نالہ و شیون کر رہی ے ء وہ تڑپ رہی 
ے کہ آزادی کی سحر کب طلوع ہوگ ۔ پھر وہ بیتاب ہوک ر کہتی 
ے کد جعفر تو س گیا لیکن اس کی روح اب بھی زندہ ے ۔ اس 


لک 


کے بعد اس ازک بدن حور کی زبان سے علامہ اپنے دور کے غداروں 
پر طعن و نشنیع کے تیر برساۓ ہوۓ کلام کو یوں خمم ئرے لاد : 


ملتے را ہر کجا غارتگر 7س 
اصل او از صادقے یا جعفریست 
الامان از روح جعفر الامان 


کشتّی پر سوار ان دو ارواح خبیئہ میں ہے ایک یوں فریاد زن 
ہوق ے کہ ہمیں نہ عدمنۓ قبول کیاے اور نہ وجود ۓ - ہم دوزخ 
کہ دروازے پر گئۓے مگر اس نۓ ہم پر چنگاری تک نہ برسائی اور 
کہا تو ید لہ دوزخ اس خس و خاشاک ہے پاک رہنا چاہتا ے ۔ 
ہم آمان کے اس طرف سگ ناکہاں کے پاس پہنچے تو اس تۓ بھی 
یہ کہہ دیا کہ غدار کی جان کو موت کی آسودگی حاصل نہین 
ہو سکتی ء لیکن اس شخص کی آہ و بکا اور منت سماجت کا کوئی اثر 
نہیں ہوتا ۔ جب وہ پکارتا ے ک۔ کیا غدار کا دوئٹی خدا نہس تو 
ایک صداۓ ہولٹاک بلند وق ے جس ہے سمندر کا سینہ چاک چاک 
ہو جاتا ے۔ پھاڑ ہوا میں اڑۓ لگتے ہیں اور آپس میں ٹلکراۓ ہیں ۔ 
بجلیاں اس خونیں سمندر میں پناہ ڈھونڈۓ لگتی ہیں ۔ موجوں کے 
شور اور گرج میں اضافه ہوگیا ے ۔ بہاڑ اور وادی و دشت طوفان 
خیز سمندر کی لپبٹ میں آ جاۓ ہس ۔ اس کے بعد جو کچھ ہوا وہ 
ستاروں کے قافلے ے ے رخی ے دیکھا اور آگے بڑھ گیا ۔ ٭ 

نلک زحل کے سفر کے ساتھ افلاک کا یه سفر ختم ہو جانا 
ے ۔ اب شاعر افلاک کے اس طارف بڑھتا ے ۔ اس جہان کی سرحد 
پر اہے ایک شخص نظر پڑتا ے جو درد ناک لہجے میں ایک شعر 
ہار بار پڑھ رہا ہے : 


ےّ30( 


لہ جہریلے نہ فردویے نہ حورے ہے خداوندے 
کف خاکے کہ می سوزد ز جان آرزومندے 

اس کی آنکھیں عقاب ہے زیادہ تیز ہیں اور اس کے چہرے پر 
اس کے سوز جگر کی آب و تاب ے ۔ شاعر رومی سے بوچھتا ے ء 
یہ دیوانہ کون ہے ؟ پیر رومی ٹوکتے ہیں کم یہ دیوانم نہی ؛ 
جرمنی کا حکم فرزانں نیتشےے ۔ اس کا مقام ان دونوں چہانوں کے 
درمیان سے“ اور یں اب تک اپنا پرانا نخمہ الاپ رہا ے ۔ اس 
حلاج ے دار و رسن نے پرانی حقیقتیں ایک نئۓے انداز میں بیان 
کی ہیں ۔ اس کے الفاظ ے باک اور اس کے افکار عظم ہیں ۔ یں جس 
چیز کی تلاش میں ے وہ مقام کبریا ے ٤‏ مگر یہ مقام عقل و 
حکمت سے ماورا ے ۔ کاش یہ احمد سر ہندی (حضرت مجدد الف ثانی5) 
(۱.۳.۶/٭۰٦١)‏ کے زساے میں پیداپہوا ہوتا تاکب اے جس 
سرمدی سرور کی جستجو ے اسے ہل جاتا ۔ اس کی عقل خود 
اپنے ساتھ ہم کلام ہے ۔ اہے اپنے حال میں مگن رہۓ دو اور 
آگے بڑھتے چلو ۔ 

اس کے بعد شاعر رومی کی معیت میں باغ بہشت میں پہنچتا 
ے اور اس کی رعنائیوں میں کھو جاتا ے ۔ یہ نور و حضور کی 
ایک لازوال دنیا ے جس کے جال و کال میں پر لحظہ تغمر واقع 
ہو رہا ے ۔ شاعر یہاں کی کیف آفرین ضا ے مسحور ے کہ 
سرشد رومی اہے جھنجوڑۓ ہیں کہ تم رنگ نگ کے جو قصر دیکھ 
رے ہو ان ي بنیاد خلت وسنگ پر نہیں بلکد یہ اعال پر ے ۔ اچھے 
کام اپنی تجلی ہے بہشت کی صورت اختیارکر لیتے ہیں ۔ جسے تو ے 
کوئر اور حور و غلاں کا نام دیا ے وہ اس عالم جذب و سرور کی 
ضیا پاشیاں ہیں ۔ 


ہہاں ہہشت میں شاعر شرف‌النساء ک مل دیکھتا ہے ۔ یں 
خاتون پنجاب کے حاکم عبدالصمد کی بیئی تھی ۔ اس کی زندگ 


ہ1۹ 


۰ ہے نے ۲ فا ۓ 
سرابا ذوق و شوق تھی ۔ وہ ایک لمح بھی تلاوت قرآان ہے ت 
٠ . "‏ تو نے و 2 ْ ۱ ے 
پ رہی تھی ۔ اس کی آدمر میں شمشبر لٹ رہی وو کی : 
وصیت کی تھی لد مجھے تیغ وقرآن کہ ساتھ دن ْ دج 
لونک یہ دونوں قوتی ایک دوسرے فٌ حافظ اور زندىی 


کی محور ہیں ۔ 


اس حل لو دیکھنے کے بعد شاعر کی ملاقات مشہور صوف 

بزرگ سید علی ہمدانی (٦۸ء|۱۳۸۵)‏ اور ”لشمیر کہ معروف 
شاعر طاہر غی کٹمری (١۱/١٦٭۱)‏ سے ہوئی ے۔ 
سید علىی ہمدانی جو کشممر میں شاہ ہمدان کے نام سے مشہور ہیں 
سیگ ریت موق زی بت ما اق اس و را سا کک کا 
ے اور اہل دشر کی حالت زار کا دکھڑا روتا ے ۔ یہاں شاعر 
ے کشمیر کے حسبن اور دلفریب مناظر کی لاجواب تصوی رکھینچی 
ہے ۔اس پس منظر میں ذدشمیر کی بدنصبی اور محروسی کا ذ کر 
بہت حسرت ور کے لہے میں لا ے جو اس شعر پر ختم 
ہوٹا بج : 

دہقان و ػثکشت و جوے ٭ خیابان فروختند 

فوے فرونتند و حجد ارزان فروختند 
حفیقت یں ہے لد ید اشعار دشمبر کی قسمت پر ایک پرسوز اور 
دلگداز نوحم ہیں ۔ 


پھر شاہ ہعدان سے تن اور جان کے ربط اور ان کک نوعیت پر 
گفتو ہوئی ے ۔ خودی ى تعریف شاہ ہمدان کی زبان ہے ایک 
لہایت خوبصورت تشبیمہ میں یق کی ے : 


جلوە مسی ؟ خویش را دریافتن 
در مان چون کوکے بر تافتن 


"۹ 


شاہ ہمدان اور تی ہے سوال و جواب کے بعد پبر رومی کی وساطت 
ہے شاعر کی ملاقات قد ہندوستنی شاعر برتری ہری سے ہوق ے ۔ 
پر روہی اس کی فطرت کو ابر بہار ہے تشبیہہ دیتے ہیں ء اور ہے 
کارکاو حیات کا محرم سمجھتے ہیں ۔ شاعر ے گفتگو کے دوران میں 
برتری ہری شعر و زندگی پر اپنے افکار کا یوں اظہار کرتا ے : 
جان سىارا لذت اندر جستجوست 
شعرٴ را سوز از مقام آرزو ست 
اس گفتگو کے دوران میں شاعر ے اس قدم ہندی صاحب دل کی 
زبان سے ایک غزل کسہلوائی ے جو دراصل اسی کے اشعار کا ترجمد 
ے ۔ اس میں برتری ہری ہے عبادت اور زندگی کے بارے میں یوں 
کہا سے : 
سجده ے ذوق عمل خشک و مجاۓ نرسد 
زندکانی بعد کردار چم زیبا و چە زشت 


برتری ہری سے ملاقات کے بعد شاعر سلاطین مشرق کے لات ک 
سر کرتا ے ۔ یہ تین سلاطین نادر شاہ افشارء (۸م/ومے-- 
)۱۶۱٠۰٠‏ احعد شاہ ابدا ی (١١۱۱]ے‏ ۱ ےت۳]۱۱۸۷ءء١)‏ 
اور سلطان ٹیو شہید ۹۱ / ۳ء :۱ -۹۹/۱۲۱۳ء١)‏ ہیں ۔ 
سلطان شہید کی شخصیت پر رومی کا تبصرہ حسب ذیل ہے : 

آن شہیدان عبت را. امام 

آبروۓ ہند و چین و روم و شام 

نامش از خورشید وہ تابندہ تر 

خاک قبرش از من وتو زندهہ تر 

عشق رازے بود بر صحرا ناد 
تو ندانیٰ جان چہ مشتاقانهہ داد 


مے! 
ار نعاہە خواجہ' ۶ بدر و حنعن 
فثر سلطان وارٹ جذب حسین“ 
نادر شاہ شاعر ہے ایران کا حان پوچھتا ے اور شاعر ایران 
_ل جدید تصورات وطنیت اور تقلید فرنگ پر اظہار افسوس 
درتا ے ۔ 
شاعر احمد شاہ ابدالی کی زبان ہے بھی مغرب کی اندھا دھند 
تغلید پر لڑی سرزنش کرتا ے ۔ ابدالی اس حقیقت کی وضاحت 
کرتا ے لہ مغرب کی ترق کا راز چنگ و رباب ؛ نم عریاں لباس 
یا ے حجابانہ رقص میں نہی ہلک اس کی قوت کی بنیاد علم و فن 
ےہ اوت لا یں گی ہے :فقوت اون ترق ار چلعم 
فکر چالاف اور طبع دراک ے ۔ ابدا ی تر لیم کی فرنگ ماآى پر 
بھی افسوس و غم کا اظہار کترتا ے ۔ 
ساعر دودمان پہلوی کے بانی رضا شاہ (, وں۔مو؛) اور 
افغانستان کے حکمران نادر شاہ (۱۹۳-۱۹۰۹) کے عزم کو سراہتا 
ے اور تقدیر مشرق کے بناۓ میں ان کے کردار کو اہم قرار 
دیتا ے ۔ 
آخر میں سلطان شہید شاعر ہے ہم تلام ہوتا ے ۔ شاعر 
سلطان "دو یقعن دلاتا ے لد اس کی مات سعحر و افسون فرنگ ہے 
حفوظ ے ۔ سلطان شہید خودی کی عظمت اور اہمیت پر زور دیتا 
ہے شاعن ی کرمین اثعار کو ہدیںٴ عقیدت پیش کرتا ے ء اور 
اس کے ذریمے دریاۓ کاویری کو ایک پیغام دیتا ے ۔ اس 
روح پرور نیغام میں سلطان شہید ۓ انقلاب کو زندگی کا سرمایہ 
اور تغیر اور سفر کو زندگی کا اٹل قانون بتایا ہے ۔ سردوں کی شان 
آسان ی وسعتوں میں تىإًرے_ جہہاں‌تاب کی طرح چمکنا ہے ۔ زندیق 
شاہعن ک طرح جینے اور شابعن کی طرح سر نے کا نام ہے ۔ اس کے 
بعد شاعر ے سلطان شہید کا مشہور تول دہرایا ہے : 


۱خ 


زندگی را چیست رسم و دین و کیش 

یک دم شیری بب از صد سال میش 
ساطان شہید موت کے فلسفہ پر اپنے بجاہدانہ تصورات کا اظہار 
کرۓ ہویۓ شہادت کو انتہاۓ راہ شوق کا نام دیتا ے : 

آن دگر سر‌گ! انتہاۓ راہ شوق 

آخرین تکبیرں در جنگ شوق! 


گرچە ہر مرگ است بر مومن شکر 


رگ پور مرتضلی* چیزے دگر 


اور آخر میں جہاد کے فلسفہ پر یوں اظہار خیال کرتا سے : 
آنکہ ۴ حرف شذشوق با اقوام گفت 
جنگ زا وبا اسلام, کفت 


ٹس نداند جز شہید این نکتد را 
کو بخون خود خرید این نکتہ را 


سلطان شہید کی باتیں شاعر کے صبر و سکون کو لوٹ لی 
ہیں اور اس پر ایک وجد آنریں کیفیت طاری ہو جائی سے ؛ لیکن 
پیر روسی اس کے کان میں چلنے کو کہتے ہیں ۔ شاعر اس حدیث 
نوق ى یاد دل میں لے اغ بہشت ہے رخصت ہوتا ے کہ حوروں 
کا ہجوم اس کا راستہ روک لیتا ے ۔ وه اس صاحب سوز و سرور 
سے کچھ سنے کے لیے بیتاب ہیں ۔ شاعر ذوق سفر ہے سرشار 
اگلی منزل کے لیے بیقرار ے ء مگر حوروں کے زبردست اصرار پر 
ے ایک غزل سنانا بڑق ے ۔ 


۳۔۱ 

اس کے بعد شاعر حور و قصور ہے آگ بڑھتا ے ء اور حر نور 
میں کھو جاتا ے ۔ ۔ اس کی نظریں سرچشمہٴ جال پر لگ ہیں - 
زننی ایک لغم بن کے اس کے سامنے ڈھل رہی ے ۔ عشق اس یق 
جان ے قرار کو لذت دیدار ا کو ضا و 

ٹر رہا ے ء اور وہ زندق ى ناہمواریو 
ے ۔ طاقتور عیش و طرب میں گم ہیں اور مغلوب ری وغم میں 
ایک ایک لمح گن گن "ٹر گزار رے ہیں ۔ ملوٴثیت ۓے تبری دنیا 
کو روند ڈالا ے ۔ سورج ک رودنی ہیں بھی الم کے ساۓ ہیں ۔ 
دانش افرنگ کا کام غارت گر ی ے لاالهہ کہنے والے کی فکر 
لا سکزیت ک وجہ ہے پراگندہ ے ۔ سودخوار ء؛ حکمران ء ملا اور 
پر چار ہوٹ کے ساۓ ہیں جو اس پر پیہم منڈلا رے ہیں ۔ خدایا 
یہ جہان سرے غایان شان ہی ۔ یہ غاک‌دان تبرے دامن کا داغ 
بن 5 ے ۔ سرچشمہ جال کی طرف بے ندا آتی ے لم 
زندق فانی بھی ے اور جادواں بھی ۔ زندگق کا راز مشتاق اور 
خلاق مر ہے ۔ اکر زندہ ے تو ہاری طرح آفاق پر چھا جا ۔ 
پر ناساز ہار تے کو پارہ پارہ کر دے ء اور جہان نو کی تعمر کر۔ 
جو قوت تخلیق سے حروم ہے وہ ہاری نظر میں کافر و زلدیقی ے ۔ 
شمشر بران بز اور !ہنی دنیا يى نقدبر اہنے ہاتھ میں لے ۔ شاعر کے 
بزید میوالات کی جراب بین لذائے غان توعد اور ظا پر زور دیّی 
۔ روح ملت کی حقیقت بتاتی ے ۔ فرد اور مات کے ربط کی 
وضاحت ثرتی سے اور وحدت افکار و ثردار ی تخلیق کو صاحب نگی 
ہوۓ کے لے لازم قرار دیجی ہے ۔ شاعر جال مطلق ہے ابدیت کی 
آرزو ٹرنا ے ء تو جواب ملتا ے کی زندگی جادواں چاہتا ے تو 
ابی خودی کو ظاہر ثر اور عالم چار سو کو اپنے اندر جذب 
کر لے ۔ پھر تجھے ابی اور خود مبری حقیقت کا صحیح ادراک 


ہو جاےۓ کا ۔ شاعر اب جال مطلو ق سے تقدیر کے چہرے سے پردہ 


ء۱ 


ُھاۓ اور اس پر مشرق و مغرب کے اسرار وا کرنۓ کی التجاکر تاے ۔ 
بکن اب نداۓ جال کی بجائۓ شاعر پر تبلی جلال گرتی ے ء اور 
چانک وہ اپنے آپ کو دوبارہ اپنی دنیا میں پاتا ے ۔ زمین و آسان 
غق آسا نور میں کھوگئے ہیں ۔ برق تجلی نۓ کلم اللہ کی طرح شاعر 
ڈو جلوہ حسنل سے ملدہوش 7 دیا ہے ٴ اور حسدن ے مام پر دے 
لھا دے ہیں ؛ مگر شاعر سے تا بگفتار چھن لی سے ۔ ضعر کائنات 
ہے ایک پرسوز نغەم سنائی دے رہا ے اور اس نغمے کے ساتھ ساتھ 
۔اعر ک یہ کائناتی سفر حم ہو حاتا ے ۔ نعغمہ کے اشعار یہ ہس : 
بگذر از خاور و افسونی افرنگ مشّو 
تہ نعرزد جوے این ہمہ دیرینہ و نو 
4م جریل_ اممنے نتوان کرد گرو 
زندگی انجمەن آرا و نگہدار خود است 
اے کہ در قانلہای ے ہجہ مو باہحمہ رو 
توفروزندهہ تراز مہر منر آمدہ ای 
آنینان زی کہم بہ ہہ ذرہ رسانی پرتو 
چون پر کاہ لہ در رہگذرٍ باد افتاد 
رفت اسکندر و دارا و قباد وخسرو 
شیشہٴ گر و حکمانه بیاشام و برو 
کتاب کے آخر میں ”'خطاب بہ جاوید ۔ سخنے یہ نژاد نو“ کے 
ام سے شاعر مشرق ۓ چند صفحات میں اپنے فرزند عزیز جاوید 
:ڈاکٹر جیٹس جاوید اقبال) ہے خطاب کیا ے اور اہے زندگی کے 


۹٣ 


حثایۃ ل سمجھاۓ ہیں ۔ ید خطاب صرف جاوید ہی کے نام نہیں بلکہ 
بذری نی نسّل کے تامرے۔ ۔ اس میں سب سے بہلے ذوق نگاہ اور 
لالہ نو قلب کی گرآلوں میں غبدوض کرۓ کی تلقعن کی سے ۔ 
بتابا ے لہ مادیت سے رت سیاست ء مو اور 
عقل و دل کو بہا کے لے گیا ے ۔ ایشیا جو روڈنی کا منبع تا 
دوسر وں ک طرف تک 2 سے اور خود اپنے آپ سے ہے تن 
اس ک زندگی حر کت . دحرارت اور ذوق عمل ےس ٭روم ے۔ 
اس کی عقل ؛ دین ؛ دانش ؛ ناموس و ننک سب مغرب کے غلام 
ہیں ۔ آج کے نوجوان ک روح تاریک ے ۔ وہ کم نگاہ؛ ہے یقین 
اور نا آمید ے یہت اپنے مفصد سے غخافل ے ۔ حذب انَرَوَث 
تک اس کی رسائی نہیں ۔ اس نۓ روح لو نور فطرت ہے پوری طرح 
حروم 27 دیا سے اور اس نے شاہعن میں خوےۓ بط پیدا 7ف دی 
ے ۔ علم سوز حیات ہے خالىی اور دل لذت واردات ہے محروم ے ۔ 

حنظ جاں کے لے ذاکر وفکر اور حفظ تن کے لیے ضبط نفس ک 
ضرورت ے ۔ حفظ جان و تن کے بغبر حاٴلمیت ممکن نہیں ۔ خودی 
کا احساس و شعور زندگی کی بنیادی شرط سے ۔ خودی کا منکر علامہ 
کے نویک منکر حق ہے بڑا کافر ے ۔ صدق مقال ء اکل حلال اور 
جفا کتی زندگی میں حسن اور پا ٹیزگی پیدا اکرۓ کے لے ضروری 
ہیں ۔ دین راہ طلب میں سوز و گداز کا نام ے ء اس کی ابتدا ادب 
اور انتہا عشق ہے ۔ انسالیت زندگی کا جوہر ے : اس ہے مراد 
انسان کا احغرام ے ۔ درد دل دلیا ىق سب ہے بڑی نعمت ے۔ 
علامہ ے مال و دولت کی افراط ہے بیزاری کا اظہار کیا ے کہ یہ کا 
کا خاتمم کرتی ہے اور اس کی جگە خوت کو جام دبٹی ے ۔ 
شاعر مشرق کو اپنےدور کے مسلانوں ہے ذوق و شوق اور یقین و امان 
سے مھرومی کی شکایت ے ۔ عالم و صوفق کی روح ذىنق سے عارقٰ ۓے 
مغرب زدہ سان دین کے رموز ہے ناواقف ے اور خواص کے ہاں 


ڈ ے ۱ 


خبر وخوبی کا فقدان ے ۔ البتہ عوام میں صدق و صفاکی دولت 
موجود ے ۔ مہرد حق جو مشرق ومغرب کوہلا کے رکھ دیتا 
ے ناپید ے ۔ پیر روہی کو رفیق راہ بنایۓ کی تلقین فرمائی سے 
تک دل سوز و گداز کی دولت ہے معمور ہو اور زندگی کی صحبح 
اقدار واضح ہوں ۔ رومی کے سوز و ساز اور ذدق و شوق کو اپناۓ 
کی خواہش و اصیحت کے ساتھ ساتھ جاوید نامہ خمم ہو جاتا ے ۔ 


پس جہ باید کرد مع مسافر 


اس بشندوی کے دو <صے ہیں یعی ''مسافر“ اور ''پس چہ باید کرد 
اے اقوام مشرق“ ۔ شاہ افغانستان نادر شاہ مذہی اور تعلیمی امورز 
میں برصغبر کے متاز فضلا اور ماہرین تعلم کا مشورہ چاہتے تھے ۔ 
اس سلسلے ہیں انھوں ۓ علامہ' سید سلیان ندوی اور سر راس 
ممعود دو کابل آۓ کی دعوت دی ۔ چنانچہ ‏ م ا کتوبر ۶۱۹۳۳ 
سے لور سو ع نک علامہ نا قیام افغانسنان میں رہا - ''مسافر“ 
افغانہ۔تان کے دوران قیامء کی یاد تار ے ۔ ”'پس چم ہاید ئرد اے اقوام 
شرق'' کی شان تصبف بد ے آ لی جس زہانۓ میں علامہ اہنے علاج 
سٹ- بھوبال تشریف لے گئے تھے ایک رات سرسید احمد خاں ہے 
خواب میں ءلاقات ہوئی ۔ سید ۓ ان ے لہا کہ اہی علالت کا 
فا ثر حضور رسالتماب صلعم ہے کیوں نہیں درے ۔ جب آنکھکھلی 
تو یہ شعر ورد زبان تھا : 

با پرستاراں شب دارم ستیز 


باز روغن درچراغ من بریز 


پھر چند اشعار نبی ا کرم صلىی اللہ علیہ و آلہ و سام کی خدمت میں 

سس کے اس کی بد علات رغاس اور غازی عالی ا سام 

اور اجتاعی حالات پر اپنے تاثرات کا اظہار اشعار کی صورت ہیں 

کرے رے اور بالاخر ان انعار ۓ ایک ستقل بثنوی کی شکل 

اختیار کر لی ۔ جس کا نام ”'پس چہ باید کرد اے اقوام شرق“ 

قرار پایا' ۔ ''مسافر“ پہلے آرٹ پیر پر الگ شائع ہوئی ۔ پھر 
2ء 


دونوں مثنویات ۱۹۳ھ میں شنوی پس چہ باید کرد ب‌ مسافر 


(۶۲۲ 


ےے ۹ 


کے نام سے چھپیں ۔ یں ثنویات حجم کے اعتبار سے سابق مثنویوں 
کے مقابلے میں بہت ختصر ہیں لیکن علامہ کے آخری عمر کے یختہ 
افکار اور گہری بصیرت ہے واقفیت حاصل کرتۓ کے لیے ”'پس چہ 
باید کرد اے اقوام شرق؟ کو خاص اھمیت حاصل ے ۔ بقول 
صاحب ”'روزٹگار فقبر“ پروفیسر یوسف سلبم چشتّی ےۓ ایک دفعد 
علامم کی خدمت میں عرض کیا کہ آپ کی ساری شاعری جسم ے 
اور مثنوی ''پس چب باید کرد“ اس کا دل ۔ موصوف کا بیان سے 
کہ ری بات پر علامہ اس انداز نے مسکراۓ جیسے کسی نۓ دل 
کی بات کہہ دی ہو ۔' 


مسالر 
ایتدا میں علامہ ۓ شاہ افغانستان کى دعوت کا ذکر کیا ے۔ 


کیا تھا : 


سوخعم از گرمیِ آوازز تو 
اے باغوش سحاب ما چو برق 
روشن و تا بندہ از نور تو شرق 
یک زمان در کہسار ما درخش 
عشق را باز آن تب و تاے بہ بخش 


اس کے بعد سفر کا آغاز ہوتا ہے ۔ سب ہے پھلے اہل سرحد ہے 
خطاب ے جس میں شاعر دین اسلام کے رموز اور اسرار زندی بیان 
کرتا سے ۔ دل کک مستی اور دین کی حقیقت پر روشنی ڈالتا ے ۔ 
انھی صیاد مہر و ماەہوے کی دعوت دیتا ے اور مقام ذوق و 
شوق اور لذت آرزو ے آشنا کرتا ہے جو تعمبر شخصیت اور 


ہے ۱ 


استحکام خودی کا وسلہ پں ۔ دوسرے باب میں کابل پہنچنے اور 
بادشاہ ے ملاقات کرۓ کا ذاکر ے ۔ سفر کے ببان میں بەعضش 
جگد علامد کے قلمم نے نغاشئی کے حسین تموۓ پیش کے ہیں - 
بادشاء ے ملاقات کے دوران میں علابہ اہے قرآن عظم بطور تحفہ 


دیتے ہوے ام الکتاب کا ذ ٹثر یوں 00 ہبی : 


در پر او حیات مطلق اُاست 
اندرو ہر ابتدا و انتہا یگ 


حیذدر 7 از نروۓ او غیر :کغاہبت 
اور اس ہلاقات میں بادشاہ کی اقتدا میں 'ماز عصر ادا کے ہیں ۔ 


بابر ٣۹/۹۳۰(‏ ۱۵ ۔ے۳ہ/۰٣۵١)‏ کے ہزار کو دیکھنے 
پر شاعر کے تاثرات ایک غزل کی صورت میں ڈھل جاے ہیں ۔ لیکن 
اس عظم فاح کے مرقد پر شاعر کے ذہن میں جدید اسلامی سیاست 
اور اس کے ساتھ ساتھ مغری استعار کی چیرہ دستیوں کے نقوش 
ابھرۓ ہیں ۔ شاعر ”دو اس احساس ہے ایک گونہ مسرت ہوتی ے 
کی یں سر زمین طلسم فرنگ ہے آزاد ے ۔ غزل کے چند اشعار 
مندرجہ ذیل ہیں : 

بیا کہ ساز فرنگ از نوا بر افتاد است 


درون پردۂ او نغعہ لیست فریاد اسٹ 
زمانه "فہنہ بتان را ہزار بار آراست 
سن از حرم نگذشتم کم ختہ بنیاد اسٹ 
خوشا نصیب کہ خاک تو آرمید اینجا 
کم این زسین ز طلسم فرنگ آزاد است 


۹ے 


غزنی پہنچنے پر شاعر ک چشم تخبل سلطان محءود 
(ہہ۳/ہ۹۹ - ۱م/.۰٭۱۰) کا ژمائه دیکھتی ے ء جب یہ شمہر 
حریم علم و فن تھا ۔ اسی خاک میں عظم صوی شاعر حکیم سنائی 
حو خواب ے ۔ شاعر اس صاحبدل کے مزار پر حاضری دیتا اور 
ذوق حضور ے لذت یاب ہوتا ے ۔ نہاں وہ حکم غزنوی اور اپنے 
درمیان ایک گونہ ممائلت کا احساس کرتا سے : 
او ئنقاب از چہرۂ اعان کۂود 
فکر سن تقدیر مومن وا مود 
پھر اس برگزیدہ ہستّی کے ساتھ دور حاضر کے مسائل ؛ فرنگ 
کے ہاتھوں حرم میں فتنوں کے ظہور اور جلاوۂ فرنگ ے چشم مسلإان 
کی خیری کا حسرت آءیز ذ کر آتا ے اور شاعر اس داناۓ اسرار 
ہے راہنائی کا طلبکار ہوتا سے ۔ حک سنائی کے جواب کا آغاز۔اس 
فقر کی عظمت سے ہوتا ے جو نور خودی سے اللہ کو دیکھتا ے ۔ 
وہ عشق کی متاع گرانبہا کی اہمیت واضح کرنۓ ہیں ۔ نبی اکرم 
بل میلو کی ی تا سو غلی رش یٰ ۴ روک تر 
دیتے ہیں ۔ دین و دل کے باہعی ربط پر اظہار خیال کرےۓ ہیں اور 
آخر میں ایک نۓے آدم کی تخلیق اور ایک نی بہار کی نوید 
دیے ہیں ۔ 
اکلی منزل سلطان ەحرود کا مزار ے یہس وہ جہانکشا تھا 
جس کی شمشبر آبدار میں بجلیوں کی تڑپ تھی اور جس کی افواج 
قاہرہ سے دشت ودرلرزے تھے ۔ ہاں شاعر جہان چشم و 
گوش ہے دور ایک تابناک سحر میں پہنچ جاتا ہے جس میں 
شہر غزنی بہشت رنگ وبو بن کر اس کی آنکھوں کے سامنے 
جلوەگر ہوتا ے ۔ پہاں کاخ و کو میں نھریں نغعہ خواں ہیں ۔ 
حمود کی بزم سجی ے - نکتد سنچ طوس حکم فردوسی بزم آرا ہے ۔ 
پھر وہ محمود کے لاؤ لشکر کا نظارہ کرتا ے ۔ وہ عہد گذشتہ ے 


مہ۸ 

یہ مناظر دیکھنے میں مو ے کم دفعة ایک شوریدہ سر سوز و سروز 
کے عالم میں ایک نغمہ الاہتا ے ۔ وہ اپنے خدا ے۔ و گفتگو ے 
اور زندگی ء موت اور گردش زماں پر افکار کے گوپر بکھیر رہا ے ۔ 
وہ اہل دل کی تمناؤں کی شکست پر ناله کناں ے اور خدا سے شکوہ 
اٹرتاے لہ اس کی نظر کرم صرف لالہ رویان فرنگ پر سے ۔ 
مد حق جے اس ےۓ اپنا ناب بنایا تھا نقرہ و فرزند و زن کہ 
بندھن میں الج کے رہ گیا ے ۔ وہ رزمکاہ زندگی میں ناکام ے اور 
اس نۓ ہوس و آز کے طرح طرح کے بت تراش رکھے ہیں ۔ بھر وہ 
اس کے لے خدا ے جذب درون کک بھیک مانگتا ے ۔ اس کے دم سے 
ایسی طاوع سحر کا اتمنی ے جوعالم مشرق کو جگمگا دے ؛ 
اور اس کے لیے ابسے شکوە کا آرزو مند ے جو کوە ودشت کو 
لرزہ ہر اندام کی دےان 


غزنی کے بعد شاعر قندھار پہنچتا ے ۔ یہاں کے کوہستانی 
مناظر اسے متاثر کرے ہیں ۔ وہ انْ کے شکوہ کی اثر آفرین تصویر 
کھینچتا ے اور خرقہٴ مبارک کی زیارت کے بعد مندرجہ ذیل وجد آور 
غزل کہتا ے جس میں جوش و سسّی کی فراوانی سے : 
از دیرر مغان آمم ے گردش صہبا مست 
در منزل لا بودم از بادۂ الابەست 
دائم کہ نکاہ او ظرف ہمہ کس بیند 
کمرد ا٥ت‏ مس ساق ار عشوہ و اما سمست 
وقت است کہ بکشاع میخانم* رومەی باز 
ہرانِ حر دیلم در صحن کلسیاسمت 


ایں کار حکیے نیست دامان کلیے گر 
صد بندۂ ساحل مست)؛ یک بندۂدریا مست 


۱م"( 


دل را جمن بردم از بادٍِ جمن افسرد 
مرن بہ خبابانہا این لالہ“ صحرا ہست 


از حرفر دلاو بزض اسرار حرم پیدا 
دی کافر کے دیدم در وادی بطحا مست 


سینااست کہ فاران است؟ یارب چہ مقام است این؟ 
ھر ذرۂُ خاکِ من چشے استٹ تماضا سمدت 


غزل کے بعد مثنوی کا تسلسل برقرار رہتا ے - شاعر 
عظمت رسول ٭ کا ذٴکر اور عشق رسول٭ میں اپنے دل بیتاب کی 
کیفیتیں بیان کرتا سے ۔ اور وہ دل کی اس سستی اور وارفتگی کو 
حاصل حیات قرار دیتا ے ۔ 


اس کے بعد شاعر احمد شاہ ابدالی یا احمد شاہ بایا کے مزار 
پر حاضری دیتا ے ۔ یہاں پہنچ کر اس کا ذہن فورا گرمی ہنکامہ 
اور استحکام خودی کی طرف متوجہ ہو جاتا ہے اور وہ ملت کے لیے 
پہلی سی شان و شوٴلت یىی بیتاب تمنا کا اظہار کرتا ے ۔ 


شنوی کے آخری حصے میں سابق شاہ افغانستان ظاہر شاہ 
سے خطاب سے ؛ جس میں حکم الامت ے بادشا ہکو زندگی کی حقیقت ؛ 
مد مودن کی صفات ء ند حطت رس دا کی علم 
و حکمت یق اہمیت ؛ تہذیب مغرب کی بعض بنیادی اقدار حیات ہے 
حروىی اور خود انی ذات ے متعارف کیا ے ۔ نہاں مرد مومن 
کو صاحب اس وز و فردا 2 نام سے پا گنا ہے : 


پر کس خود را صاحب اسصوز کرد 
گرد او گردد سبہر گرد گرد 


۳م 


صد حقی سرمایںٴ روز و شب امت 
زانکی او تقدیر خود را کو کب است 


شاعر سوسن کے لیے کراری کی صفت لازم قرار دیتا ے اور آل عثان 
اور .سلم ہندی کے زوال کا سیب اسی صفت سے محرومی ٹھہراتا رے 
وہ قرآن کی عظمت اور قرآنی حقائق کی وسعت ؛ گہرائی اور صداقت 
کے بارے میں یوں لب کشا ے : 

صد جہان باقیست در قرآن ہنوز 


اندر آیاتش کے خود را بسوز 


بر خور از قرآن اگر خواہی بات 
در ضمرش دیدہ ام اب حیات 


اس ى نظر میں ذوق و شوف اور عم و حکمت مومن کی ہمراث ہیں 
وہ قرآن کو مسلان کے لیے جال اور حکمت کو جلال سے تعیر 
ٹرتا ے اور اس حقیقت دو واشح کرتا ے کہ دانش و حکمت 
فرنگ زاد نہیں بلکیہ یب لذّت اعجاد کا کرشمہ ہے اور سلان یی 
وساطت سے مغرب تک پہنٹڑی سے ۔ 

حکمتہ اشيا ری زاد نیست 

اصلِ 7 جز للذت اجاد نست 


یگ اگ نین عتلات* زا نت 
این کز از دسر ما آفتادہ ات 
چون عرب اندر اروپا پرکشاد 
لم و حکمت را بنا دیگر نہاد 
دانبه آن صحرا نشینان ‏ کاشتند 
حاصاش اترنگیان برداشتند 


۳" 
آخر میں علامہ اپنے دل کی تب و تاب ؛ آہ صبحکاہی ؛ جذہہٴ 
عشق اور حرف پر سوز کا ذکر کرنۓ ہیں اور اس کے ساتھ مثنوی 
ختم ہو جاتی سے : 
خاوران از غعلسٴ من روشن است 
اے خنک مےردے کہ در عصرمن است 


از تب و تاع نصیب خود بگیر 
بعد ازین نایدا چو من مد فقر 
”مسافر“ میں یہ بات خاص طور سے قابل ذکر ہے کی علامہ 
ے نہاں اپنے سفر ى جزئیات یا مشاہدات و تائثرات کا ذکر نسبتاً 
کین تا ہے ۔ اس کے بجاۓ وہ پر مقام پر اپنے افکار کے اظہار و 
ابلاغ کی کوشش کرۓ ہیں اور پر واقعہ کو اپنے فاسفہ زندگی کی 
ترجانی کا وسیلبں بناے ہیں ۔ حمود غزنوی کا مزار ہو یا احمد نشاہ 
درانی کا ء حکم سنائی کا سرقد ہو یا فرمانرواۓ سلطنت ہے خطاب ء 
مقصد ان اقدار و حقائق زندی کا ابلاغ ے جو فرد یا ملت کی خودی 
کے البات و استحکام اور ملت کی تشکیل نو اور عظمت رفتہ کے 
حصول کے لیے ضروری ہیں ؛ اور جن کے سمجھنے ہے ان کا مخاطب 
یا قاری ای ذات کی حقیقت اور امکانات سے ہوری طرح واقف 
ہو سکتا ے ۔ 


بس چھ بایدکرد اے اقوام_ شرق ۱ 
جوںٍ جوں زمائہ گزرتا گیا علامہ کے للام میں دینی اور قرآئی 
. حقائق کے اظہار کا رجحان بڑھتا گیا ۔ مذکورہ دونوں مشنویوں 
بالخصوص ”'پس چں باید کرد“ میں ملی جہت کا تعین بہت روشن 
ے ۔ ثدوی کی ابتدا میں ”'خوانندۂ کتاب“ کے نام سے جو اشعار 
کے گئے ہیں ان کا آغاز یوں ہوتا ے : 


بھم" 
سپاہ تازہ بر انگیزم از ولایتِ عشق 
ود حرم خطرے از بغاوتِ خرداہت 
تمہبد میں پبر روسی کا ذکر سے جن کے زندگی بخحش پیغام نے 
پھر شاعر کے جذبات میں ہیجان پیدا کیا ے ۔ اس دور میں کہ 
مشرق خواب گراں ہے بیدار ہوگیا ے پئر روسی کا شاعر سے تقاضا 
ے کہ وه فرنگ کا رہز شناس ہوۓ کے باعث خلیل کے مائند 
تخالہ* دن کا طلیم پاض ہاش کر دے ۔ انی انظر میں مشرق 
کی مجات کے لے جذب دروں کی ضرورت ے جسے کم نظر جنون کے 
نام سے یاد کرے ہیں ۔ مگر حقیقت یہ ے کہ اس جذب دروں کے 
بغیر لسی قوم ۓ آج تک کوئی مع ر کہ انجام نہیں دیا ۔ عصر حاضر 
رمز جال ہے بھی آگاہ نہیں ے اور وہ مادیت کے چنگل میں گرفتار 
ہے ۔ اس پر دین و سیاست کے حقائق اور خودی کے اسرار منکشف 
کرنا ایک مقدس فربضہ ے ۔ اس مقصد کی تکمیل کے لیے وہ شاعر 
یک ہمت یوں بڑھاےۓ ہیں : 


قلزمی ؟ با دشت و در پیہم سیتز 
نے ٤‏ خود را ٹی گر کے بریر 


پیر رومی کے ان الفظ ہے شاعر میں ایک نیا ولولہ ابھرتا ے 
وہ ''خطاب بہ سہر عالعتاب؟ کے تحت کہ آفتاب مشرق کی علامت 
ے ‏ عالم شرق کے افکار کی تاریک رات کو روز روشن میں بدلنے 
اور مشرق کے آزادی خواہوں میں ایک نی روح پھونکنے کا عزم 
کرتا ہے۔ اس کی نظر میں مشرق کی سوچ کو فرنک کے اثرات ہے 
پاک کرنا آزادی ی شرط اولین ے ۔ آزادی فکر کے بر حریت 
نقش ے آب ہے کہ فکر کی غلامی ہے قوموں کی اقدار بامال ہو جاق 
ہیں : 

پس تن بایدرش تطہیر فکر 


بعد ازان آسان شود تعمر فکر 


۸۵ 
اگلا عنوان ”حکمت کلیمی“ ے ۔ جس میں نبوت کی اہمیت 
ٹھکرا دیتا ے ۔ یہ زماۓ کو ایک نی زندگی کے واولے ہے سرشار 
کرتا ے ء اور اس پر الوہیت ہے راز منکشف کرتا ے ۔ نبوت 
انقلاب آفریں ہی نہیں ملت آفریں بھی ہے ۔ نبی وه ہسی ے جو 
تخت و تاج ہے ے نیاز ے ۔ اس کی آہ مہحکاہی میں ایک نئی زندگ 
اور اس کی صبح مود ہے کائنات میں ایک نئی تازگی آتی ے ۔ حکمت 
کلیمی عاجزوں اور بینواؤں کو زندگی کا پیغام سناتی ے اور انھی 
ہر پراےۓ معبود کا نام و نشان مٹاے کی تعلم دی ے ۔ نبوت ک 
حکمت کا ذز کرۓ کے بعد شاعر بندۂ موسن کو اپنا مقام پہچاننے 
اور انی ساد کے مطابق ایک نی دنیا تعمیر کریۓ کی تلقعن کرتا 
سے 
حکم٠*‏ کلہمی)؛' کے بعد شاعر نتۓ ''حکمت فرعونی“ کے نام 
سے اس ضابطہٴ حیات پر اظہار نظر کیا ے جو حکوم قوموں کی 
اقدار کو مسخ کر کے ان میں تخریبی میلانات هیدا کرتا ے ۔ یہ 
''حکمت ارباب دین““ کے مقابلےمیں ''حکمت ارباب کمن ے ۔-‫ اس یىی 
بنیاد مکر و فن پر ے اور اس کا ہدف تخریب جال اور تعمبر تن ے 
اپنے آقا کے حسب منشا ڈھل جاتی ے ۔ ملت کا شعەرازہ بکھر جاتا 
ے اور اس کی اخلاق اقدار بری طرح ماپال ہوقی ہیں : 
ملتے خاکسر او نے شرر 
پر زمان اندر تلاش ساز و ہوگ 
کار او فکر معاش و ترسر سگ 
از حد اسوز خود بپروں نہ جست 
روز گارش نثقش یک فردانە بست 


۹ 


ذین او عہد وفا بخٰن بہ شس 


یعی از خشت حرھ تعمس دیر 


حکمت فرعونی ملواثبت کا وہ سفاکند نظام ے جس ۓے عالم 
مشرق دو سیاسی ہ فہئنی اور فکری غلامی میں گرفتار آثر کے اقوام 
مشرق ک روح کو دو نم کر دیا تھا اور جس کا دلخراش منظر 
خود علامہ ۓ انی زندگی میں دیکھا ۔ 

”'لا الم الا ال'' کے تحت شاعر نۓ کلم طیبم کی تفسعر کی سے 
زہ !'لا؛' اور '”'إلا؛' دونوں کو احتساب کائنات کے لیے ضروری قرار 
دیتا ے ۔ دنیا میں آغاز کار حرف ؟!ٴلا؛؛ سے سے ۔ یں رد خدا یق 
اولین منزل ے ۔ غیر اللہ کے سامنے ”لا“ کہنا زندگی کی دلیل اور 
کائنات میں ہثامہ خیزی کی دلیل ے ۔ ”لا کی انقلاب آفریں 'نڑک 
ے لات و منات کو چکنا چور کر دیااور قبصر و كسریٰ کی عظمت 
وشوکت کو خاک میں ہلا دیا ۔ جدید دور ہے روس کی ثال دی 
ے کم جب یورپ میں سرماید داری اور مزدور یق ٹکر ہوئی تو 
روس کے ضعمر ہے بھی ”لاٴ' کا نعرہ بلند ہوا اور اس نۓ نظام کہنہ 
ڈو نہس مس کئثر ڈالا -۔ شاعر ۓ نعرہٴ ''لا؛؛ سے پر مرود کو 
نیست و نایود کرے ی تاقین ک یب 

پر کداندر دسٹف اواامشعر !ہلا است 
جعلں موجودات را فرمائروا ست 

مگر زننگی کو مقام ”لا“ میں قرار نہیں ے اور کائنات ''الا“ یىی 
طرف محو سفر ہے ۔ 

اگلا عنران '”افر“ ہے ۔ جنے شاعر ۓ ود شناسی ٤‏ ذوق و 
شوق اور تسلم ورضا کے نام ہے یاد کیا ے ۔ اس کا برگ و ساز 
ثرآن عظم ے ۔ ید نان شعیر سے خیبر کو روند ڈالتا ے ۔ اس کے 
شکوہ بوریا ے سلاطن لرزرے ہیں ۔ فقر ی دلنوازی ک5 نام حکمت 


ۓ۸ 


دین اور اس کی ے نیازی کا نام قوت دین ے ۔ فقر عریان ے سہرو 
ساہ کانپ اٹھتے ہیں : 


فقر عریان گرہیٰ بدر و حنین 
فقر عریيان بانگ تکببر حسنۃ 


فقر کی محروسی نۓ مسلان کو جلال ہے حروم کر دیا ے ۔ 
شاعر اس قوم پر اظہار قاسف کرتا ے جس نۓ مبر و سلطان تو 
پیدا کیے مگر درویش پیدا نس کیا ۔ اس کے بعد برصغبر کے مسلمان 
کی زبوں حا ی کی تصویر کھینچی ے : 


ازسب قرن این است خوار و زبون 
زندہ ہے سوز و سرور اندرون 


پست فکر و دون نہادو کور ذوق 
مکتب و ملاےۓ او محروم_ شوق 


اس کے رہن فرنگ کے سرید ہیں جن کی نظر میں غلامی دین 
کے لیے باعث رحمت اور زندگی خودی ہے حرومی کا نام ے ۔ مگر 
مسلانان ہند کا دلخراش تحلیل و تجزیں کرنۓ کے بعد بھی شاعر 
ابی ملت سے مایوس نہیں ے اور اس نے قوم کو جو پیغام دیا ے 
اس میں تصور و حصول پاکستان کی طرف واضح اور معنی خیز 
اشارے ملتے ہیں : 


احستاب خویش کن از خود مو 
یک دو دم از غس خود بیگانہ شو 


تاکجا این خوف و وسواس و ہراس 
اندرین کشور مقام خود شناس 


۸۸؛ 


این چمن دارد بے ناخ بلند 
ر نگون شاخغ آشبانر خود مبند 


نخمہ داری در ڈاو اے ےُ خم 


جنس خود بشناس و با زاغان مر 


ان نے بارےے سب و ہی سُعر دہرایا ے جو ظاہر شاہ سے غاطب 
ہو کے تہاتیا: 


از تب آو کا2غ: تضیتت :شوج ہگ 


بعد ازین اید چو من مد فقبر ! 


فقر ہے بعد ک موضوع ”مد حر“ ہے ء جو فقر کے نظرے 
تی عملی تسجر ہے ۔ بچھلے باب ک طرح ”مرد حر“ کے تجت بھی 
تقریبا پر شعر ایک مستقل فکر کا باب اور بلاغت آن شاہکار ے ۔ 
مرد حر کی نظر کے سامنے اسرار زندگی ے نقاب ہیں اور اس کی جہن 
پر تقدیر امم لکھی ے ۔ اپنا اور اس كا مقابلہ یو ں کیا ے : 


سا کلیىا دوست ؛ ما سسجد فروش ! 


او ۲ دست مصطفی * پمانہ توش 


ے مغان را بندہ ے ساغر بدسمت 
نا تہی پیا او مست الست 
ما بجی عمد فرلک او عبمةہ؟ 
او نگنجد در جہان رنگ و بو 
فقر اور سرد حرک تفسبر ہے شاعر ے ان بلند اقدار ی 


نشانہی ىک سے جن سے زندگ میں حسن ء توازن ہ پاٹیزگی اور 
قوت و عظمت کی تخلیق ہوتی ے ۔ 


۹4ھ0۸0" 


اگلا موضوع ''در اسرار شریعت“ ے ۔ آغاز میں دولت کی 
نوعیت ہے بحث کرےٗ ہوۓ سرمایہ داری اور سرمایہ دار کی سفاکانہ 
روش اور گھناؤڑۓ کردار کی مذمت کی گئی ے : 


در حضورش بندہ ‏ مىی نالد چو ہے 
برلبر او خالہ ہاۓ ہے بب ے 

یورپ حلال و حرام کی تمیز سے قاصر سے ۔ ایک قوم دوسری 
قوم کو کھا رہی ے ۔ غریب کی روٹی چھیننا اور انسا ن کو 
پبھاڑ کھانا تہذیب مغرب ى ادا ے ۔ جب تک موجودہ نظام تہ و 
بالا نہ ہوکا دانش و تہذیب و دین کی کوئی حقیقت نہ ہوگی ۔ 

شرع کی اہمیت کا ذٴثر کر ےۓے ہوۓ علامہ بتاےۓ ہیں کہ شرع 
زندگی کی گہرائیوں ہے ابھرتی ہے اور اس ہے ظامت کائنات کافور 
ہو جاتی ے ۔ یہ زندگی کو ظلم و آزار ہے حفوظ رکھتی سے ۔ یہ 
حلال اور حرام میں تمیز سکھاتی ے ۔ عدل و تسلم و رضا کا جذبە 
پیدا کرتی ے ۔ انھی صفات سے مد مومن کی نظر میں دنبیوی جاہ 
و حشمت کی کوئی قدر و قیمت نہیں رہتی اور شاہی اس کے مقامات 
رضا میں پوشیدہ می ے ۔ 

شریعت نبی ٭ کو سمجھ کر انسان بلندی کے اعالی ترین مدارج 
پر پہنچتا ے ۔ اس کی تعلم کو سمجھنے کے بعد دنیا میں کوئی 
کسی کا محتاج نہیں رہتا۔ مگر مکتب و ملا اس نکتے کو نہیں 
سمجھ پاۓ اور مؤمنوں ۓ اس کی قدر و قیمت نہیں پہچانی ۔ اس 
دور میں ہر شخص داناۓ قرآن و حدیث ہوۓ کا دعویل کرتا ہے 
مگر شریعت کے .۔عاملے میں کم سواد و کم نظر واقع ہوا ے ۔ 

طریقت کے بارے میں علامہ کا خیال ے کہ یس زندگی کی 

ائیوں میں شریعت کا مشاہدہ ے ۔ یہ مشاہدہ خود شناسی اور 

حق شناسیي کے لے ضروری ے ۔ 


۹۰ 


اگلا عنوان ”کے چند بر افتراق ہندیان“ جج ۔ااس میں 
شاعر ےۓ اہل ہند کی غلامی ء عقل و فراست ے حرومی اور محہت 
کے فقدان پر اظہار غم کیا ے ۔اس کے دل ہیں ہوک اٹھی ہے 
لم مشرق و مغرب سب آزاد ہیں مگر ہم غلامی کے بندھنوں میں 
بندھے ہوۓ ہیں ۔ وہ دوسرے ک صضی پر جینے کو مرگ جاوداں 
سمجھتا ے ۔۔۔ایسی وت جو روح کی گہرائیوں ہے اٹھتی ہے اور 
جس پر نە دوئی غم کیتا ے نہ آنسو بہاتا ے۔۔۔فطرت اس قوم 
دو جس کا دل لذت آرزو ہے معمور نہیں صفحہٴ ہستی سے ءٹا دبی 
ہے ۔ اس کے بعد شاعر ے ابی ملت لو ہر لحظہ آب و کل کی 
فکر کے مجاۓ حضور حق نے دل زندہ طلب کرۓ ک نصرحت ک 
ے۔ لیونکہ دل زندہ کی منزل فلک کيى بلندیوں پر ے ۔ وہ ہر 
لمح ڑماۓ ہے نبرد آڑما ے ء اور اس کی ضرب کاری سے سنگ راہ 
ریزہ ریزہ ہو جاتا ے ۔ ایسا زندہ و پائیدہ دل جو خود نگر بھی ہو 
اور خدا مست بھی ؛ء درویشی کے بغمر ہاتھ نہیں آتا ۔ اس کہ بعد 
حوانوں لو نصیحت یک ہے کم وہ ایے دل زندہ کا داەدن تھام لی 
تااکہ وہ غلامی کی تاربکہوں ہے ٹکل کر آزادی کی فضا میں سانس 
لے سکیں ۔ 

اس کے بعد کا عنوان ”'۔یاست حاضرۂ“ ے ؛ چمہوریت کے 
پردے میں مخری استعار ۓ جو کل تھلاۓ ہیں ان کی داستان بڑی 
طویل اور سّم آىیز ے ۔ شاعر بے یہاں مغری جمہوریت کی 
فسوں کاریو ں کو آڑے ہاتھوں لیا ے ۔ وہ کاروان ملت کی بدحا یى ہر 
مضطرب ے ؛ جسے کوئی صاحب بصیرت رہن میسر نہیں ۔ یہاں 
تن پرستی ء جاہ مستی اور کم نگہی کا ااەناک منظر 7 اورٰل 
لا الہ کے سوز سے خا ی ے ۔ اس راہ میں اپنے اوپر تکیەہ کربےۓے کے 
سوا چارہ نہی ۔ شاعر ایسی قوم پر خون کے آنسو روتا ے جس تےۓے 
اپنی حقیقت کو پہچاننے سے انکار کر دیاے اور اہی خودی کے 


‌‌۲) 


غبر ارہ پر بھروسہ کیا ے ۔ یں ملت لاالہ ے آ 5ہی کے 
وس پیدا کرۓ ے قاصر ے ۔ وہ سرور اور سوز مشتاق 
ْ۱ یقیتوں کو یقین ملتا تھا اس کے ہاں بای نہیں ہا ۔ ایے 
.۔ کە وہ اس دیر کن میں کب نک اپرین کا 
ے گا۔ ۔ پھر غلامی کی لعنت اور اس کی تیرہ حّی کا ذکر 
۔ غلام کا درود پڑھنا درود کی توبین ے ۔ غلام کا قیام و 
ے سرور ے ۔ جلوهۂ حق خواہ لمحاتی نوعیت ہی ک| کیوں 
رت آزاہ لیگزن کے توب میں ے ۔ غلام میں لذت ابمان 
۔ین و عرفان کی صحیح تڑپ ۔ اکر بدن سوز حیات سے محروم 
سجدہ ایک رسم کہن کے سوا اور کچھ نہیں ء اور لذت 
کامیاب جد و جہد آہ نم شبی کے بغبر ممکن نہیں ۔ 
حرفےچند با امت عربیہ“ میں پہلےنبی اکرم صلی اللہ علیہ وسلم 
٠ی‏ شان میں پرسوز شعر کے ہیں ۔ پھر لت عرب کو 
لاب آفریں اور تارب ساز عہد ٦‏ ے ء اس کی موجودہ 
حالى اور افسردگ پر اظہار غم کیا ے ء اور اس کو نی 
بٹ جاے پر تنبیہ یق ے : 

امتے بودی امم گردیدہ ای 

بزم خودراخود زہم پاشیلهہ ای 

ہرکە از بند خودی وارست ء سرد 

پر کہ با گان پیوست ؛ سےد 
عر اہے افسون فرنگ ہے خبردار رہ کی تلقین کرتا ے ء 
2 بیو دی ۔ فرنگ ہی نےۓ وحدت 
بارہ پارہ کیا ے ۔ اور اس کا ملی شیرازہ بکھیر کر اس 
کرد کے ۔ اس کے بعد ملت عرب پر دین کی اہعیت 
ہے۔ اسے اپنے اندر دوبارہ روج عمر پیدا کرنۓ کی ضرت 


(‌ً۳ 


دلائی ے اور اس کی گذشتہ تاررغی اور تہذیبی عظمت کی طرف اشارہ 
کیا سے : 


عصر حاضر زادۂ ایامٍِ یت 
ستی او از ہے گلفام تست 


اولینی معار او توبودہ ای 


اگلے باب کا عدوان !اپس چم باہبد کرد اے اقوام شرق“ ے 
جو اس بثنوی کا نام بھی ے ۔ جیساٴ لہ عنوان ہے ظابر ے اس 
میں شاعر ے ملل شر کو آئندہ فر ایک لائحہ عمل دیا ے ۔ 
اس کا آغاز ہی فرنگ ہے لیا کیا ے ٤‏ جس کا جور و ستّم خرمەن 
آدمیت و ہستی پر مجلیاں گراتا رہا ے - مگر شاعر کک نظر مشرق 
کے ہے والے روشن دور پر ے - مشرق کے ضعمر میں انقلاب برپا 
ہو چکا ے ۔ رات کی تاریق چھٹ گئی ے اور آفتاب جہانتاب اپنی 
روشنی بکھبر زہا ے ۔ یورپ خود اپنی شمشیر کا کشتہ ے ۔ مگر 
گھائل ہوےۓ سے پہلے اس ۓ انسائی ت کو کیا کیا روگ لکاۓ ہیں ۔ 
علم و دانش کو کس طرح رسوا کیا ے یں حکمت و دانش نوع 
انسان کی ہلاکت کے لیے کس طرح ٌیغ بدوش رہی ے ۔ جو کچھ 
ہوا وہ عبرت کی داستان ے ۔ جلس اقوام کفن چوروں کی جاعت 
ہے ۔ جینوا کی اس انجمن میں مکر و فن کے سوا رکھا ہی کیا ے۔ 

مشرق روحانیت کا علمبردار ے ۔ اہے مغرب ک لا دین 
تہذیب کے طلسم کو پاش پاش کرنا ہے ۔ اور اس کے جسم میں 
اتی روح پھونکنا ے۔۔مسلان کو شعور رنگ و نسل ے بالاتر ہونا 
چاہے ۔ آبروۓ مشرق اس کے ہاتھ میں سے ۔ اس کا قرض ہے کہ 
مشرق ى قدیم اقوام کی شعرازہ بندی کرے اور اپنے اندر قدرت 


پہدا کرے - 


ےل سو ےج 


نہ 


اس کے بعد شاعر نۓ ایشیا کو سوز و ساز اور درد و داغ کا 
سرچشمم بتایا سے - یہ وہ سرزمین ے جس نے دنیا کو شیوۂ آدمگری 
سکھایا ؛ ایشیا ۓ عشق کو دلیری سکھائی ۔ ایشیا گہوارۂ دی و 
انسانیت اور مہد ممدن ے ۔ ہم ایشیا والوں ۓ پر حقیقت کو 
ے ناب کیا ہے ۔ ہم آفتاب کے اور آفتاب ہمارا ہے ۔ مگر ایشا 
والے فرنگ کے زخم خوردہ ہیں ۔ 
زخم از و نشتر از و سوزن از و 
ما و جوۓ خون و امید رفو 
فرنگ کے تاجرانہ استعار نۓ کیا کیا ستم نہیں ڈہاۓ ہیں ۔ 
اس ہے ایشیا کا کیا کیا ور کس کس طرح استحصال نہیں کیا 
ہے ۔ مشرق کا فرض ہے کم وہ اس تاجرانہ لوٹ کھسوٹ کا 
سد باب کے ار وسائل پر تکی کرے اور اپنے آپ کو مغرب 
سے ے نیاز کرے : 


آنچہ از خاکِ تو رست اے ماد حر 

آن فروش و آن ہویش و آن و 

آن ٹکو بینان کہ خود را دیدہ اند 

خود گلم خویش را بافیدہ اند 

واے آن دریا کہ موجش کم تہید 

گوہ خود را ز غواصان خرید 
آخری عنوان !در حضور زرسالتمآب “٣)٤‏ ہے ۔ جس میں سرکار 
دو عالم صلی اللہ علیہ وسلم ہے خطاب ے ۔ اس کے آخر میں اہی 
باری اور ناتوانی کا ذکر ے ۔ یہ اشعار سوز و گداز کی جسم تصویر 


ہیں۔ بر ہر شعر اور پر پر لفظ میں عشق و عبت ی ایک 


نازہ حکایت اور وارفتگی اور شیفتکی کی ایک نی داستان ے ۔ 


سی 


پیغمبر اسلام صلى اللہ علیہ وسلم ے ارادت و نیاز مندی اور عشق 
وحبت اہ وسر اھ ات جھلک رہا ے ؛ 

سس سسلے کی کی ے ۔ حسب معمول ہاں بھی اپنی ذاق 
2" سے لات اوت ں حا ی کا ذکر ہے۔ 
اس کی سیاست اور معاشرے کے زوال و انحطاط پر ریخ وغم کا 
اظہار ے ۔ مسلان ق مغرب ے ےم عوب ذہنیت اور مفلوج شخصیثت 
پر خون کی کے آنسو ہہاۓ ہیں ۔ اور مغرب ک چیرہ دستیوں او سلإان 
ی سادہ لوحی اور پیچارق ک حکایت بیان کی ے۔ اس کے بعد 
حضور صلى اللہ علیہ وسام کے ساہۓے اپنی ناتوانی اور ییاری کا کر 
"کیا ے اور بصیری* کی طرح ہماری ہے نجات چاہی ے' ۔ اس آرزو 
کا جواز یں بتایا ے کہ میں ظلمت اور تاریق ک کے ۔ 
ہوں ۔ یہاں اپنے نالے کق ے دراں وسعتوں کی طرف بھی اشارہ کیا 
ے جنھیں ہماری ےۓ دبا دیا ے ۔ آخر میں اپنے مشن. کا شدید 
احساس پھر عود کر آیاے ؛ انی تنہائی کا جان گسل احساس 
ےے ؛ مگر آنکھ دشت و در پر لی ے کہ شاید پھر کوئی تازہ 
قافلہ اس رہکذر پر آ نے ۔ رجائیت کا احساس ہہاں بھی باق ہے ۔ 
ثشنوی مندرجہ ذیل اشعار پر خم ہوی ے : 


در بیابان مثل چوب نم سوز 
کاروان سے و9 من سوزم ہنوز 


اندرین دشت و درے پہناورے 
بو کم آید کررواے دیگرے 


جانػ ز مہجوری َال در ہین 
نالمٴ من واۓ من ! اے والۓ من ! 7" 


ار مغان حجاز 


”ارمغان حجاز“ شاعر مشرق کا آخری بجموعہٴ کلام ہے جو 
بی دفعہ پرم۹ ۱ء میں چھہا ۔ یں محموعد دو لحاظ ہے باق "مام آثار 
ے تا ے۔۔ ایک تو ید کیم کتاب علامہ کی رخلت کے آآعد 
شائم وی ۔ اور دوسرے یہ کہ ارمغان حجاز فارسی اور اردو 
دونوں زبانوں کے اشعار پر مشتمل ے ۔ مگر بیشتر کلام فارسی 
میں ے ۔ 
زندگی کے آخری ایام میں علامں حچ پر جاۓ ک تیاریاں کر 
رے تھے ء اور عالم تخیل میں اس سفر کے تاثرات فارسی ایِعار میں 
قلمبند فرما رے تھے ۔ ہی وج ےک ہ کتاب کا نام 'ارمغان حجاز؟“ 
قرار پایا ۔ کتاب کے پہلے چھیاسی صفحات اسی تخبلی سفر سے عبارت 
ہیں ۔ ان میں عشق و حہت کی فروانی اور وفور شوق کی ایک عجیب 
و غریب کیفیت ے ۔ 
اشعار مختلف عنوانات کے تحت ہیں ۔ ملا ہلا عنوان ''حضور 
حق؛ے ۔ دوسرا ”حضور رسالت ۶“ جو عزت باری کے شوق 
و نیاز ہے سرشار مندرجہ ڈیل شعر سے شروع ہوتا ے : 
ادب کاہیست زیر آسان از عرض نازک تر 
نفسگ مکردہ سی آید جنید و بابزید اینجا 


تو 30 و 
2 دونوں احصے سفر جحاز ہے متعلق ہیں ۔ تیسرا عنوان 'حضور 
ملت۹) چوتھلی!جضور عالم انسانی“ اور ہانھواں اور آخری 


”یہ یاران طریقت؟“ ے ےہ 7 ٠ہ‏ سس زا ا 


ھا 


(٦ 

''حضور حق'“ کے تحت ناز و نیاز کی ختلف لیفیتوں کو شعر 
کے قالب میں ڈھالا گیا ے ۔ شاعر اپنے مضطرب اور دردمند دل 
کی حکایتیں بیان "کرتا ے ۔ اس کی عظمت اور وسعت پر نازاں ہے ۔ 
قلب انسان میں درد و داغ پیج ھ7 جو کیفیت ے وہ 
ا لابکان و وق تا سے - تقدیر دم کا ذکر ہے کہ جس کے 
۔ے۔ ےت ۔ فرنگ کی آقائی کا 
تلہ سے جس نے مسلان ہے حرارت قلب چھین لی سے - ملت اسلامی 
سےگاہ ے جس کے رہن ے یقین اور کم سواد ہیں ء اور جو اب اہم٣‏ 
کی اولاد ہوے ہوۓ بھی نمرود کے مک خوار ہیں ۔ یہ فاقہ مست 
ملت اب دنیا کے لے بار دوش ہو ٹر رہ گئی ے ۔ شاعر کو اب 
ایک ایسی نی ملت کی آرزو ے جو لذت طلب اور جوش کردار 
سے کائنات میں ہنگامہ برپا کر دے ۔ اور جس کا جذب دروں اور 
ذاثر لا الہ دل شب ہے ایک نی سحر کی تخلیق کرے - شاعر اب 
اہنے آپ تو چراغ سحر پاتا ے ؛ اور ہن جانتا کہ اس چراغ کے 
جھنے کے بعد کوئی داناۓ راز آۓ کا یا نہیں ۔ لیکن اس کی دعا 
ے کہ اگر یوں ہو تو ایسے عرم راز کو فرزانگی کے ساتھ نواۓ 
دل گداز کی دولت بھی عطا ہو کہ قوسوں کے ضمبر کو کوئی کلم 
یا حکم ےۓ نواز ہی پاک کر سکتا ے ۔ آخری رباعی میں محبت آمیز 
شوخی کے ساتھ راہ یثرب اختیار کرنۓ کا ذکر یوں کیا ے : 

تو باش اینجا و با خاصان يیا میز 
کہ من دارم ہواۓ منزلِ دوست 

ان رباعیات میں جہاں سوز و ساز کے ساتھ نیازمندی کا اظہار ہوتا 
ہے وہاں شاعر ے حضور خداوندی میں :بہت شوخیاں بھی کی یں د 
لوو:زاء و رسم عاشقانہ لور ناز و نیاز کے نارک رشتوں ک جو 
ہے سد سی ہج 


''حضور رسالتٗ؛ میں لہجہ دقعة بدل گیا ۓے۔ درد حبت میں 


ے۹ 


ے پایاں اضافه ہوگیا سے ہ اور شوخی اور ے تکلفی ک جگہ وفور 
احترام و نیازمندی نے لے ی ے ۔ بہلی رباعی ایک گونب احساس 
دردسندی سے شروع ہوتی ہے ء؛ جس میں عالم پبری ہیں یثرب کے 
عزم سفر کو اس پرندے ہے تشییپہ دی ے جو شام کی بڑھتی ہوئی 
تاریگی میں فکر آشیانہ کے لیے پر افشاں ہو۔ 

وفور عشق ہے معمور و سرشار یہ مسافر راہ طلب کو طویل تر 
بنانا چاہتا ے تاکہ سوز جدائی میں اور شدت ہو ۔ غم راہ میں اور 
نشاط آمیز لذت ملے اور فغاں میں ایک نی جنوں پرور کیفیت پیدا 
ہو ۔ منزل محبوب قریب تر آۓ پر اشعار میں کیف و سی بڑھی 
چلی جا رہی ے ۔ نشاط و سرور میں اضافہ ہو رہا ے ۔ اور عاشق اہی 
کامرانی پر ازاں ے ۔ شاعر اب یثرب کی مقدس سرزسن میں داخل 
ہو چکا ے ۔ وقت ک نبضیں تھم گئی ہیں ۔ یہ وہ خاک سے جس میں 
افکار و معانی کے پھول کھاتے ہیں ۔ ہہاں کام و حکم ادب و !رام ہے 
دوش بدو شکھڑے ہیں۔ اب شاعرحضور رسالت ماب صلی اللہ علیہ وسلم 
میں لب کشائی کرتا ے ۔ یب بات خاص طور ے قابل ذ کر 
ے کب وفور عشق سے سرشار ہوۓ کے باوجود شاعر اہنے 
ذاتی جذبات کا اظہار کرنۓے کے بجاۓ پہلے اہی مات کی بدنصیی کا 
ذکر کرتا ے اور سرور کائنات صلعم ہے اس کے لیے نگاہ التفات 
کا ملتجی ہے ۔ مسلان کی ے چارگی کا کوئی ٹھکانا نہیں ۔ ہندی 
مسلان ے امام اور اس کی زندگی ے نظام ے ۔ اس کی شب غلامی 
کی سحر نظر نہیں آئی ۔ اس کا دل اسر رنگ و ہو اور ذوق و شوق 
سے خا ی ے ۔ اس کی خودی کا وجود باق نہیں ۔ وہ طوفان زندگی کا 
مقابلہ کرنۓ کے قابل نہیں ۔ عروس زندی اس کی خلوت میں بگانہ 
لگتی ے ۔ اس کی آنکھی نور و سرور ہے حروم اور اس کی جان 
ے حضور ے۔ وہ مذہب ہے بیگانہ ےء اور اس کا فقر خانقاہی سے ۔ 
حرم کا ید نگہبان اب دیر کا غلام ے ۔ شیخ حرم کی متاع داستان 


۹۸ 

و افسانی کے سوا کچھ نہسں ۔ اس یق بات ظن و تفمن اور اس کا 
اسلام زنار دار ے ۔ شاعر کی التجا ‏ ےکہ اس کے سوز سے ملت میں 
آگ کی طرح دہکتا ہوا ضر پیدا ہو جاۓ ۔ ملت کی ناگفتہ بہ 
حالت پیان کرۓ کے بعد خود شاعر ۓ تعمر ملت کے لیے جو 
خدمت کی ے وہ اس کا ذکر کرتا ے اور دعا "درتا ے کہ اے 
وہ الہ گرم ءطا ہو حو غم دین کے سوا ہر غم لو جلا کر راکھ 
کی دے ۔-۔ ان دعاؤں اور التجاؤں میس شاعر ک احصساس رہخاف ملت 
ۓج لیے مزید تعبری اور اصلاحی خدمات کا متنی ے ۔ وہ ملا سے 
نا امید ے اور سمجھتا ہے کم حو پیغاء ضسوق ا سے دینا چاہے تھا 
وہ شاعر کے حصے میں آیا ے ۔ اس کی زندگی مات کے حضور میں 
تڑہنے میںگزری ہ البته اس نۓ ایک نواۓ دلگداز ضرور پیدا ک : 

نواۓے دل گدازے آفریدم 

ادب گوید سخن را ختصر گوے 
کے صدقے وہ خاک جس میں شاعر اپنی آرزوؤں کے +چ بو رہا ے 
اہر بہار ہے سیر ہو ۔ شاعر کو اس حقیقت پر از ے کہ ملت کو 
کی حرارت اس ۓ پیدا کی ے : 

کہ گعت او را کہ آید ہوۓ یارے ؟ 

کہ داد او را امىید نو بہارے ؟ 

چو آن سوز کہن رفتد از دم او 

کہ زد بر نیستان او شرارے ؟ 


لن 


اس کو اس بات پر ناز ے کی اس نے علم حاضر کے طلسم کو 
توڑا ے اور ابراہم٣‏ کی مانند ے نیازی سے اس دور کی آگ میں 
بیٹھا ے - مگر شاعر اس پر ۔طمئن نہیں اور وہ دنیا ”دو اپنی متاع 
گراں ہا سے فیضیاب کرۓ کے لیے مزید کرم گستری کی التجا 
کرتا ے اور اپنے طوفان میں مزید شدت و طلاطم کا متمنی ے ۔ 
اس کا دل سوز جنون اور جوش طوفان کا پیکر ے ۔ اس کی خاک 
میں شرر اور سینے میں آگ ے ۔ اسے اپنی تنہائی کا شدید احساس 
ے اس لیے کہ وہ جس متاع گرا نمایں کو لیے بیٹھا سے کوئی اس کا 
خریدار نہیں ۔ 


٭حضور ہلت؟)؛ 272 تحت ملت دو ایق دل بند و راو 
مصطفلی ٭ رو“ اور ”راہ مصطفلی ٭ گیر“ کی تائید کی ے ؛ اور خودی 
کی پرورش اور اپٔی تقدیر کی تشکیل کی تلقہن کی ے ؛کیونکہ خداے 
سروری اسی قوم کو دی ے جس نے اپنے ہاتھ سے اپنی تقدیز لکھی 
اور سوز و ساز کے جذڈے ہے زندی کو سرشار کرربۓ کی تاکید 
ک ے ۔ اس کے بعد خودی کو ایک علحدہ ءنوان کے تحت موضوع 
شعر بنایا ے ۔ ایک دوسرے عنوان کے تحت صوف وملا کی 


ز من برصوف و ملا سلاہے 
ہس پیغام خدا گفتند مارا 


چ- 
۔ 


ولے تاویل_ شان در حہرت انداخٹت 
خدا و جبرثیل و مصطفلی ۶ را 


پیر رومی کی عظمت ے اعتراف میں چند رباعیا ں کہ یگئی پں - 
”پیغام فاروق“ کے سحت خود شناسی ؛ درد جستجو ء خود داری ء 
جہانگیری اور جہانداری کے موضوعات پر اظہار فکر کیا گیا سے ۔ 


۳٠۰ 
”'شعراۓ عرب* کے عنوان کے تحت عرب شاعروں کو ایک اعلمی‎ 
مقصد کے لے اپنا فن وقف کرۓ کی دعوت دی ے ۔ انھی صورت‎ 
نگاری کی بجاےۓ مسلان میں سوز و سازء تب و تاب اور ذرق انقلاب‎ 
پیدا کرۓ اور !'رگ فردا؛؟ کو ہاتھ میں لینے کی نصرحت ک سے ۔‎ 
ملوکیت کو لعنت قرار دیا ے ء اور عصر حاضر میں اس ک‎ 
: ہمہ ری کے پیش نظر مندرجہ ذیل عقیدے کا اظہار کیا‎ 
ہنوز اندر جہان آدم غلام است‎ 
نظااش خام و کارش نائمام است‎ 
غلامٴ فقر_ آن نی پناہم‎ 
کہ در دینش ملوکیت حرام است‎ 
ترک عثانی کے طلسم فرنگ میں اسیر ہوۓ پر اظہار تاسف کیا ہے‎ 
لیکن ساتھ ہی اس اطمینان کا اظہار کیا ے کی اس مملکت میں‎ 
ایسے لوگ تھے اور اب بھی ہیں چنھوں نۓ اس کا سحر توڑ‎ 
ڈالا ے ۔‎ 
'”دخٹران ملت“ کے عدوان کے تحت عفت و حیا ء اقوام کىَ‎ 
تشکیل و استحکام میں صنف لف کی ببنیادی حیثیت اور اس کے‎ 
صحدح کردار کے بغعر نظام حیات کی کے مثباتی ؛ نی نسل کے لیے‎ 
اس کے تربتی فرائض و ءناصب اور مستتبل کی تشکیل میں اس کے‎ 
فیصلہ کن کردار ایسے موضوعات کا ذکر ے ۔‎ 
شاعر ۓ ”'عصر حاضر؟“ کی نگاہ دو کفر آفریں اور اس کا‎ 
کمال صنعت شموۂ آزری کی تخایق بتایا ے ء اور بادشاہ یکو شیانت‎ 
ہے ساتھ منسلک کیا ے ۔ اس کا دعوی سے کہ وہ اس دور ے نور‎ 
وے سوز کے دامن کے ساتھ شعلے کی مانند الجھا ہوا ے ۔‎ 
”'تعلم؟ کے عنوان کے تحت شاعر ے تب و تاب جاودانہ کو‎ 
صحیح تعلم قرار دیا ہے ۔ یہاں تب و تاب ہے ماد ذوق تخلیق ء‎ 


۰۵ 


شوق تمحقیق اور عالانہ تجسس ے ۔ نگہ پاکباز عام چارہ ساز ہے 
بہٹر ے ۔ اور اس سے بھی ہرئر وہ دل ہے جو دونوں جہااوں سے 
ے نماز ہو ۔ مکتب جان بیدار پیدا کرنۓ ہے قاصر ہے ۔ بیناۓ 
غلط ہیں ہے مہد کور چشم اور دانشمند ے دہن سے نادان نکوکرش 
ہھتر ے ۔ داش کا اصل مقصد دل کو زندہ کرنا ے ۔ جدید تعلم 
ےۓ روزی کا سامان تو پیدا کر دیا مگر اس نۓ مغ چمن سے نوا 
اور خون لالہ سے سوز کہن چھین لیا ۔ شاعر ایسے علم سے خبردار 
کرتا سے جو شیروں کو میشی سکھاتا ے اور قوم ک روح کو 
کچل دیتا ے ۔ 

''تلاش رزق“ کے تحت یں باریک نکتد پیدا کیا ہے کم ہمیں 
اس تلاش کا محتاج اس لیے بنایا گیا ے کہ ہم اپنے پ رکھول سکیں ۔ 
دوسرے لفظوں میں جبلت بقا کے ورچھے بھی جو جذبد کارفرما سے 
اس کا اصل مقصد نطری صلاحیتوں کو بروۓ کار لانا ے ے 

''نہنگ با بیچںٴ خویش“ کے تحت خطرات ہے لڑنا اور طونانوں 
ہے کھیلنا سکھایا ے ۔ 

چوتھا عنوان ”ےر عاام ان انی4 ہے جس کہ لرچے خود 
اپنا ایک شعر جاوید نامہ ہے درج کیا ے جو اس موضوع کے 
بارے میں شاعر کی روش فکر کی آئینہ داری کرتا ے ۔ شعر حسب 
ذیل ے : 

آدمیت احقرام آدمی 
با خر شو از مقام آدمی 


اس حصے میں تشکیل سرت پر زور ے ۔ شاعر فرد اور ملت 
کو پتگامہ خیزی اور عمل کی دعوت دیتا ے ۔ اس کی نظر میں 
خرش نصیب ہیں وہ لوگ جنھوں بے دامن اسروز کو ہزاروں 
ہنگا۔وں ہے بھر لیا ے ۔ وہ جان بیدار ء سخ تکوشی ؛ خود ا کاہیي 


۳ 
اور خود شناسی کا پیغام دیتا ے ۔ خودی کے اثبات و استحکام ک 
تاکید کرتا ے ۔ یقعن و ابمان کو حیات جاوداں سمجھتا سے اور 
مقام جستجو و آرزو کی عظمتی بیان کرتا ے ۔ 
٭دل؛؛ کے تحت اس کی قوت و سی اور وسعت و عظمت کا 
بیان ے ۔ دل کے بغیر انسان نہ زور خودی آزما سکتا ے ‏ نم انی 
صلاحیدوں ػی وسعت پر لھ سکتا ے اور ند خرد ک زنجیروں ہے 
رہائی حاصل درسکتا ے ۔ شاعر ۓۓ دل کو ”کشت یزداں کا حاصل 
اور عروس زندگی کا محمل قرار دیااے ۔ 


''موت“ کے تحت اس فکر کا اظہار کہا ے دہ اگر انسان نا۔وس 
حیات کا حرم ہو دو ۔وت کی ذلت اسے شرمسار نہیں :"کر سکتی ۔ 
حقیقت میں انسان میر شش جہت ے اور اس کے ہاتھ میں زمام 
کائنات ے ۔ 

''یگو ابلیس را“ کے تحت شاعر ابلیس لو بتایا ے لہ اصل 
آگک روح انسای کے سوز میں ے اور آتش ابلیس حض اس کا پر تو 
ے ۔ بھر جدائی ى شان بتاے ہویۓ لہ یہ شوق کے لیے بصرت 
اور جستجو کے چراغ ۸ای ے ابلسر ہے پوچھا ے نہ جاۓ تو 


ٹس حال میں ے ! 


”ابلیس خاکی و نوری“ کے تحت شاعر عصر حاضر میں شیطانوں 
کو فوچ در فوج اور قطار اندر قطار دیکھتا ے ۔ مگر یہ گھٹیا اور 
پست شیطان ہیں لہ گراں قیمت گناہ کے لائق بھی نہیں ۔ یاں 
ظر یفانم رنگ اختیار کرے ہوۓ ان پست شرہطانوں کے مقابلے میں 
اسی شرطان کو افضل قرار دیا ے لہ وہ ”یزدان دیدہ و کامل عیار4 
تو ے ۔ 


“۰۳ 


آخری عنوان ”یہ یاران طریقت“ ے۔ اکثر روباعیات میں 
اعر ہے انی رہعرانہ شان ء قنلدرانم استغناء تعمیری استعدادء 
ند نظری اور اپنے دل دردمند کے سوز و سرور کا ذکر نہایت جوش 
خروش اور اعتاد کے ساتھ کیا ے ۔ اور اپنی انفرادیت کی طرف 
۔ارے کے ہیں ۔ مگر اس غمناک احساس کا اظہار بھی کیا سے 
لد کوئی اس کے افکار بلند کو پوری طرح نہیں سمجھ پایا ۔ 


چو رخت خویش بر بسّم ازین خاک 
ہت گفتد پا ھا ٴ آھنا: جود 


و لیکن کس ذندانست این مسافر 


چہ گفت و با کہ گفت و از کجا بود 


اس کے علاوہ مسسان کو متنبہ کیا ےکہ وہ فرنگ کے آکے 
جدے بچھا کے حرم کو رسوا نہ کرے ۔ فرنگ وہ خداوند ے کہ 
ں کے طواف میں سینکڑوں ابلیس تو ہیں مگر ایک روح القدس 
۔ فقبر میں وہ قوت ے کہ ناداری کے باوجود دو عالم کو 
سخر کر سکتا ے ۔ اگر مسلإان رز دین ے واقف ے تو وہ خدا 
کے سوا کسی کے سامنے جبیں سائی نہیں کر سکتا ۔ اگر آسان اس 
: مرضی کے مطابق گردش نہیں کرتا تو وہ زىین کو اہنی خواہش 
نے :طابق گردش ہیں لا سکتا ے ۔ عشق و مستی اور شوق و 
تماق کو خراج عقیدت پرش کرتے ہوۓ کہا ہے کہ مسلان کے 
ن خرد بیگانہٴ دل اور سینہ سے سوز سے تو اس کی وج یە ے کہ 
ں ۓ اپنے اسلاف کی شاخ تاک ہے ہےآشامی نہیں کی ؛ ورنہ مسلان 
نے قیام میں جلال کعریائی اور اس کے سجود میں جال بندی جھلکتا 
ہہ ۔ اہے اس حقیقت کا شعور نہی کہ وہ اس عصر ے سوز میں 
نی عبادت کے سوز و ساز ے قیامتیں برہا کر سکتا ے ۔ ایک 


.۳۲ 
رباعی میں شوخی کلام ے پھر ذات خداوندی پر چوٹ ےکہ اس 
ےۓ اپخی دنیا تاجروں کے حوالے کر دی ۔ لامکاں مکاں کی قدر 
کیا جاے ! 
آبیاری خون شہیر* ہے نہی ہو کسی حاصل _کے 7 نہیں ۔ 


۰ 


حردی 


اسرار خودی ے حث کے دوران میں خودی کی ماہیت و اہمیت ؛ 
اس یىی پرورش و تربیت اور اس کے سراحل و مدارج کا ذکر ہوچکا 
ے ۔ مگر اس فلسفہ کو علامد ۓ بعد کے کلام میں مزید صراحت 
کے ساتھ پیش کیا ے اور اسرار خودی میں اس کے جو پہلو مبہم 
اور نا مکمل رہ گئے تھے ان پر روشنی ڈا ی ہے ۔ چنافچد علامہ کی 
شاعری کے بنیادی خیال ہے مزید بحث کی ضرورت ے ۔ 

اس بات کی طرف اشارہ ہو چکا ے کہ علامہ کی نظر ہیں 
حقیقت وجود اناے مطلق ے ۔ جس ے اپنے انایا خودی کے اثبات و 
استحکام کے لیے غبر یا ما سوا کو پیدا کیا تا کہ وہ اس غیر* خود 
سے ٹکرا کر اپنی قوت کا امتحان کرے ۔ تمام کائنات اس کے 
امتحان کی جولا نگاہ ے ۔ 

وجود مطلق کی خودی کی طرح انسان یق انی خودی ے سے 
علامہ ے جوہر ذور کے نام سے بھی یادِ کیا سے : 

جوہر نوریست اندر خاک تو 
یک شعاعش جلوۂ ادراک تو 

یہ بھی اپنا اثبات و استحکام چاہتی ے اور اس کے عصول 
کے لیے اسے پیم عمل کا جویا رہغا پڑتا ے ؛ جس کے لیے وہ 
تئے نئے مقاصد کی تخلیق اور تکمیل کرتی ہے ۔ خودی انسان کے 
قلب و ذہن میں وجدانی طور پر اپنا احساس کرای رہتی ے ۔ علامہ 
ے اے 'خویش دار و خویش باز و خویش سازڑء کے نام سے یاد 
کے را جا 


فق٭‌َٔةّ 


دی 

خویش دار و خویش باز و خویش ساز 

ازہا می پرورد اندر ییاز 
اس کی پیہم تحریک و ترغیب ہے انسان و خود اپنے اوپر 
خود پرستی کا کان گزرۓ لگتا ے ۔ وہ ایے دباۓ کی طرف کتنا 
پی سائل کیوں نہ ہو ۔ اس ہے سے نیاز ہوۓ کے نے ہی جتن 
کیوں نە کرے ۔ لیکن اس کی خاک میں پنہاں یہ جوہر نور اپنی 

ہسسی کا احساس دلا کر رہتا ے : 


سن از بود و نبودر خود خموشم 
اگر کو کہ ہم خود پرست 
- لیکن این نواۓ ساد دذیست 
کے در سیند امیگوید ”لہ ہسم 

ید احساس خودی کے وجود و اثبات کا نقش گہرا کرتا رہتا 
ے ۔ اور فلسفہ چاے ہمیں پر شے کے بارے میں وہم و گان میں 
سبتلا 0 دے : لیکن وہ اس کے وجود ے منکر نہیں ہو سکتا ۔ 
تشکک پسند طبیعتیں جہان رنگ و بو کی حقیقت پر شک و شبد کا 
اظہار نکر سکتی صا اور کرتی رہی ہیں لیکن وہ اس حقیقت ے 
جو اس ذو واہمہ یا طلسم قرار دبٹی ے ء کیسے منکر ہوسکتی ہیں؟ 
''گلشن راز جدید'' میں علامب ۓ اس اٹل حقیقتِ کا اظہار ”انا الحی> 
کے فلسفغے کے تحت یوں کیا ہے : "۰ 0 


توان گفںا جہان, رنگ و ہو تسد ' 
زسین و آمان و کاخ و کو نیت “ 
5 ۱ ہیکت دا کیٹ سا ای ج ای لہ 

توان گفٹن بعد نیرنک ہوش ات 

فرییب پردہ ہاۓے چشم و گوش است 


۰٤ 


ا گریک وا رظن سن 
تمودش چون مود این و آن اسک 


بگو بامن کہ داراۓ گان کیست 
یکے در خود نگر آن ے نشان کیمست 


خودی پنہاں ز حجت ے نیاز است 
یکے اندیش و دریاب این جہ راز آست 


جیسا کہ علامہ ۓ اسرار خودی کے دیباچے میں فرمایا ہے 
”لذت حیات ؛ انا کی انفرادی حیثیت اور اس کے ثبات ؛ استحکام 
اور توسیع ہے وابستب ےک ء اس حقیقت کے تحت خودی کے لیے 
واجب قرار پایا کہ وہ اپنا تحفظ ”درے ۔ عدم حفظ کا مطلب لذت 
حیات کا خاتمہ ے ۔ چنانچہ خودی اس مقصد کو حاصل کرنۓ کے لیے 
اپنے وجود اور انفرادیت کی مستقل حفاظت کرتی ے ۔ علامہ ی 
نظر میں خوش نصیب ے وہ ناچیز ندی جو سمندر کے آغوش میں 
کھوکر اپنے وجود و انفرادیت ہے محروم ہونۓے کی بجاۓ خاک میں 
مل جاۓ کو ترجیح دیی سج 


اے خوش آن جوۓ تنک مایہکہ از ذوق خودی 
در دل خاک فرو رفت, و بدریا نم رسید ! 


خودی کی اسیٰ بنیادی ضروزت کو تشاعر ۓ ایک خوبصورت 
نظم میں ۔تنثیلی رنگ میں پیش کیا ۓے ۔ شبنم کے قطررے کو سمندر 
میں گر کر ہہوتی بننے کي دعوت ملتی ہے مگر وہٴ محر پیکراں. میں 
اپی_ انفرادیت .اور ۔مودی _ سے حروم ہوے کے جاےۓ گل لالسی 
پتیوں پر ابی ہستی کا ثبوت فراہم کرنا چاہتا ے : 


7ئ 


گفتند فرود آے ز اوم مث و پرویز 


بر خود زن و با حر پر آشوب بیامیز 
با موج در آویز 
نقش دگر انگیز 
تابندہ گہز خیز 
من عبش ہم آغوشی دریا نہ خریدم 
آن باده کہ از خوبش رباید بشیدم 
از خود نب رمیدم 
ز آفاق بریدم 


انسانی خودی ؛ خودی مطلق یعنی ذات خداوندی میں بھی ضم 
نہس وق ‌ بلکہ اپنے ستقل وجود یىی حفاظت کڑی ے ۔ وہ ام 
صوفیہ کی طرح ذات باری تعاللی کو سمندر اور انسان کو قطرے 


سے تشبیہ ضرور دیتے ہیں لا 


خودی را از وجود حق وجودے 
خودی را از ممود حیقٰ نمودے 


کجا بودے ۔ اگر درپا نبودے . 


.۔. نگر وحدت الوجود کے فاسمے پر اعتقاد رکھنے والیں کے 
برعکس وە انسان کو ایک ناچیز قطرے ک بجاۓے تابتاک کو 
دیتے ہیں جُو آغوش دریا میں گم ضرور کۓے لیکن اپنی انفرادیت کو 


ہاتھ ہے نہیں کھوتا ء 


۰ٛ۲۰ 
وصال ما وصال اندر فراق است 
گشود این گرہ غعر از نظر نیست 
گہر گم گشتمٴ' آغوش دریا ست 
ولیکن آب بجر آب کہر نیست 
وصال و حفظ انفرادیت کی اس ملی جچلی کیفیت کا اظہار یوں 
کیا سے : 
ہم باخود و ہم با او ہجران کس وصال است این 
اے عقل چب میگوئی ؟ اے عشق چم فرمائی ؟ 


انسانی خودی یق انفرادیت اور خود پرستی کا یہ عالمم سے کی 
ذات خداوندی کی حقیقت سمجھنے کے لیے پہلے خود اہنی حقیقت کا 
جالنا ضروری سے ۔ کیوں کہ خدا کے جاوے کا مشاہدہ انفرادی 
خودی ہی کے ذریعے ممکن سے : 


غلام ہمت ان خود پرسم 


کہ با نور خودی بیند خدا را 
یہ شعر حضرت علیۃ۶ ہے اس تول کی یاد دلاتا ے کی من 
عرف نقسہ“ فقد عرف ریم“ یعنی جس نۓ اپنے آپ کو پہچانا اس ۓ 
اپنے رب کو پہچان لیا ۔ ایک اور جگہ فرماے ہیں ٠‏ 
بآدمے نم رسیدی ء خدا چہ میجوئی 
زا خود گریختہ ای آشنا چد میجوئی 
دگر بشاخ گل آویز و آب و غ درکش 
پریدہ رنگ ! زباد صبا چب سیجوئی 
اگر انسان کر اپنے معبود کو جسم دیکھنے کی آرزو ے چین 
کرتی ہے تو اس کی ود پرستی کا یہ عالم ے کہ وہ انے بھی اہتے 


٣(٠ 

ہی پبکر مم ڈھ ل لیتا ے ۔ اس کے لے بت گری کرتا ے تو یہ 
اس رو سر سو رر اس کا ابی 
ےت 

تراشیدم صم بر صورت خویش 

بشکل خود ختا را نقشض سم 

سی ار خود برون رن محال است 

ہر رنگے ىہ ہستّم خود پر سم 

علامم ٴ دو خودی کے اثبات پر اتنا شدید اصرار ے کہ ان ک 

نظر میں خدا کا منکر ہو جانا مکن ے لیکن ابی خودی ک5 منکر 
ہونا ممکن نہیں : 

شاخ نہال سدرہ ای خار و خسِ جمن مہو 

متکر او اگر شدی منکر خویشتن مشو 


اس اظہار فکر کے مقصد انسانی خودی کی ے پناہ اہمیت اور 
اس کے ے پایاں امکانات و مضعرات دو اجاگر کرنا اور انسان تو 
ابی خودی ے وحود کق غمرت دلانا ے‫ ۔ انھوں ے اپنے فلسقے کے 
اس بنیادی عنصر یىی اہموت کا احساس بعض ایسی لا فانی شخصیتوں 
ی زبان ے دنوایا ے جن کی زندگی خودی کی زندہ تصویر تھی ۔ 

یہ روش ٭٭جاوید امہ“ میں خاص طور سے پیش نظر رہی ۓے ء 
کیو ںہ مہاں شاعر ۓ بہت جگہ اپنا فلسفہٴ حیات مکالموں کی صورت 
میں پیش کیا ے ۔ مثلے زردشت کی زبان سے کہلواےۓ ہیں ٭ 


خویشن را وا منمودن زندگیست 
ما خود را آزسودن زندگیست 


۲۰ 
سہاتما بدھ کی زبان سے زندگ کی دلغریب رعنائیوں اور بعض 
بظاہر پایندہ حقیقتوں کی ے ثباتی کہ پس منظر میں نفس انسافنی ی 
عظمت و اہدیت کا ذکر یوں کرتے ہیں : 
ہے دیریٹد و معشوق جوان چیزے نیست 
پیش صاحب نظران حور جنان چیزے ٹیست 
پر چہ از حکم و پایندہ کنامی >> گڈرذ 
کوہ و صحرا و بر و بحر و کران چیزے پیست 
از خود اندیش و ازین بادیە ترسان بگذر 
کہ تو ہسی و وجود دو جہان چیزے نیست 
منصور حلاج کے ساتھ اناالعق ے٤‏ فلسفے پر حث کی سے تو 
ہہاں بھی اس یىی وضاحت خودی کی پر اسرار کیفیت اور ہِمٰہ گر 
قوت ہی کی روشنی میں ہوئی ہے ۔ حلاج نۓ خودی کو زندگی کی 
اساس قرار دیا ے ۔ یہ وہ قوت ہے جس میں دلبری و قاہری کا 
امتزاج سے ۔ یہ وہ نور ے جس میں نار حیات بھڑک رہی ے ۔ جو 
اس اآتشیں حقیقت سے بہرہ ور نہیں ہوا وہ اپنے آپ نے بیگانلہ ے ٠‏ 
از خودی طرح جہاۓ رنتند 
دلبری با قاہری آبیختند 
ہر کجا پیدا و ناپیدا خودی 
پر تھی تابد ‏ نکاە اذ خردی 
نارھا پوشیدہ اندر نور اومت 
جلوهہ ہاۓ کالنات از طور اوست 


ہر کہ از نارش نصیب خود نجرد 
تو خرف از غرقی ہکم رہ 


۲۲۳م" 


شاہ ہمدان شاعر ہے جسموجان کے رثتے پر گفتگو کرۓے 
ہی تو وہ بھی زننگی کا سر جحشمہ خودی اور خود شناسی ہی کو قرار 
دیتے ہیں ۔ انں یق نظر میں احساس خودی وہ ستارہ ے جس نۓ زندگی 
کی تاریک راتوں لو منور کر رکھا ہے : 


حاوہ سی ۹ خویش ر دریا فغ 


در غبان چو کوکے برتافن 
خوبش را نابافتن نابودن است 
بافقن ,. خود را خود سخشودن است 
پر لہ خود ر دبدو غعر از خود قدید 
رحت از زندان خود برون شید 


پر صفمر پاک و ہند اور ایران کے قم مذہبی . راہناؤں اور 
مشہور صوفیوں کی بعد علامہ ے خودی ی اہمیت کا درس ایک 
ایسی شخصیت کی زبان ے دیا ے جس کی زندگی ٭سلسل جہاد 
اور ذوق عمل کی زندہ تفسر تھی ۔ ساطان ٹیہو شہید سے شاعر ق 
گفتگو ہوتی ے تو اس کے دوران میں ساطان شہید ک زبان ہے 
خودی کے ذوق عصیاں اور لذت سرکشی کک فتح مندیوں کی داستان 
یوں ببان ک کی ے : 
چون بروید آدم از ہشثت گلے 
ہا دلے باج آرزوے در دلے 
لدت عصیان چشیدن کار اوست 
غیر خود چیزے ندیدن کار اوست 
زانکہ ے عصیان خودی اید بدست 


تا خودی ناید بدست آید شکست 


رف 


خغودی محض اپنے وجود کا تحفظ نہی کرتی ہلکہ اس کے اظہار 
اور نشوو نما کے لیے بھی بیقرار رہّی ے ۔ ذوق حیات کا تقاضا 
ے کہ خودی تخلیق و ارتقا کی لذت ہے آٹنا ہو ۔ ہر کلی شاخ سے 
پھوٹنے کے لیے بیتاب ے تال وہ چمن زار زندگ میں اپنی ہی کا 
ثہوت فراہم کر سکے : 
چہ لت یارب اندر ہست و بود است 
دل پرذرہهة در جوش نمود است 
نکافد ثاخ را چون غنچہ'ٴ گل 


علامہ ۓ زندگی کو خلاق اور مشتاق کے نام ہے یاد کیا 
ے لذت تخلیق خودی کے تقاضوں کو پورا کرتی ہے اور تخلیق کے 
عمل ہے انسان کے اندر خدائی صفات پیدا ہوتی ہیں ۔ ذوق: تقیلق 
اور وق طلب ہے انسان کے اندر وہ قوت ابھریق ہے جس سے و۹ 
آفاق پر غالب آ سکتا ے ۔ اور بہی اس کی تقدیر بھی ے۔ اگر وہ 
کائنات میں اپنے اس عظم نصبالعین ے غافل ے تو وہ ابی فطرت 
ے بغاوت کا سرتکب ہوتا ے ۔ جاوید نامه میں نداےۓ جال ک 
گوی یوں سنائی دیقی سے : 
زندہ* ای ؟ مشتاقٴشو ؛ خلاق شو 
ہنچو ما گیرندۂ فاقر۔ شو 
در ٹکن آن را کہ ناید سا زکار 
از ضمیر خود دگر عالم بیار 


ہر 0 آو ر قوتِ 3 تعلیق ٹچست 
پیش ىا جز کافر و زندیق نیست 


برا 

نا ساز فاری زمانہ کا فوت اور اعیاد ے مقابلی اور ذوق تعمير سے 
سرشار ہو آثر کہنہ کی تخریب اور اپنی امنگوں کے مطابق نی دنیا 
کی تخلیق انسان کے دست قدرت میں ے : 

گفتند جہان ما آیا بتومی سازد؟ 

گفتم کہ 'می سازد ۔گفتند کہ برہم زن 
خلیق کے لے آرزو کا وجود ضروری ے اور تخلیق آرزو بقا کی ضامن 
ے چونکہ آرزو کی تخلیق اور اس کے حصول ہی ےہ زندگ میں 
حرارت اور تسلسل کا سلسلہ قائ ے اس لے آرزو زندگ کی بنیاد 
ے ۔ شاعر ے دنیا ”دو نغمہ زار آرزو کے نام سے یاد کیا سے : 


م و زیرشض ز تار آرزوے 
ہہ چشہ پر چہ بست ٴً بود باشد 
دہے ار روزکر آرزوے 


آرزو کا یہ تصور اور زندگی میں اس کی بنیادی اہمیت و ضرورت 
ایسے مسلک کی نفی کرتی ہے جس کا مقصد ترک دنیا اور نفس شی 
ے ۔ بد مسلک زندگی ہے فرار چاہتا ے ء اور اس کے امتحان کی 
تاب نہیں لا سکتا ۔ اس کہ پنرو دنیا کو نفسانی خواہشات کی آماجکاہ 
سمجھتے ہس ۔ ان ي نظر میں ان کىق تکمیل انسان دو اخلاق پسی 
کی طرف لے جاتی ے اور دنیا میں فساد کا باعث بنتی ے ۔ مگر 
جب علامہ آرزو کا ذکر کرۓ ہیں تو ان کی نظر میں حقبر اور 
فتنہ انگیز آرزوئن نہیں ہوتیں بلکە ایسی آرزوئیں جن ہے خودی 
کو اپنی نشوو نما کے لے ایک ہموار اور وسیع میدان میسر آتا 
ے اور زندگی کو بقا نصیب ہوتی سے ۔ ان کی نظر میں آرزو کی 
نوعیت اتنی اہم ےکم وہ اسی کی کسوٹی پر انسان کی شخصی ت کو 


رف 


پر کھنے کی تعلمم دیتے ہیں : 

زندیق بر آرزو ‏ دارد اآساس 

خویش را از آرزوۓ خود شناس 
ہی وہ پاکیزہ اور بلند آرزوئی ہیں جن سے زندگی سراپا نغمہ زار 
سے اور اہی کا فتدان زندگی ہے اس کی حرارت اور جولانی جھن 
لیتا سے : 

زنله را نفی تما مدہ کرد 

شعلہ را نقصہان سوز افسردہ کے 

فرد ہو یا قوم اگر اس کی زندگی آرزو کی خلش ے نحروم ے 

تو فطرت اس کو صفحب'ٴ ہستی ہے مٹا دیتی سے : 

اہتے کز آرزو نیشے ن نورد 

نقش او را فطرت از کی سرد 
مہوت اس زندگی سے خوش ایند ے جو لذت جستجو ے حروم ہو: 


گر نجات ا فراغ از جستجو ست 
گور خوشٹر از مقام رنگ و ہبوٴست 


ہی نیش ونوش آرزو وہ لذت ہے جس یق بدولت انسان جبریل سے 
بھی منفرد ے ۔ آرزو کی تکعیل ہو یا نہ ہو مگر انسان کی تقدیر 
ہی ے کہ وہ شہید سوز و ساز آرزو رے ء 


بر آید آرزو يا۷ بر نیاید 
شہید ‏ سوز و ساز ارزوع 


آرزوؤں کا سلسلہ کبجھی خم نہیں ہوتا - ایک آرزو یىی تکمیل 
دوسری آرزو کو جن دیتی ے ۔ ممناؤں کی ید خلش اور آرزوؤں کا 


"۲۰۱۹۱۰ 

یں ہجوم زندگی کے نقاضوں کی نکمیل کرتا رہتا ے ۔ آرزوؤں کی 
نکمیل میں وہ مزہ نہیں جو خود آرزو اور طلب میں ے - اضطراب 
و خلش کی ید ٴذیفیت کہ جس میں حمل سامنے نظر آتا ہو لیکن اس 
تک رسائی ممکن نی ہو شاعر کی نظر ہیں قابل رشک لذت و کیف 
کی حامل ہے : 

تپیدن و نُرسیدن چہ عالمے دارد 

خوشا کسے کہ بد نبال حمل است ہنوز 
طلب کا ذوق ‏ دشاں کشاں منزل کی طرف لیے چلتا ے لیکن ید 
نبھی ختّم نہ ہونۓ وا ی راہ ہے ۔ ند جاۓ رگ تاک میں "کتنی 
رے گا : 

گان مہر ‏ لہ بہایان رسید کار مغان 

ہزار بادۂ ناخوردہ در رگ تاک است 


حقیقت یہ ے کم وصل میں سرگ آرزو کا خطرہ ے اور ہچر میس 
طلب کی لذت ے ۔ ہجر آتش ذوق دو بھڑکاتا ہے اور ذوق جستجو 
میں اضافب درتا ے : 

جدائی شوق را روشن بصر "درد 

جدائی شوق را جویندہ تر کرد 
آتش جدائی تا ٹھنڈا ہونا دوت کا پیغام ے : 

دہد آنشِ جدائی شرر مس م۴ودے 

جان نفس بیرم کہ فرونشانم او را 
جب تک آرزو کی تخلیقی کا سلسلہ جاری رہتا ے انسانی زندگی کی 
نشوو نما برقرار رہٹی ج۔ می لگن زندی کے عمل کو آکےہ 


"۲۲۳ 

بڑھاتی ے - بعض نقادوں ےۓ علامہ کے تخلیق آرزو ے تصور اور 
رس کے نظریمٴ جوش حیات و ارتقاۓ تخلیقی کے ڈانڈے ملاۓ 
کی کوشش ى ے مگر وہ اس حقیقت کو پیش نظر نہیں رکھتے کہ 
21 ےۓ نفس انسائنی کے تخلیقی شعور و استعداد کی تعبر حیاتیاتی 
ارتقا ہے ک ہے ء لیکن علامہ کک نظر میں نفس انسانی کا أصلی حرک 
روحانی جذبہ ے اور اس کو سمجھے بغیر حیاتیاتی مظاہر کی صحبح 
تعبیر مکن نہیں ۔ برگسان نے تخلیقی ارتقا کے فلسفےمیں روحانی عنصر 
کو یکسر نظر انداز کر دیا ہے۔ مگر ہمیں ید نہ بھولنا چاہے کہ 

علامہ کے نزدیک آرزوؤں کی تغلیقی استعداد روحافی ے ۔ 


زندگی پیہم سفر اور مسلسل تغبر کا نام ے جو ثبات کے 
نام سے نا آشنا ے : 


درین‌چمن دل سغان زمان‌زبان‌دگر اسٹ 
بشاخ گل دگر و بآشیان دگر است 


بس پر زمانہ اگر چشمر تو نکو نگرد 
طریقِ میکدہ و شموہ هُ مغان دگر است 


را ہم سے ارہس مت اسر اے ۔ 
سے ارتقا کی منزلوں میں سےگزرنا ے اور اس پیکر ناتمام کو تکمیل 
کے مسہحلے پر پہنچنا ے ۔ 


انسان اپنے عمل ہے زندگی کے امکانات میں مسلسل وسعت 
پیدا کرتا ے اور اس کی صلاحیتوں میں نئے رنگ بھرتا ے ۔ شاعر 
کک نظر میں صاحب عمل انسان کا آج کل ے ختلف ے۔ اگر ایسا 
نہیں تو اس کا مطلب یں ے کہ اس کا دل زندگی کی حرارت اور 
جولانی سے محروم سے : 


۱۰)۲۱۰۸ٴ 


دما دم نقشہاے ‏ تازہ ریزد 
یک صورت قرار زندیل نیست 


اگر اسوز تو تصویر دوش است 
خاک تو شرار زندگیٰ نبست 

تخلیق و ارتقا زندگی کی فطرت ے اور جمود وسکون اس 

کہ لیے حرف ے معنی ے ۔ یە آویزش و پیکار کی خوگر ے اور 
اسی ے اس دو قوت اور نشو و تما حاصل ہوتی ے : 
خوگر پیکار نم ہم دیدش 


بقا اور پیکار کے باہمی ربط پر اظہار خیال کرنۓے ہویۓ علامہ ایک 
خط میں ڈاکٹر نکلسن ‏ دو لکھتے ہیں : 
'میرے نزدیک بقا انسان ک بلند ترین آرزو اور ایسی متاع 
گرانمایہ ے جس کے حصول ہر انسان اپنی "مام قوتیں س کوز 
ختلفہ لو جن میں تصادم و پیکار بھی شامل ے ضروری 
سمجھتا ہوں اور سرے نزدیک ان ے انسان دو زیادہ 
استحکام و استقلال حاصل ہوتا ے ۔ چنا چہ اسی خیال کے 
پیش نظر میں ۓ سکون و جِمود اور اس نوع کے تصوف کو 
جس کا دائرہ ححض قیاس آرائیوں تنک حدود ہو مردود قرار 
دیا ہے 4٤‏ 
یہاں علامہ ےۓ اس حقیقت کی طرف خاص طور ے اشارہ کیا ے کہ 
ان کے اس عقیدے کے برعکس نیتشے بقاۓ شخصی کا منکر ے'۔ 
اس پیکار و مبارزت کا پیغام اقبال کے کلام میں جاری و ساری 
ے اور ید مہبارزت جمود و سکون کی ضد ے ۔ کردار و عمل کی 


۲۸91 

راہ میں منطقی استدلال کی موشگافیاں ایک سنگ گراں بن کر حائل 
ہوق ہیں مگر صاحب عزم و ہمت کا راستہ نہیں روک سکتیں : 

بس ضرب تیشہ بشکن یستون را 

کہ فرصت اندک وگردوں دو رنگ است 

حکیان را در این اندیشہ بگذار 

شرر از تیشہ خیزد یا ز سنگہ است 
سخت کوشی زندگی کی ایک بنیادی صفت ے ۔ کمزوری و ناتوانی 
خواہ کتنے ہی حسین رنگ میں جلوہ آرا کیوں نہ ہو وہ زندی کے 
تقاضوں کی تکمیل نہیں کمر سکتی ۔ غنی کاشمیری کی زبان نے 
دہتے بس ء 


بگذر ز شاخ کل کہ طلىحیست رنگ و بو 


علامد کا عقیدہ ے کە غلامی میں خودی کمزور پٹ جاتی 
ے ۔ غلام سخت دوشی سے حروم ہو جاتا ے اور ہر اییے نظام فکر 
سے جی چراتا ے جو اس کی روح کی بالیدگی اور شخصیت کی قوت 
و سربلندی کا باعث بن سکتا ے۔ ایک خط میں فرساۓ ہیں : 


”جب انسان میں خوے غلامی راسخ ہو جاتی سے تو ہر ایسی 

تعلم سے ے زاری کے بہاۓ تلاش کرتا ے جس کا مقصد 

قوت نفس اور روح انسانی کا ترفع ہو “۴ 

انھں اس بات پر اصرار ے "لہ ان کے بربط میں سکون و 
عافیت کا نغمہ نہیں اس لیے لہ وہ تو زندگی میں ایک نی رمق پیدا 
کرنا چاہتےہیں اور نظام کہنہ کی جگم نی تعمبر کے آرزومند ہیں : 


ا زکجا برکشم آن لغم ں کہ در تارمنیست 


۳٣ 
: دمشمکش زندگی میں عافیت کے لیے دوٹی گنجائٹی نہیں‎ 


درین رباط دہن چشم عافیت داری 

ترا ہی ”دشمکت 7 زندقی نگاے تنیست 
اس لے شاعر کی نظر میں ہنگامہ آفرینیوں کا کوئی شار نہیں ۔ زندگی 
ہنگامەد آفریں اور ہنکامہ طلب ہے ۔ مبارک ہیں وہ ارباب عزم و ہەدہمت 
جو وقت کے دامن و نۓ ہنکاموں اور تازہ کارناموں ہے پھولوں 
کی طرح بھرۓ رہتے ہیں کہ ہی تقاضصاے حیات ے : 

خنک مردان کہ در دامان امروز 

ہزاران تازہ تر ہنگامہ جیدند 


زندی مسلسل لدشمکش کا نام ہے ۔ ید رزم کاہ خیر وشر ہے ۔ 
آج ک رونق گزرے ہوۓ کل کى جانفشانیوں کا نتیجہ ے : 
زندق پیہم مصاف نیش و نوش* ‏ 
رنگ و مم امروز را از خون دوش 
آرزوؤں کی تکەیل اور مقاصد کی برآری جد و جہد کا تقاضا 
ٹرقی ے ۔ راہ کٹھن ہو تو عزائم میں زیادہ قوت پیدا ہوق ے اور 
خوابیدہ صلاحیتیں بیدار ہوقی ہیں ۔ غالفت اور دعوت مبارزت ہے 
قوت میں اضافہ ہوتا ہے ۔ ہی وج ے ”کہ علامیہ ے قوی دشمن 
کو فضل حق قرار دیا ے؛ اور اس سلسلہ میں حضرت سید ہجویری 
سے ایک واقعم بھی ہنسوب کیا ےے جس کا ذکر اسرار خودی ۓے 
زیر عنوان آ چکا ے ۔ 
شاعر سنک راہ کو تیغ عزم کی فساں ہے یاد کرتا ے ۔ اگر 
ہعت مضبوط ہو تو سنگ راہ آب ہو جاتا ے ۔ سیلاب کبھی راستے 
کے نشیب و فراز کو خاطر میں نہیں لاتا ۔ اس قسم کے خیالات کا 
اظہار رومی ے بھی کیا ے ۔ ان کے نزدیک خالفت اور عناد ایسا 


کی 


شر ے جس کا وجود خیر کے لے ضروری ے ۔ وہ انسان کو شرکق 
قوتوں کے خلاف سسلسل پیکار پر اصرار کرۓ ہیں ان کی نظر میں 
انسان کی فطرت کا تقاضا ‏ ےکہ وہ شر پر غالب آ جاۓ ۔ شر انسان 
کی شخصیت یق نشو و تما کا زریں موقع ہہم بہنچاتا ے ۔ انسان ک 
شخصیت جتنی عظم بمگق اتنا ہی اس کو شر کا زیادہ مقابلہ کرنا 
پڑے گا ۔ ہی وجہ ے کہ مصائب و ابتلا کا سامنا سب ے زیادہ 
انببا کے حصے میں آیا ے : 


زین سببب بر انبیاریم و شکست 
از ہمب خلق جہان افزون تر است 


اقبال ۓ زردشت کی زبان سے بھی یہی فلسفہ بیان کیا ے ۔ 
نور و ظلمت کی آویزش دین زردشت کا س کزی فلسغہ ے اور اس 
کا عقیدہ ۓے کہ یزدان اہریمن پر یا دوسرے لفظوں میں نور ظلمت 
بر غالب آ جاۓ کا ۔ اس ازلی آویزش کے سا۔لے میں زردشت کا 
ارشاد ے : 


از بلاہا تب ترگردد خودی 
تا خدا ر پردہ در گردد خودی 
سد حقبن جز بحق خودرا ندید 
لا آلہ میگفت و در خون می تید 
شثق را در عون تہیدن آبروست 
ار و چوب و رسن عیدین_ اوست 
دررہ حق ہر چە پیش آید نکوست 
برا امہ نات ےا 


۲۲۲" 
جب بلا ے خودی بختہ تر ہوتی ہے اور شر پر غالب آۓ 
کے :انان اتی فطرت کے تقاضوں کی تکمیل اور اپنی شخصیت ک 
نشو و نما درتا ے تو پھر زندگی کی معراج بلاؤں سے ٹکراے اور 
جفاؤں دو للکارۓ میں مضمر ے ۔ علامہ ۓ اسی شعار زندگی کو 
اپنایا ے ۔ وہ رسم شبیری کو اپنا مسلک قرار دیتے ہیں : 


تروسنان و خنجر و شمشعرم آرزوست 


با من میا کہ ملکت شہمرمل“ اررزوستٹ 


انھں اب بھی ذات خداوندی ے۔ ”ئسی حسن“ ک آرزو ے 
جو اپنے خون ہے مخل حق و صداقت کی آیاری کرسکے ء 
ریگٍِ عراق منتظر ٤‏ کشتر حجار تشنہ کام 
خون حمین باز دہ کوفەہ و شام خویش را 


خطرات انسان کی قوت اور حوصلے کا امتحان ہیں اور زندگی 
خطرات ہی کے ساۓ میں بنپتی اور سنوریق ے ۔ 


پیام مشرق ک ایک نظم کا عنوان ہی ٭'اگر خواہی حیات اندر 
خطر زی“ ے اور اس میں ایک مکالے کی صورت میں یہ پیغام دیا 


گیا سے : 


خطر ناب و توان را امتحاندت 
عیار مکنات جسم و جان است 


ان کی نظر میں زندگی موجوں ہے ٹکراۓ اور گردابوں میں 
الجھنے کا نام سے ۔ ساحل پر زندگی کی رفتار سست اور مہم ے ۔ 
ابدی زندیقی پیکار اور دعوت مبارزت ہے حاصل ہوتی ے اور طوفانوں 
سے نبرد آڑزنائی حیات جاوداں کی راہ دکھاتی بے : 


۳۳؟۲۰۲؟" 
ار بزم برساحل کہ ان جا 
نواۓ زندگفی نرم خیز است 


بدریا غلط و باموجش در آویز 


حیات جاودان اندر ستيیز است 


نبرد آزمائی کے لیے حافظ کک طرح انھوں ےۓ بھی موج و 
گرداب کی ہلاکت خیزیوں کی تصوی رکشی ک ے ۔ حافظ کا مشہور 


شعر سے : 


شب تاریک و ہم موج و گرداے چنین بائل 
'کجا دانند حال ما سسبکباران ساحلما 


حافظ کی نظر میں زندگی کے بارگراں ہے سبکدوش ہوۓ والے 
ساحل نشین تاریک رات میں بہھرے ہوۓ سمندر کے طوفانوں کو 
لیا جانیں ۔ اقبال کے ہاں ساحل نام کی کوئی چیز ہی نہیں ۔ زندگی 
ایک حر پیکران ہے حس ہیں بقا کا سامان صرف طوفان ک 
ہلا کت آفرینیوں کا دلعرانں مقاباہ کرنۓ میں پنہاں سے : 
چو موج خیز و بد یم جاودانہ می آویز 
کرالہ می طلبی بیخمر کرانہ نجاست 
ایک جگہ نہنگ کی زبان ہے ساحل بے گریز و نفرت ؛ موج 
و طوفان ہے آویزش اور سمندر کی پھبلتی ہوئی وسعتوں کو مسکن 
ومامن بناے کا سبق یوں دیا ے : 
نہنگے مچہٴ خود را چب خوش گفت 
ہدین ما حرام آمد کرانہ 


بت موج آویز و از ساحل به پرہیز 
ہمہ دریاسب ما را آشیانہ 


مب ە۲؟ 
میں ترک دنیا کے لیے کوئی گنجائش نہیں ۔ چتنانچہ علامہ ے ایسے 
رححانات کی سخت مذمت کی ے حو ترک دنیا اور عزلت نشی کا 
سبہب بنئے ہس : 


ا کس ار ری مان کو یی کو 
ترک این دیر کہن تسخبر او 


را ہش ہودن از و وارسن است 
از مقام آب وو گل برحسکن آسک 


ان ک نظر میں ان رجحانات کا اسلامی نظریںٴ زندی ہے دور 
کا بڈی تعلق نہس بی فلسفہ کایلا غرم اسلامی سک ٴ مگر اس نے 
اقوام مسلم میں رخند اندازی کر کے ان کے تعممری قوا اور تخلیقی 
صلاحیتیوں دو رے انتہا نقصان پہنچایا ے وه اس مسلک کو 
شعار صطٰی صلی اللہ علیہ وسلم سے بیگانگی قرار دیتے بس ؛ اور 
نہایتٹ حسرت کے ساتھ سس مان پر ان رجحانات کے غالب آۓ کا 
ذکر ان الفاظ میں کرتےۓ ہیں : 

آنکہ عزەمش کو را کاے شمرد 

توکل دست و پاۓ خود سبرد 

آنکس کاەءش نتٹش صد ہنکامہ بث 

پاۓ اندر کوشمہٴ عزلت شکست 

کوشش او با قتاعت ساز کرد 

يہ کشکول گدائی نار نٹرد 
اس رار عو میس سے وہ زندگی کو قوت کے 


کت 





٥۲۱؟‏ 
وہ قناعت کے مسخ شده تصور کا ہب کمزوری و ناتوانی کو 
ٹھہراے ہیں : 


زندگنی قوت _ پیداستے 


۔ 
- 


۱ اصل_ او از ذوق استیلاستے 


عفو یجا سردی خون حیات 
سکتہ" در بیت وزون حیات 
ہرکہ در قعر مذلت ماندہ است 
ناتوانی ر قناعت خواندہ اسٹ 


زندی کا "'لنٹھن اور خطرناک سفر نہ صرف یہ کہ انھیں مایوس 
نہیں ہوے دیتا بلکی وہ اہے خودی کی تریبت و استحکام کا ایک زرین 
موقع تصور کرے ہیں ۔ زندگ ان کے لیے ذوق و شوق کی نی 
راہیں پیداکرتی ے ۔ ید ایک ہممگیں اور لافانی حقیقت ہے ۔ کائنات 
کے ذرے ذرے کا دل لذت حیات سے آشنا ے ۔ بلندی و پسٹتی 
عالم پر کیف حیات چھایا ہوا ے اور زندگی کے سوزو ساز ےۓ ایک 
خلیقی اور ارتقائی ہنگامہ برپا کر رکھا ے ۔ زندگی کی دھڑکنی 
جس طرح قلب انسافنی میں دکھائی دیتی ہیں اسی ارح گل ا 
میں کارفرما ہیی ۔ کوئی مظہر کائنات ایسا نہیں جو زندگی کے سرور 
ہے نا آشنا ہو ۔ اس طبیعی حقیقت کو شاعراۓ اس طرح موسیقی 
اور نغے میں ڈھالا سے 


‫َ 


بنگاہۃ آشناۓ چو درون لالہ دیدم 
ہمہ ذوق و شوق دیدم ہمد آہەو نال دیدم 
بس بلند و پست عالم تبش حیات پیدا 
چد دمن چ۔ تل چہ صحرا رم این خزالہ دیدم 


۲۲۱٦ 


شاعر مشرق نۓ اپنے پیغام کے لیے جس طرح کل و لالہ می 
جھانک کر دیکھا ے ویسے ہی موج دریا سے بھی زندگی کا پیغام 
سنا ے ۔ اگر انہیں دل لالہ میں ذوق و اضطراب کی کیفیت نظر 
آئی ے تو ہہی پیچ و تاب انھں موج کی بیقرار روانی میں بھی د کھائی 
دیا ے ۔ ان کا کال یں ے کہ وہ حقائق زندگی کو ہمیشب فطرت 
کے حسین مظاہر کے حوالے سے بیان کرےۓ ہیں ۔ مثل موچ کا 
کہنا سے : 


گے بر خویش می پیچم چو مارے 
گہے رقصم ہہ ذوق انتظارے 


زندگی کے بارے میں علامہ کا نقطہ*نظر انتہائی رجاثیت آءیز ے 
ان کے کلام میں لذت حیات اور ذوق و شوق ک وہی کیفیت ے 
جو ان کی نکاہ فطرت کے ہر مظہر میں دیکھتی ے ۔ اگر ابر ہار 
اندھیری رات میں رو رو ثر اس زندگی کو گریںٴ جسم کہنے لگتا 
سے تو مجلی کی لمحانی چمک ہے روشنی اور مسکراہٹ کے نام سے 
تعبیر کرتی ے ۔ 


ایک جگہ قنوطیت اور رجائیت کا فلسفہٴ شوہنہار (۰٦ہ۱۸ع)‏ 
اور نیتشےک زبان ہے ادا ہوا ے - شوپشہار قدوطیت ؛ یاس ء؛ ے بسی 
اور عجز و درماندگ کا ترجان ہے تو نیتشے کے ہاں زندی ایک 
طوفان خیز قوت و قدرت کے ساتھ چل رہی ے ۔شاعر کاکال یہ رے 
کب اس نۓ شوہنہار کے حرمان آمیز فلسفے دو نہایت اثر آفرین اشعار 
میں پیش کرۓ کے بعد نیتشے کے رجائی نقطہ نظر کو اس قوت اور 
زور کے ساتھ پیش کیا ے کہ شوہنہار کا غم انگیز فلسغہ انی 
اثر آفرین درد مندی کے باوجود اس توانا فکر کے نیچے دب کے رہ 
گیا ے - شوہنہار کے ذہني کرب کی کیفیت ید ہے : 


۲۲۶ 
گفت اندرین سرا کہ بنایش فتادہ کچ 
صبحے کجا کس چرخ درو شامہا نہ چید 
نالید تا حوصلہٴ آن نوا طراز 
خونگشت نغەم و ز دو چشمش فروچکید 
نیتشے کا جواب یہ ے : 
گفتش کہ سود خویش ز حبیب زیان برآر 
گل از شکاف سیںف زر ناب افرید 
درمان ز درد ساز اک خستب تن شوی 
خوگر به خار شوکەه سراپا چمن شوی 
اگر شاعر نۓ رجائیت کا جان پرور پیغام مغرب کے بت شکن 
فلسغی نیتشے کی زبان ہے دو اشعار میں یوں پیش لیا ے کم ان میں 
ایک جہان :عنی سا گیا ے تو دوسری طرف یہی پیغام ٭شرق کے 
عظم صوف شاعر اور مفکر پیر رومی کی زبان ہے ایک۔ معنی خیز 
شعر میں یوں دیا ے : 
جان ز أبید است چون جوۓ روان 
پہاڑوں میں راستے کالتی ء پتھروں سے ٹکراتیء خود سبردق کے 
عالم مس انجانی منزل کی ارف رواں دواں ےے تو امید سے حروم 
زندگی پر موت کے تاریک ساۓ مسلط ہو جاے ہیں ۔ 
شاعر دعا دیتا ےی اس مخت کار کو جس ہے امید کو وزاغ راہ 
زندگی کے نام سے یاد کیا سے : 
فزون قبیلہٴ آن مخت کار باد کہ گفت 
چراغ راہ حیات است جلوۂ امید, 


۲۲۸ 
”نہی اس ے دوسرے متاز حکا اور فلاسفقہ یق زبان ہے زندی 
کوامید ہے لم ریز تق حقشقت کا نام دیا ے اور اید 0ر فقدا ن کو موت 
رجاثیت کے سامنے رات کی ظلمت ‏ دو ناچی ز کہ ہ کر ٹھکرا دیا ے ۔ 
اور جس طرح برق سبک سر 0 حوالے سے زندگی کو گرید پہپ+م 
سے سہھم جانۓ کے مجاۓ نہایت اعتاد کے ساتھ طاوع سحر کی حقیقت 
دو پیش نظر رکھا ہے : 
من ہیچ تھی ترسم از حادثہ' شبھا 
شبھا کہ سحر گردد از گردش کوکبھا 
یں شعر ہمں فارسی کے ایک دوسرے عظم رجائی شاعر 
حافظ شمرازی کے مندرجہ ذیل شعر کی یاد دلاتا ے : 


اے دل صہبور باش و غور غُم وو عاقہیت 
این صبح روز گرددواین شب سحر شود 


شاعر مشرق نۓ مندرجہ بالا رمزیں شعر میں اس تابناک حتیقت 
کی بشارت بھی دی ے کہ ظلمت و تارق کی رات کوئی مستقل 
حقیقت نہی ے ۔ خندۂ سحر بالآخر اس تاریکی کا خات مم کرنے والا 
ے ۔ ید شھر ناامید قوموں کے لبے مسیحائی کا پیغام ے ۔ انھوں 
ےۓ ملت کے دورگراں خرای کے خاٴے اور آفتاب امید کے طلوع کا 
پیغام بار بار دیا ے ۔ ایک اور شعر میں انتہائی کرب انگیز اور 
مایوس کن حالات میں بھی کامرانی کا اٹل یقن دلااۓ کے لے ایک 
زبردست اور اچھوتی بشثال دی ہے جو شاعر کے تخیل کی توانائی 
اور زوز بیان کا نہایت دلاویز اور اثر آفرین مونہ ے: 
غم غور نادان کہ گردون در بیابانر کم آپ 
چشمہہا دارد کب شبخوۓ ہم سیلاے زند 


۲۰۲۹ 


ے آب و گیاہ بیابان میں اینے چشموں کا ابلنا جو سیل ے پناہ 
پر چھاے مارۓ ہوں شاعر کی قوت تخیل کی زبردست دلیل ے اور 
شاعر کی رجائی شاعری میں حرف آخر ػ حکم رکھٹی ہے ۔ ید شعر 
اس حقیقت کا ناقابل تردید تثبوت ے کہ شاعر انتہائی روح فرسا 
حالات کے سامنے بھی سیر ڈالنے کو تیار ہی اور اس کا توانا 
رجالیت آىیز فلسنہ زندگی کے لیے چراغ راہ کا حکم رکھتا ہے۔ 

ہاں اس حقیقت کک طرف اشارہ ضروری ے کم علاسد کی نظر 
ہیں ان کے اپنے فلسفہٴ خودی کا سرچشمد خالص اسلامی انکار و 
عقاید ہیں ۔ ایک خط میں ڈاکٹر نکلسن کو لکھتے ہیں : 

”مرا دعوی ے کم ''اسرار'“؟ کا فلسفں مسلان صوفیا اوز حک 

کے افکار و مشاہدات سے ماخوذ ے اور تو اور وقت کے متعلق 

ہرگہاں کا عقیدہ بھی ہارے صوفیوں کے لیے کوئی نی چیز 

ا 


بیحودی 


لفظ بیخودی پور باررے میں علامہ اپنے ایک خط مورخہ 


: جولائی ۱۹۱۸ء میں حضرت اکبر الہ آبادی کو لکھتےہیں‎ ٠ 


۰,,,مگر ایک اور بیخودی ے جس کی دو قسمیں ہیں : 
,١۔ایک‏ وه جو 0۶ا20 ٥8٥ہ‏ ہوا کے پڑھنے سے پیدا ہوق ے۔ 
یہ اس قسم سے ہے جو افیون و شراب کا نتیجں ے ۔ 

دوسری وه ے خودی ے جو بعض صوفیم اسلامیہ اور 
تمام ہندو جوگیوں کے نزدیک ذات انسانی کو ذات باری میں 
فنا کر دینے ہے پیدا ہوتی ے اور یہ فنا ذات باری میں ے 
لہ احکام باری تعاللی میں ۔ 

پہلی قسم یق ے خودی تو ایک حد تک مفید بھی ہو سکتی 
ے گو ری کے غام بت و اعلاق کی خاف پر 
وا لی ے ۔ میں اں دو ق۔موں کی ے خودی پر معترض ہوں 
اور بس ۔ حقیی اسلامی ے خودی دھرے نزدیک اپنے 
ذاق اور شخصی میلانات ء رجحانات و تخیلات کو چھوڑ کر 
اللہ تعال ی کے احکام کا پابندہو جانا ے ۔ اس طرح پر کی اس 
پابندی کے نام ے انسان بالکل لا پروا ہو جاےۓٗ اور عض 
رضا و تسلم کو اپنا شعار بناۓ - ہی اسلامی تصوف کے 
نزدیک 'فنا؛ ے ۔ البتہ عجعی تصوف فنا کے کچھ اور معنی 
جانتا ے جس کا ذ کر اوپر کر چکا ہوں ۔“' 


ان الفاظ سے پوری طرح واضح ہو جاتا ے کہ علامہ ۓ 


۳۰ 
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۴... 


زی 


بیخودی کے روایٹی مفہوم کو ترک کر کے ای نۓے معنی پپناۓ 
ہیں ''رموز بیخودی؟“ کے عنوان کے تحت بیخودی کے اس نۓ مفہوم 
کو واضح کیا جا چکا ے ۔ ان نے معنوں میں خودی جب خلوت 
سے باپر قدم رکھتی ہے تو 'ەن؟ء 'او؛ اور 'تو؛ میں بدل جاتا 
ے - یعنی وہ اپنی رضا سے اپنے اختبارات حدود کر لیٹی ے ء اور 
محبت کی دولت ہے سرشار ہو کر خود شکن بن جاتی ے ۔ دوسرے 
لفظوں میں فرد جاعت کے مفاد ک خاطر اپنے حقوق کو حدود کر لیتا 
ے اور جاعت میں قوت اور نظم پیدا کرنۓ کی خاطر اپنے اختیارات 
اس کے سبرد کر دیتا ے ۔ اس طرح انفرادی خودی کے ناز آپس 
میں ہم آہنک ہو کر نیاز کو جنم دیتے ہیں : 

چون ز خلوت خویش را ہرون دہد 

پاۓ در ہنکامہٴ جلوت- نہد 

نقش کر اندر دلش '”'اوہ“ بیشود 

''سن٤٤‏ ا می ریزدو ”'توٴ““ میشود 

ججبر تثطع اختیارش می کند 

از حبت مایەه دارش می کند 


از تا ناز استك کم خیزد نیاز 
اڑھا: سازد ‏ ہم خیزد نیاز 


در حاعت خود شکن گردد خودی 
نا ز کاہرگہ چمن گردد خودی 


خودی اور بیخودی کے اس فرق کو علامہ ۓ زبور عجم کی 
ایی غزل میں جسے انھوں نۓ اس کی دلاویز معنویت کے پیش نظر 
جاوید ناب کے آخر میں پھر دپرایا ے ء؛ مندرجە ذیل بلیغ شعر میں 
واضح کیا تے ٠‏ 


۲۲‫۲۰؟ 


زندگی انجمن آرا و نگہدار خود اأُست 
اے کہ در فافلہث ای ے پہحہ شو با ہمہ رو 


یں شعر فرد اور جاعت کے ربط کو نہایت مؤثر انداز میں 
واضفح ٹرتا ے ۔ جہاں تک فرد کی خودی اور انفرادیت جاعت یا 
معاشرے سے متصادم نہیں ہوتی اس کا فرض ے کہ وہ اس یىی 
نشو و نمااور نگہبائی کرے اور اس کی قوت سے تعمیری اور تحلمی 
مقاصد یق تکمیل قرے اور ذوق آرزو سے سرشار خودی کی دنیا الگ 
بساۓ ئه: 


پر جا از ذوق و شوق خود گری 
سرک اس نک کی شی 


مگر اپنی خودی میں ذوب جاۓ کا یہ مطلب, ہرگز نہیں دم 
فرد جاعت یا معاشرے کے حقوق و مطالبات ہے غفات اختیار کرلے۔ 
فافلہٴ جاعت ا ایک ہم سفر ہوۓ یق رو ہے اس پر واجب آتا 
ے کم اس کی خودی قافیے کے اجتاعی مفاد کے تاہع ہو ۔ چنا چم 
علامہ نۓ فرد کے لیے جو مثا ی روش متعن ى ے وہ ہی ے لہ 
فرد قافلے کا ایک ایسا راہی ے جو سب ہے یکتا اور منفرد بھی سے 
اور قافلے ہیں دوسروں کا ساتھی اور مونس و غمخوار بھی ۔ اسی 
روش ہے ایک طرف انفرادی ناز کا تحفظ ہوتا ے اور دوسری طرف 
زندگی میں انجمن آرائی کا لطف پیدا ہوتا ے ۔ خلوت و جلوت یا 
یکتائی و انیمن آرائی کا یت حسعن امتزاج خودی اور بیخودی کی 
ہم آہنگی کا آئینہ دار ے ۔ فرد اور جاعت کا ربط ء اور جاعت میں 
فرد کی حیثیت ڈو علامد نے مختصر مکر نہایت واضح اور دلنشین الفاظ 
میں یوں بیان لیا ے : 


فطرتش وارفتمٴ بکتائی است 


مم 
بیخودی اجتاعی خودی کو جنم دیّی ے ۔ اجتاعی خودی ہی 
سے کوئی قوم قوت اور زندگی حاصل کریق ے ۔ علاس اجتاعی خود 
کو زیب نہیں دیتا ء مگر قوم کے لیے ناجائز نہیں ۔ فرماے ہیں : 
انا الحقی جز مقام کمریا نیست 
سزاۓ او چلیپا ہست یا نیست 


اگر فردے بگوید سرزنش بب 
اگ قویے بگوید ناروا نیست 


جاعت گزرے ہوئۓ کل کی روشنی ے اپنے آج کو منور کرق 
ے اور اپنی تاربخی اور ملی روایات کو اپنی بقا کا سرچشمد سمجھی 
ے ۔ فرد ارتباط جان و تن ہے زندہ رہتا ے اور قوم اپنے آپ کو 
اپنی تہذیبی روایات کے تسلسل ہے زندہ رکھتی ہے ۔ فرد کی زندگی 
حتصر ہے مگر قوم کے لے ایک سوسال بھی ایت لمحہ کی حیمثیہت 
ر کھتے ہیں ۔ ہاں اگر قوم مقصد حیات کو ترک کر دے تو اس ک 
زندگی کا خاتمہ ہو جاتا ے ۔ ملت کی تعریف علامہ ۓ دوں ک ہے : 

روشن از یک جلوهۂ سیناستے 

در ضمیرشض مدعا باید یکے 

جذببں باید در سرشت او یکے 


ہم عیار خوب و زشت او یکے 


ان اشعار میں لت کی تہایت مکمل اور جامع تعریف کی گئی 
ے اور اس میں فرد اور مات کے باہحی ناقابل شکست ربط کی اہمیت 


۴۳۰٠ 
بتائی گنی ے ۔ ساعرکی نظر میں ملت یا قوم ک بنیاد وجدان ؛‎ 
افکار : ۔قاصد ء جذبات اور اقدار کے اشتراک اور ہم آبنگی پر سے ۔‎ 
ور ایتعی ہم آبنی انفرادی خودی کے تحفظ کے ساتھ ساتھ ایک‎ 
مستقل اور وسیع تر وحدت کے لیے جنم لیتی اور پرورش پاتیق ہے ۔‎ 
اسی اشتراک و ہم آہنگی لو شاعر ۓ سیخاۓ کی ایمائی اور متغزلانہ‎ 


ایک جگہ علامہ ۓ مل ت کو ایک ایسی نگاہ ہے یاد کیا ے جو 
ہزاروں آنکھوں ہے تشکیل ہانی ے ۔ ملت کک اس یک نگہی سے 
مراد وحدت افکار و ”ٹردار ے ۔ اور بھی یک نگہی اس کو حقیقت 
ہے روشناس ک5راتی سے : 


مس سا اھ کروق لہ الد 
با ہزاران چشم بودن یک نگہ 
اہل حق را حجت و دغوی یکیست 
خیمه پاے ىا جدا دلہا یکیست 
ذرہ پا از یک نکاہی آفتاب 
یک نگم شوتا شود حق ے حجاب 


عشق 


عشق کی لافانی قوت و اہمیت فارسی شاعری کا سصغوب 
مضمون ے۔ بلکی صوفیانہ شاعری کا بنیادی موضوع ہی عشق ہے 
جہاں اہے عقل کے مقابلے میں جوش اور وجدان کے معنوں میں 
استعال کیا جاتا ے ۔ رومی ے عشق کے مضمون میں وسعت بھی 
پیدا کی اور شدت بھی ۔ وہ عشق کو زندگی ى قوت ع رکہ سمجھے 
ہیں جس کے ذریعے زندگی ذوق تخلیق اور لذت ارتقا سے بہرہ ور 
ہوتی ے - عشق ہی کی جوش انگیز رہنائی میں انسان زندی کے ارفع 
نصبالعین یعنی مبداء اصلی تک رسائی میں کامیاب ہوتا ے ۔ عشق 
کا یہ فلسفہ صوفیانہ شاعری سے پہلے فارسی ادب میں کہی نظر نہں 
آتا ۔ حہرت کی بات ے کہ لفظ عشق قرآن عید یا حدیث می ںکہیں 
استمال نہیں ہوا اور نہ قدرم عربی شاعری میں اس کا ذکر ملتا ے ۔ 
اسلامی تصوف پر جو بروی اثرات آۓ ہیں ان میں یونان کا فلسفہٴ 
اشٹراقیت بھی شامل ے ۔ اسلامی ادب میں سب ہے پہلے عشق کا 
لفظ اسی ٭سلک کے پیرووں کے ذریعے داخل ہوا ے اور اس پر 
سب ہے جابع مضمون رسائل اخوان الصفا میں ملتا ے ۔ 
شیخ الاشراق شہابالدین سہروردی المقتول (عہ۱۹/۵۸ ١|‏ ے 
''حکمہ" الاشراق“ میں لکھا ے : 

"پر بلند نور کر نیچے کے پور پر غلیہ حاصل ے اور نیچے 

کا نور بلند نور ہے محبت رکھتا ے اور اسی قہر و سہر ہے 

نظام عالم کا وجود وابستہ ے اور جب بہت سے انوار جمع 

ہو جاۓ ہیں تو بلند ڈور نیچے کے نور پر غلبہ حاصل کر لیتا ے 


۲۳۵ 


۲۰۴ 


اور نیچے کے نو رکو بلند ذور کا شوق اور عشق ہو جاتا ے ۔ 
اس لے نور الانوار (یعنی خدا) کو اپنے ماسوا تمام موجودات 
پر غلبد حاصل ے اور وہ اپنی ذات کے سوا کسی اور کا 
عشق نہیں آٹرتا کیونکں وہ ہر چیز سے زیادہ خوبصورت اور 
مکمل ے اور اس دو خود اپنا ال نظر آتا ے ۔ اس لے 
وہ عاشق بھی اور معشوق بھی ے اور چوٹکہ خدا سے زیادہ 
کوئی چیز حسن اور مکمل نہیں اس لیے کسی چیز کو بھی 
دوسری چیز کے علشق ہیں وہ لطف نہیں حاصل ہوتا جو 
عشق الہی میں ہوتا ے ۔ غرض نظام عالم کا وجود مہر و 
قہر ہے قائم ے اور انوار حردہ کی جس قدر کثرت ہویق ہے 
اور جس قدر ان میں علت و معاول کا ساسلہ بڑھتا جاتا ے؛ 
اسی قدر نظام عالم مکمل ہونا بے اور کل عالم سل کر ایک 
عالم ہو جاےۓ ہیں ۔ک“' 


صوق شعرا ۓ حقیقت اصلی سے اتحاد یا وصل کو مقصد حیات 
سمجھا ے ۔ اور صوفیانئہ شاعری اس ذوق سے سرشار ے ۔ رومی کا 
فلسفیٴ عشق اشراقیت ہے بہت ملتا جلتا ے ۔ انھوں ۓ ارتقا کا 
نہایت واضح اور جامع تصور بھی پیدا کر لیا ے ۔ یہاں رومی کے 
بعض اشعار جن میں عات و معاول کا باہمی ربط اور درجات حیات 
میں ارتقا کے جذے ى شدت کی پوری ٹیفیت موجود ے ؛ پیش کے 
جاے ہیں 


جحلہ احزاے جہان زان حکمِ پیش 
جفغت جفت و عاشقانِ حفت حویش 
بہست ہر جزڑے بعالم جحفت خو اہ 
راسٹپ ہمچو کر با و برگ کاہ 


ںؾ ۲۰۹ 


آمان گوید زسن را محبا 
پا تو ام جون آہن و آہن ر‌ با 
سیل پر جزے ہد جزے می ن مد 
اتحادِ پر دو تولیدے جہد.۔ 


بر یکے خواہان دگر را ہمچو خویش 
از ےۓے تکمیلِ فعلِ کار خویش 
دور گردون را ز موج عشق دان 

نبہودرے عشق بفسردے جہان 


کے حادی و تن در نبمات 
کے خداےۓ روح گت نامیات 


پر یکے پر جا فسردے ہمچو مخ 
کے بدے ہران و جویان چون ملخ 


گویا عشق کا سلسلہ انسان تک ہی محدود نہیں بلکیں اس کی 
رفەح جادات ٤‏ نباتات اور حیوانات میں بھی جاری و ساری 72 
اور ہی جذیمٴ عشق مشکلات کو خاطر میں نہ لاتا ہوا منزل مقصود 
ک ظوف بڑھتا چلا جاتا ے ۔ ایک دوسرے شعر میں دولانا پتے ےہ 
خاطب ہو کر اس کی تخلیقی انگہخت کا یوں ‏ ڈک رکرتۓ ہیں ٠‏ 


اے برگ قوت یافتی ء تا شاخ را بشکافتی 
چوں‌رسی از زندان بگو؟ تا من در این حبسآن کنم 
تخلیق کا عمل ء ادنی ہے اعلبی کی طرف بڑھنے کی لپک ء زندگی میں 


حرکت کا میلان اور پیہم اضطراب و بیتابی اسی قوت ک رہن منت 
ے ۔ عشق صرف تخلیق اور ارتقا ہی کا حرک مہ ہاکی اجزاے 


۸ء۲۳۷ ۱ 
کائنات کا ربط و ضبط اور جذبہٴ انجذاب و اتصال بھی اسی کا رہھن منت 
ے روم یٰ تا عقیدہ ے کہ زندیق ک5 ہی وہ تایمی حدبہ ے جس ک بدولت 
کلیاں کھلتی ہیں ء غاجچے ہنستے ہیں ء ستاروں کا کارواں رواں دواں 
ے ۔ انسان کے اندر ذوق حیات پیدا ہوتا ے ۔ تہذیب جم 
لیقی ے ۔ قافلہٴ ہستی نی منزلوں کی تلاش میں آگے بڑھتا ے ۔ 
زندگی خوب ے خوبتر کی تلاش میں سرگرداں رہی ے اور پوری 
کائنات زندگی کی ہنگامہ آرائیوں ہے گویج اٹھتی ے ۔ علامہ ے بھی 
عشق کو ایک ایسی جاوداں اور ہمہ گیر قوت ےہ تعبیر کیا ہے 
جس ہے کائنات میں تخلیق و ارتقا کا عمل جاری ے ۔ خودی ى 
طرح عشق ان کے فلسفہ کا ایک بنیادی موضوع ے اور بعض جگہ 
تو خودی اور عشق ہم معنی الفاظ بن گئے ہیں ۔ شاعر نے غزل ' 
رباعی ؛ مثنوی ؛ قطعہ ٠‏ ہر رنگ میں عشق کو موضوع سخن بنایا ے 
اور اس سنگین حقیقت کو شعر کی لطیف زبان میں ہر دفعں ایک نۓ 
ولولے کے ساتھ پیش کیا ے ۔ مثلٌ ایک غزل میں عشق کی تخلیقی 
و تعمیری قوت کا اظہار لالہ وگل اور بادہ و مینا کی زبان میں یوں 
ہوا ہے : 
لالہٴ این گلستان داغ تمناۓ نداشت 
نرگس طناز او چشم ماشاۓ نداشت 


حاک ر موج نفس بود و دلے پیدا نبہود 
زند5نی کارواۓ بود و کالاۓ نداشت 


روزگر از ہاے و ہوے میکشان بیگانہ* 
بادہ در میناش بود و بادہ پماۓ ثداشت 


برق سیناشکوہ سنچاز ے زبانی ہاۓ شوق 
ہیچ کس در وادیٍِ امن تقاضاۓ نداشت 


"۲۹ 


عشق از فریاد مہ ہنکامہ ہا تععر ترد 
ورنہاین بزمخموشانہیچ غوغاۓے نثداشت 


گویا یہ کائنات عشق کی خلا اور ہنکامہ آفرینی کے بغیر ایک بزمٴ 
خموشاں تھی ۔ عشق ہی نۓ عالم رنگ و بو میں ہا ہمی ء جوش و 
مستی اور شوق و اشتیاق کو جن دیا ے ۔ اسی کی بدولت زندگقی 
انجاۓ جہانوں کی طرف محو سفر ے ۔ یم جذہد لا زماں اور لا مکاں 
ے ۔ یہی وجہ ے کم شاعر نے اسے رومی کی زبان ہے سلطان کے 
نام ہے یاد کیا ے اور پوری کائثنات کو اس کے زیر نگیں قرار 
دیا ے: 


عشق سلطان است و بربان من 
ہر دو عالم عشق را زیر نگین 


اج زمان و دوش و فرداے ازو 
لامکان و زیر و بلاے ازو 


وہی مظاہر ہستی میں ہم آہنگی کا باعث ے ۔ اسی کی قوت جاذبہ 
سے نظام دنیا قائم ے۔ ذپروں میں آفتاب ے قریب تر ہویۓ ک 
"توشش اسی جذب باہمی کا کرشمد رے ۔ ستاروں کی گردش میں 
ربط و ضصبط کا عالم اسی کا رہٹِر منٹت گت اور اسی کے ذریعے انسان 
کائنات اور اپنے درمیان ہم آہنگی پہدا ”ذُرتا سے ۔ 


امتزاج سالات عالم است 


عشق کائنات میں تخلیق ؛ تھوء ارتقا ء حرکت اور نظم و ترتیب 
ہی کا سرچشمہ نہیں بلک یہ انسان کو جو اس عالم رنگ و بوکی 


زی 


عشق انسان کے اندر ایک ایسی ے پایاں قوت اور عزم پیدا 
کر دیتا ے کم وه اس ہے سرشار ہو ثر تنسیخیر و تکمیل کے رامتے 
پر گامزن رہتا ے ۔ یں گنبد افلای ,ء یہ ٴدوە و صحرا یس حر وبر 

سب اس کے دست اختیار میں ہی ۔ اگر اس کے شرر میں خورشید 
جہانتاب کی ضو ے یا اس کے سینے میں جہان تازہ ی تخلیق کی 
می رے ترداان خر گر وس کے و تل 
عشق کا جوبر ے ۔ اسی سے انفرادی اور اجتاعی خودی کی تشکیل 
اور زندق کے کونا کون تخ,قی اور ارتقائی تقاضوں کی تکمیل ہوتی 
ے ۔ جب تک دل ایک لگن ہے سرشار نہ ہو مقاصد تشنہٴ تکمیل 
رہتے ہیں ۔ لگن کی انتہائی صورت دو علامہ بے جنون کے نام سے 
یاد کیا ے ۔ لگن یا جنون مدغعا کے حصول میں سہہیز کا کام 
کرتا ے اور اسی سے لافانی کارناہے انجام پاے ہیں : 

پچ قوبے زیر چرخ لا جورد 
ے جنون ذوفدون کارے نکرد 
اس مضمون کی لازوال میٹ کے پیش نظر علامہ نۓ اہے بار بار 
ایک نئے پراۓ میں بش" ١یا‏ ے ۔ مثلٌ ایک شعر میں ایسی قوم 
ہر رشک کیا ے جس کی رلح سوز و تپہش ہے مضطرب ےے اس لیے 
کہ بھی سوز و اضطراب اس کے لے ایک نی زندگی دو جم د 
رہا ے : 
اے خوشا تومے کہ جانِِ او تپید 


از گل خود غوش را ہار آفرید 


ذبن انسانی جن نی دنیاؤں کا خواب دیکھتا ہے ان کا بسانا لذت آہ 


ہی سے ممکن سے اس کے بفعر یں خواب شر؛ەندۂ تپہر نہیی 
ہو سکنا : 1 


زم 
آدم کہ ضممر او نتش دو جہان ریزد 
با لذت آے ہست ے لذّت آے نیست 
سوز عشق کی ہی وہ عظمت ے جس کے پیش نظر علامہ انے 

مثالی زندگی کا سص کز و حور قرار دیتے ہیں ۔ روسی نۓ زندی کے 
بارے میں کہا تھا : 

حاصل عمرم سد سخن بیش نیست 

خام یدم ٤‏ اپٹتتداشدم ء؛ سوخم 
علامء ۓ زندگی کی اسی کیفیت کو مزید شدت کے ساتھ ایک مصرع 
میں ہوں پیش لیا سے : 

سوزم ٤‏ گرم ٤+‏ تم ء گدازم ۱ 
چونکد سوز زندگی کے وسیع اور گونا گوں تقاضوں کی تکمیل کرتا 
ے اور نائمکن کو ممکن بنا دیتا ے اس لیے علامہ سوز و سٹتی ک 
ایک ایسی کیفیت کے متمنی ہیں جو کبھی تم ە ہو اور جس ہیں 
"یف دوام ہو : 

دوام ما ز سوز امام است 

چوماہی جزتیش بر سا حرام است 

محو ساحل کب در آغوش ساحل 

تپیر یکدم و سک دوام است 

٭× با ×× 
سوزوگداز حالتیست بادہ زمن طلب کنی 
پیشِ توگرییان کم مستّی_ این مقام را 


سوز دوام ہی ہے زندگگ میں حرارت ے ۔ اگر خلش اور جستجو آزار 
ے تو عاشق کو اس آزار ہی میں لذت اور سرور متا ےے اور 


۰۴۰۳۰؟ 
اس درد کک ےُے درمان ہونا ہی ہر د کھ یق دوا ے ۔ 


شادم کہ عاشقان را سور دواء دادی 
درمان نیافریدی آزار جستجو را 


یہ سوز وہ سیضانہ غم نہیں جو انسان کے لیے روگ بنتا ہے اور 
اس کو دمک کی طرح چاٹ جاتا ے ۔ اس کے برعکس ید وہ کیفیت 
غم ےچ حو دوسررے تمام غموں کا صفایا کر دیی ے اور روح کو 
ایک اہدی سرور ہے سرشار کرتی سے : 

یک غم اسثت آن غم کل آدم ر خورد 

آن غم دیگر لہ پر غم را خورد 
پر رومی ےۓ اسی خیال کو یوں ببان کیا ے : 


شاد باش اے عشق خوش سوداۓ ما 
وے طبیب حملہ علت ہاے ۳ 


اسی فکر کا آئینں دار مزا غالب کا یه مشہور شعر بھی ے : 


عشق ے طببعت ے زیست کا مزا پایا 
درد کی دوا پائی درد لا دوا پایا 


علامہ سوز عشق کو مذہب کی روح سمجھتےہیں اور اس معاملے 

میں صوف شعرا کے ہمنوا ہیں ۔ صوفیانہ اور عارفانہ شاعری میں عشق 

کو ظواہر شریعت کے مقابلے میں ہمیشہ بڑھا چڑھاکر وش کیا گیا 

ے اور اس مبالغہ آمیز روش کا مقصد اس روحانیت کو آشکا رکرنا ے 

جس کی بنیاد محبت کے عالمگیر جذڈے پر سے ۔ علامہ نفرماۓ ہیں : 
خوشا کسے کم حرم را درون سینں شناخت 


۰ 
جا 


دے تپید و ددشت از مقام گفت ونود 


ج۳ ؟)" 
ایک غزل ے مطاع میں جو سادہ طرز ادا کا دلنشین 'مونہ ے 
پارسائی کو محبت پر یوں نثار کیا ے : 
خوشتر ز ہزار پارسائی 
کامے پی طریقِ آشنائی 


یں بات قابل ذکر ے کم جاوید ناس میں علامں ۓ تین افراد 
یعنی مثصور حلاج ء میرزا غالب اورقرة الععن طاہرہ کے بارے میں 
یں لکھا ے کہ انھوں ۓ گردش جاوداں کو بہشت بریں پر گرجیح 
دی ے ۔ ید اس لے کم ان ی زندگی سوز دروں ہے عبارت ے ۔ 
شاعر ۓ ان کے چہروں پر سوز دروں کی رخشندگی پائی ہے ۔ان 
کے پرسوز ترانوں نۓ ایک عالم میں شور و مستی کی کیفیت پیدا 
کی ے - سرشد رومی ى زبان ہے کہاواےۓ ہیں : 


غالب و حلاج و خاتون عجم 


این نواھا روح را غضشد بات 
می او از درون ہچامئنات 


سوز دروں کے بغبر زندگی ے معنی ے ۔ اگر دل میں سوز 
پنہاں نہیں تو وہ پیکر خای تو ے مگر روح نہیں کہ روح ک بالیدگی 
کا راز تپ و تاب جاودانہ میں مضعر ے : 
کے کو درد پنہاۓ ندارد 


نے دارد ولے جاے ندارد 


اگر جاۓ ہوس داری طلب کن 
تب و تاے کم پایاےۓ ندارد 


؟٣۰٣‎ 

صوفیں عشق کے والہائم جڈے سے مور ہوکر حویت و 
استغراق اور سوز و مستی کی ثیفیت دوام ے لذت حاصل کرۓ 
پر اصرار کرۓ ہیں ۔ ید وجد و سرور ان کے اندر درون یی ک 
ایک ایسی کیفیت پیدا کر دیتا ے جو ان کو کائنات کے خارجی 
عناصر ہے ے تعلق کر دیتی ے ۔ وہ ان عناصر پر حکومت کرےۓ 
کی بجاۓ دل کی پراسرار کائنات میں ڈوب جاےۓ کو ترجیح دیتے 
ہیں ۔ ببدل ۓ اس کیفیت دو صحیح مسلک سمجھتے ہوۓ مندرجہ 
ذیل شعر میں اہے شد و مد ہے اپناےۓ کی تلقین ک ے : 
ستم است اگر پوست آکشد لد اید سیر سرو چیں در آ 
تو ز غنچە لم ند دمیدہ ای در دل دشا بہ چمن در آ 


اس یفیت میں سکون ء طانیت اور وجد و مستّی کی دولت 
ضرور متّی ے لیکن اقبال کی نظر میں خارجی دنیا. کا تصرف اور 
عناصر فطرت ک تمخم بھی عشق کا خاصہ ے ۔ خلوت و جلوت 
کے امتزاج ہی ہے عشق کی پوری قوت و توانائی کا اظہار ممکن 
ے ۔ خلوت میں روح کی تربیت ہوتی ے لیکن اس باطنی ترییت کا 
نتیجہ جلوت میں ظاہر نہ ہو تو انفرادی اور اجتاعی زندگی میں انقلاب 
برہا نہیں ہو سکتا ۔ جلوت کے بغبر یہ خلوت رببانیت کی طرف لے 
جایق ے اوراس عشق ے محروم کر دیتی ے جو فعال بھی ے 
اور خلاق بھی ۔ علامہ کی نظر میں عشق کی بہترین مثال رسول کرع 
صلی الله علیہ وسلم ی زندگی ے جو خلوت اور جلوت کے صحیح 
امتزاج کی ائینہ دار ے ۔ جلوت و خلوت کا ہی امتزاج اجتاعی 
زندگی میں عشق کی بنیادی حیثیت کو واضح کرتا سے اور اسے آئن 
حیات کا درجہ قرار دیتا ے ۔ علمو فن کی تخلیق کا باعث بھی عشق 
پیتاب ہی کا جذبە ہے ۔ ادراک حقیقت کے لیے دل کے اندر جو 
خلش پیدا ہوی سے یا تجسس و تحتیق کے لے جو ذوق و شوق ابھرتا 
ے ؛ وہ عشق ہي کا کرشم ے ؛ ءعشق ہی وہ حقیقت ے جو نہ 


۲۵ 


صرف دین کی بختی نا باعث ے بلکە تہذیب و تمدن کی خالق بھی 
زندگی را شرع و آئعن است عشق 
اصل تہذیب است دین دین است عشق 
ظاہر او سوز ناک و آتدن 
باطن او نور رب العالمعن 
از تب و تاب درونش علم او فن 
از جنونر ذوفنونش علم و فن 
دین انگردد تد ے آداب عشق 


اگ رکسی فرد کا عشق روحانی لذت تک حدود ہو کے رہ جاۓٗ 
اور اس عالم خای میں کسی نۓ اجتاعی نظام کا باعث نہ ہو تو 
اس عشق ہے ارتقا کے تقاضے تشنہٴ تکمیل رہ جاۓ ہیں ء اور وہ 
نیا آدم جو شاعر ک آرزوؤں اور تمناؤں کا ص کز ے وجود میں 
نہیں آ سکتا ۔ اقبال ایسے عشق کا متمنی ہے جو زندگی کک نئی قدریں 
متععن کرے اور عالم انسانی میں انقلاب برپا کر دے : 
با یقت جا ات ساضلق نا 
ہیا اے عشق َ اے زئَز دل ما 
نہن گشتند این خاک نادان 
دگر آدم بنا کن از . ما 


یہ خیال کہ عشق کے بغیر مذہب کی تکمیل نہیں ہو سکتی 
اور سوز و ساز اس ى روح رواں ے؛ ایک رباعی میں نھایت صراحت 


۴۴*"۰۹؟ْ 


سے پیش کیا گیا سے : 

ز رازی حکمت قرآن بیاموز 

چراغے از چراغم او بر افروز 

ولے این نکتس را از من فراگیر 

کم نتوان زیستن ہے مستی و سوز 

عشق انسان کے اندر جو قوت اور جوش پیدا کرتا ہے ء اس 

ہے نب صرف تیشہ کوہ بیستون کی سنگلاخ چٹانوں سے نہر کاٹ کر 
باعثت حیرت بن سکتا ے ء بلکہ یہ اپنی ے پناہ اور ے پایاں قوت 
سے خود بہاڑوں کو اپنے کندھوں پر اٹھا لیتا ے : 


تیشہ اگر بس سنگ زد این چہ مقام گفتگوست 
عشق ہہ دوش بیکشد این ہمہ کوہسار را 


خاش محہت وہ قوت ہے جس ے سینکڑوں کو بیستوں پارہ پارہ 


نے رجہ سے 


بگو از من بب پرویزانِ این عصر 
نی فرہادم کس گیرم تیشی در دست 


ز خارے کو خلد در سیلن'ٴ من 
دل صد بیستون ر می نوان حستن 


انسان عشق کے جذب و سی سس سرشار ہوکر عظمت کے 
ائتهائی مدارج طے کر لیتا ے ۔ لیکن یں قوت پیدا کریۓ کے لیے 
ضروری ہے کہ انسان حبوب کی صفات کو حتی الامکان اپنے اندر 
جذب کرےۓ کی کوشش کرے ۔ اس کیفیت کو علامں نۓ تقلید 
کے لفظ ے یاد کیا ے ہء اور لے آداب عشق میں سے گنوایا ے ۔ 
صفات محبوب کے اس اکتساب ہے خودی کا جوبر نکھرتا ے اور 


,۲۴۰:۰ 
انان کے اندر وہ قوت پیدا ہو جاتی ے جو اہے ”یزدان شکار“ 
بنا دبی ے : 
نقطہ* نوررے کہ نام او خودی ست 
زیر خاک ما شرار زندی ست 
ارز خحیبت میشود پائندہ و 
زندهھ تر سوزندهہ تر تابنلہ تر 
کیمیا پیدا کن از ہشت کلے 
بوسەس زن بر آستانِ کاملے 
کیفیت پا خیزد از صہباۓ عشق 
بست ہم تقلید از اساے عشق 


عاشقی عحکم شو از تلید يیار 
تا کمند تو شود یزدان شکار 


ان صفحات ے متصف ہ وکر عاشق زمان و مکان پر اپ یگرفت 
مضبوط کر لیتا ے اور بقول رومی : 


آنں اندر وہم اید آن شوم 
علامں ے عشق ى اس ے پایاں قوت کے اظہار میں بڑی 


شوخی اور بیبای سے کام لیا سے : 


در دشت جنوں من جبریل زبون صیدے 


ترذاق! بل وی او ہت ۔نزدات 
بھی وج ے کہ عشق شاعر کے لیے پر داٹھک دوا اور پر 
درد کا مداوا ے ۔ وہ اٰاس جذے کی اضغطراب انگیزیوں کو سمجھتا 
ہے ۔ اس ے دل جن بیتابیوں کی آماجگاہ بنتا ے وہ ان ے خوب 


ُ۲ 
واقف ے مگر ہہی اضطراب و تپش اور ۔ہی بیتابی و بیقراری شاعر 
کے لیے آسودی کا باعث بی ے اور اس کے رک و سح میں کیف 
و انبساط ک لہر دوڑا دی ے : 
این حرف نشاط آور یگوج و سر قصم 
از عشق دل آساید با این ہمہ بیتابی 
ہویا عشق سوز بھی ے اور ساز بھی : 
گرچەہ صد گونه بصد سوز مسا سوختہ اند 
عشق کا نحر ناپیدا کنار ای طوفان خیزیوں کے باوجود 
ساحل سراد بھی ے کہ اسی سے زندگی اپنے نصب العینی تقاضے 
پورے ٹری ے : 
بم عشق کشی من ء یم عشق ساحل من 
نه غم سفیند دارم نب غم آرانم دارم 
عشق کا یہ نشاط انگیز حذبہ جاوداں ے اور انسان کو بھی 
جاوداں بغا دیتا ے۔ 
اقبال ے بار ہار عشق دو ایک لازوال حقیقت کے نام سے یاد 
لیا ے ۔ مثل 


می نداند عشق سال و ماہ را 
دیر وزود و نزد و دور و راہ را 


٭× ٭× ٭ 


ءشقی بر ثاقں' ایام کشد عمل خویش 
عاشقی ؟ راحلہ از شام و سحر بایدکرد 


۲۴6۲۴۹ 


یہ نظریں کہ عشق روح انسانی کو لازوال بنا دیتا رے جدید 
مسغے کے لیے بھی خیال انگیز ثابت ہوا ے ۔ برگساں اور بعض 
وسرے مفکرین شدت احساس یا روحانی جوش کو جسے وہ ایک 
ششمکش کا نام دیتے ہیں ء روح انسانی کے لیے سرمایہٴ بقا سمجھتے 
سی ۔ شاعر مشرق ے عشق کی شان رہہری اور ابدی حقیقت کو 
فمں و موسیتقی کے وجد آور رنگ میں یوں پیش کیا سے : 
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من بندۂ آزادم عق است اسام 
عشق است امام من؛ عقل است غلام 
نکاممٴ این عفل از گردش جامر 
این کو لب شام من ۴ آن ساہ تمام 


ا ہی 


جان در عدم آسودہ ےے ذوق تمنا بود 
مستانہ نواپا زد در حلقہٴ دام 


پوک 
اے عالم رنگ و بو این صحبت ما تا چند 
مگ است دوام توء عشق است دوام من 


عشق اور عام کا باہمی رشتہ صوفیہ کا ایک سغوب موضوع 
ہے اور علامب کے فلسفہٴ عشق میں بھی اسے زبردست اہمیت 
اصل ے - ”ہیام مشرق“ میں ''محاورۂ علم و عشق“ کے غنوان سے 
ک نظم ے جو علامہ کے نظریںٴ عشق و:خرد کی نہایت واضح اور 
رشن تفسر ے ۔ اس کے پڑھنے کے بعد یہ اندازہ لگانا مشکل نہیں 
ےکم علامہ کی نظر میں دونوں کی الگ الگ کیا اہعیت ہے ؛ اور 
شق کو غرد پر کیا برتری حاصل ہے ۔ نظم جیسا کہ عنوان ہے 
اور ے مکالے کی شکل میں ے ۔ علم عشق ہے غاطب ہوکر انی 
حیت یوں جتاتا ے کم میں کائنات کا راز داں ہوں ۔ زمانەه میری 
لمند کا اسر ے ۔ میں راز ہاۓ پنہان کو سربازارغاش کرتا 


۲۰ 


ہوں ۔ رے وہ حقائق جن کا تعلق چرخ نیلی فام کے اس پار سے ہے 
تو محھے ان ے۔ "ذوئی غرض نہیں ۔ علم کے ان بلند بانگ دعاوی 
کو سن "کر عشق یوں گویا ہوتا ے کہ تیری افسو نگری سے 
سمندر شعلہ زار ے اور ہوا زہرناک اور آتش افشاں ے - جب میرا 
تبرا ساتھ تھا تو نور تھا ۔ جب ہے تو مجھ ہے کٹا ے تیرا نور نار 
بی کر وم گیا ہے دا غالم لاہوت تری زاد گاە تھی لیکن افسوس 
تو شیطان کے چنگل میں پھنس گیا ے ۔ علم کو یہ طعنں دینے کے 
بعد عشق آنے دعوت دیتا ے کہ آ اور اس عالم خاک و باد کو 
گلستان میں بدل دے۔اس جہان پیر کو جوان بنا دے ۔ آ محھ 
سے درد دل کا ایک ذرہ لے اور آسماں کے نیچے ہشت جاوداں کی 
تخلیقی کر ۔ روز آفرینش ہے ہم ایک _دوسرے کے دوست ہیں ۔ 
سچ تو یہ ے کہ ہم ایک ہی نغمے کا زیروع ہیں ۔ اس مکالے 
میں جن حقائق کی طرف اشارہ کیا گیا ے وہ ید ہیں کم علم نۓ 
اپنی قوت ہے تسخیر فطرت ک ے ؛ زندگی کے مادی حقائق پر اس 
کی گہری نظر ے ۔ وہ زمان و مکان پر کمند ڈالتا ے مگر زمان 
و مان ے ماوراء اسے کوئی واسطہ نہیں اور مابعد الطببعی حقائق 
سے اسے کوئی غرض نہیں ۔ عشق ہے قطع تعلق کر کے اس ے دنیا 
کو جنہم بنا دیا ے ؛ مگر اصل اس کی بھی لاہوتی تھی ۔ حقیقت 
یہ ے "لہ علم و عشق دونوں ایک ہی چشے کی دو دھاریں ہیں ۔ 
مگر علم روحانی اور اخلاق اقدار ہے کٹ کر تخریبی قوتوں کا 
آلبٴ کار بن گیا ے اور فضا اس کی گتاخ دستیوں سے نالاں ے ۔ 
اس خا تداں کی فلاح کا راز علم و عشق کے تعاون اور ہم آہنگی 
میں ے ۔ علم درد مندی کا پہلو اپنے اندر سمولے تو وہ اس دنیاکو 
بہشت جاوداں میں بدل سکتا ے ۔ 


اس مکالحب سے ید نتیجد اخذ کرنا مشکل نہ کہ اقبال کی 
نظر میں علم اور عشق دونوں زندگی کی بنیادی قدریں ہیں اور زندگی 


٢۲٣٢ 


کے ارتقا کے لیے دونوں کا تعاون لازمی سے ۔ انھوں ۓ اہنے 
انگریزی خطبات میں اس عقیدے کو واضح کیا ے کہ عقل اور 
وجدان یا عشق ایک دوسرے کی فد نہیں ۔ ان کی اساس ایک ہے 
اور عقل .نتہاۓ کال پر پہنچ کر وجدان میں بدل جاتی ے' ۔ مگر 
یہ بھی حقیقت ے کم علامم استدلالىی عقلیت کے سخت خالف ہیں ۔ 
اس اغخالفت کا تجزیہ کرۓۓ ہے بہلے اسلامی فکر و تصوف کک تار 
میں عقل و عشق کی حیثیت کا مختصر جائزہ ضروری ے ۔ 

یونانی فلسفں کے زیر اثر مسلان مفکرین ۓ شروع ہی ہہ 
عقل کو غبر معمولی اہمیت دینی شروع کر دی تھی ۔ زکریا رازی 
))١۵/۰۰۳(‏ فارای (۵۰/۴۲۹) اور ابن سینا (۲۸م/ے٭۱۰) ۓ 
ارسطو کو ہدایت و رہنائی کا سرچشہ قرار دیا تھا ۔ فارابی یونانی 
فلسنے سے اس شدت ے متاثر تھا کس اس نۓ اسے عقل و خرد کا 
حرف آخر تسلم کر لیا تھا اور ارسطو اور افلاطون (ےمءق۔م) اس 
کے نزدیک فلسفہ کے امام تھے۔ قرون وسطول میں یورپ میں ابن‌سینا 
کو ارسطو کے مفسرکا نام دیا گیا تھا ۔ عقل و خرد کی اس حکمرانی 
اور فلسفے کے اس مکمل غلیے کے خلاف سب بی پہلے امام غزا ی 
(ھ۱/۵۰٠١٦۱)‏ نے آواز اٹھائی ۔ انھوں ۓ تہافت الفلاسفہ ہیں 
۔سلان حکا بالخصوص بوعلی سینا کے افکار پر سختی سے حملد کیا 
اور اس کا نتیجب یب ہوا کس فلسفے کے خلاف نفرت کی ایک 
لہر دوڑ گئی ۔ امام غزال لی خود عظم فلسفیوں میں ہے تھے ؛ لیکن 
فلسفے کے خلاف ان کا رد عمل مشہور فرانسیسی مفکر ارنسٹ ریناں 
(۹۲ہ۱۸ع) کا ید قول یاد دلانا ے کہ اگر کبھی فلسفی فلسفے 
سے مایوس ہوکر عرفان و تصوف کا دامن تھام لے تو وہ فلفیوں 
کا سخت ترین دشمن ہو جاتا سے ۔ غزا ی نے حقائق اشیا کے مکمل 
ادراک کے سلسلے میں عقل کی اجارہ داری کو ٹھکرا دیا اور ایک 
لحاظ ہے پانٹھویں/گیارہویں صدی میں عالم اسلام میں وہی کام کیا 


ری 
جو جدید مغربی فلسفد کے امام جرمن مفکر کانٹ ےۓ اٹھارہویں 
صدی 22و میں یورپ می احجام دیا -۔ غحزا ی ۓ کشف یا وجدان 
کو ادراک حق خٌ حققت کا واحد اور یقیی ذریعہ قرار دیا اور اپنے جاندار 
اور قوی نقطہٴ ہے وو اد 


فارسی شاعری میں تصوف کے داخل ہوے ہے عقل و عشق 
کا سوازنہ اور عقل و خرد کے مقابلے میں عشق کی ناقابل تردید اور 
مکمل برتری شاعری کا ایک سے غوب موضوع قرار پای'۔ صوف شعرا 
کی نظر میں ادراک حقیقت ء استدلال ہے نہیں بلکہ روحانی تاثر یا 
عشی ے مکن ہوتا ے اور زندگی کی رونق اور حرارت کا سرچشمہ 
عشق ے ۔ ان کی نظر میں عقل ایک انفعا ی حقیقت ہے لیکن اگر 
اے پست جذبات کے تابع کر دیا جاۓ تو وہ خرمن حیات کو 
لوٹ لیقی ے ۔ حکی سنائی نۓ اپنے ایک مشہور قصیدے میں اس 
حقیقت کی طرف اشارہ ٴ لیا ے لم اگر علم ”دو حرص و ہوس کے 
تابع ٹر دیا جاۓ تو اس کی حیثیت اس چور یق ہو جاتی ے جو 
چراغ ہاتھ میں لے کر مہغرین مال و متاع لوٹ رہا ہو : 


چو علم آموختی از حرص آنگاہ ترس کا ندر شب 
چو دزدے با چراغ آید گذیدہ تر برد کالا 


انھوں ۓ ''حدیقة الحقیقت'' میں عقل و بمنطق کے خلاف یوں 
نب لشانی یق سے : ۱ 
چند از این عقل ترہات انگیز 
چند از این چرخ و طبع رنگ آمیز 
عقل ر خود کین ہد تھکن 
در مقاے کہ جەرئیل امن 
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عل جملہ پر زہ می لافند 

دین ئہف ہر پاےۓے ہر کے بافند 
عطار نۓ ''اسرار نامہ“ میں فلسفہ و خرد ك یوں مذاق اڑاہا ے : 

میاصزاد یزدانش بعقبلی 

ندارد فلفی بااین سخن کار 

اگر راہ بیحمز “ ر چو خاق 

دو عالم خاک تو گردد ز پاک 

رین تین ۔ رت ھی خاش 

ز عقل و زیرق مہجور سیباش 

ز دین_ مصطذ /ی * بیدولت افتاد 

وراے عقل مس ر با رکاہ استٹ 
روسی کے ہاں عقل و خرد کے ءنفی پہلو پر بار بار اظہار خیال 
اگر علم کو عض مادیت کے فروغ کے لے وقف کر دیا جاۓ 
تو یہ سانپ بن کر ڈستا ے لیکن اگر اسی علم کو قلب و نظر 


۳۴؟ٔ 
کے تقاضوں کی تکمیل کے لیے استعال لیا جاۓ تو یه ایک مونس 
و غمخوار دوست بن جاتا سے : 
علم را برتن زنی مارے بود 
علم را بردل زنی یارے بود 


رومی سرحیات کے ادراک میں استدلال کو عاجز پاۓ ہیں ۔ 
ان کا عقیدہ ے کہ اگر استدلال ہی ہے دین کے رموز کو سمجھنا 
مکن ہوتا تو مشہور متکلم اور فلسفیفخر الدین رازی (۱۰۰۹/4.۹) 
کو راز دار دین ہونا چاہے تھا مگر ایسا ممکن نہیں کب استدلال 
کی بنباد ریت پر ے : 


اندرین حث ار خرد ره بن ہادے 
فخر رازی رازدار دین بہدے 
مثنوی کے دفٹر اول میں جہاں فراقی پیغمجر صلی الق علیہ وسلم 
میں ستون حنائہ کے نالہ و شیون کا ذ کر آیا ے ء شاعر استدلال کو 
یوں پاۓ استحقار سے ٹھکرا دیتا ے : 
صد ہزاران ز اہل تقلید و نشان 
افگند شان نم وہے در گان 
کی بظن تقلید و استدلال نان 
قائم است و جملہ پر و بالٰر شان 
شبم می انگیزد آن شیطان دون 
در فتند این جملہ کوران سرنگون 
پاۓے_ استدلالیان چوبین بود 
پاۓ چویعن سخت ے "مکین بود 





رف 


ستون حنائہ کے واقعے ہی کے سلسلے میں مشنوی کے دوسرے 
دفٹر میں یں مد عارف فلسفی کا ذ کر یوں حقارت ہے کرتا ے : 


فلسقی را زہرہ ے تا دم زند 
دم زند فہر حقش برہم زند 
فلسغی کو منکر حنائم است 
از حواس اولیا بیکانہ استٰ 
ایک جگہ مولانا ے حکم (فلہفی) کو حقارت آمیز انداز 
میں 'حکیمک' کے لفظ ہے یاد کیا ے ؟ٍ 


چون حکیمک اعتقادے کردهہ است 
کاسمان بیضہ ء زین چون زردہ است 


پھر روہی سمجھتے ہیں کہ عقل ایک حد تک تو رہنائی کے 
لائق ے مگر زندگی کے دقیق تربن مسائل کے حل اور عمیق ترین 
حقائق کے انکشاف کے لیے ایک بہتر و برتر وسیلہ موجود ے جسے 
عشق یا نظر کے نام ہے یاد کیا جاتا ے ۔ وجود مطلق اور ۔وجودات 
کے ختلف مراتب و مظاہر ؛ ان کا باہمی ربط اور اس ربط کا ادراک 
عقل و خرد کے بس کا روگ نہیں ۔ زندگی کے یہ اساسی حقائق نظر 
یا بصیرت روحانی ہی ہے منکشف ہونۓ ہیں ۔ اگر ید نظر موجود 
ہو تو اسرار حقیقت فوراً ے نقاب ہو جاۓ ہیں : 
تن ز جان و جان ز تن ستور نیست 
لیک کس را دید جان دستور نیت 
عقل و عشق کے اس بنیادی تفاوت پر مشہور صوف بزرگ اور 


فارسی کے متاز رباعی نگار سلطان ابو سعید ابی الخیر (.مم/۰۹٭۱۰) 


۲۵ 


واقعہ لکھا ے ۔ ایک دفعہ ان کے دور کا عظم فلسفی بوعلی سینا 
ان ے ملنے آنا ملاقات کے بعد جب ابن سینا رخصت ہوا تو اس 
سے بوچھا گیا کہ آپ ۓ شیخ دو کیسا پایا ۔ بوعلی ۓ جواب 
دیا میں جو کچھ جانتا ہوں ابو سعید انے دیکھتا ے “ بعد میں 
جب شیخ ک منودرے آپ ےپوجھا 'کد پر ۓ جرعن کو 
کو کیسا پایا تو آپ ۓ جواب میں کہا ”'میں جو اچھ دیکھتا 
ہوں وہ جانتا ے ۔“ 
عقل اور عشق کے باریک فرق پر اس سے بلیغ تر تبصرہ 

ممکن نہیں اسی خیال دو علامہ نۓ بانگ درا کی ایک نظم 'عقل و دل؛ 
میں دہرایا ے ۔ جب عقل دل سے بحاطب ہوکر اپنی عظمت 
کے دلائل پیش کرتی ے تو دل جواب میں کہتا ہے : 

راز ہستی کو تو سمجھی ہے 

اور آنکھوں ے دیکھتا ہوں میں 


ان صوق شعرا ہے پہلے غزالی ے ''تہافت الفلاسفہ“ کے ذریعے 
فلسفے کے خلاف جو آواز اٹھائی تھی ء اس کا اثر اتنا گہرا ہوا تھا 
کہ بعض ایسے شعرا ۓ بھی جو بوری طرح تصوف کے رنگ میں 
رنگے ہوۓ نہیں تھے ء فلسفہ اور فلسفیوں پر نہایت سخت وا رکے ۔ 
مثاٌ خاقانی (ی۱۱۹۹/۵۹) نۓ اس سلسلے میں مندرجہ ذیل خیالات 
کا اظہار کیا : 
فلسفہ _ در سخن ‏ میآمیزید 
وانگہے نام آن جدل سنہید 
وحل کمرپی . ستا ‏ .برسر راہ 
اے سران پاۓ در وحل منہید 
حرمٴ کعبهہ کز ھبل شد پاک 
با ہم کر حرم ہیل نید 


ے١٣۲۵‏ 
تقل _ اسطورۂ ‏ ارہسطو را 
پر در احسن الملل منہید 
نتقش فرسودۂ فلاطن ر 
ہز ' طر از ہیں حلل ‏ منہید 


جوںل جوں فارسی شاءعری میں تصوف کی روایت جڑ پکڑتی یئ 
عشق کی عظمت اور حکمت و فلسفہ کی ارزانی کا موذوع زیادہ 
مقبول ہوتا گیا ۔ 


اقبال پر روہی کے فلسفہٴ عشق کا گہرا اثر ے ۔ وہ بھی 
عشق و خرد کے تفاوت کو سرشد رومی کی نظر سے دیکھتے ہیں ۔ 
ان کا نظریں رے کہ عشق میں ڈوں ہوئی نظر دل وجود کو چیر 
کے حقائق کو عریاںل کر دیتقی ے ۔ اس کے برعکس خرد زدہ نظر 
توہمات میں الجھ کے رہ جا ے - انھوں ے عشق کہ اس عارفانہ 
نظرے کو دور حاضر کے اجتاعی اور فکری پس منظر میں مزید 
معنویت اور وسعت عطا کی اور عقل کی پیباک اور سفاک ہنگامہ 
آرائیوں کا مطالعں کرنۓ کے بعد ایے ے زمام قرار دیا ۔ اقبال کی 
نظر میں عقل کی ے راہروی جدید تہذیب کا ایک بڑا المیہ ے ۔ 
پچھلے تین سو سال میں عقل استدلای یا عقل طبیعی کو فروغ کا 
زبردست موقع ملا ے - مگر خارجی فطرت کی مخمر نۓ انسان کو 
اپنے باطن کے احوال سے غافل کر دیا. ے اوروه خدا اور 
مابعدالطبیعی حقائق کا منکر ہوگیا ے ۔ اس کے فکرگستاخ نۓ فطرت 
کی طاقتوں کو تو عریاں کر دیا ے ء مگر یہی فکر گستاخ اور عمل 
بیہاک اس کی تباہی کا باعث بننے والے ہیں ۔ وہ ستاروں ک گذرگہوں 
کا کھوج لکاۓ نکلا ے ء لیکن اپنے انکار کی بھول بھلیوں میں 
کھو کے رہ گیا ہے ۔ اس نۓ سورج کی شعاعوں کو تو گرفتار 
کر لیا مگر وہ زندگی کی اندھیری رات میں اجالا نم کر سکا ۔ انھیں 


۲۵۱۸ 


دانقی حاضر سوز عشق ے یکسر پہکانہ جک یی ے اور اس احساس 
ٹوانھوں ۓ نہایت شدت اور توانائی کے ۔اتھ ببان لیا سے : 


سوز عشق از دانش حاضر حوے 
کیفر حق از جام این کافر عەوے 
سدے عو تگ و دو بودہ ام 
رازداتٰ دائش نو بودہۃ ام 
باغبانان امتحانم کردہ اند 
عرم این گلستاھ کردہ اند 


گلستاے ‏ لالہ زار غعبرے 
چون گل کػاغذ ہر اب نکہتے 
تا ۲ ند این کلستان زستہ ا۶ 
آشیان بر شاخ طوبلی بستب ام 
دانش حاضر حجاب اکر است 
بت پرست و بت فروش و بتگر است 


علامہ کا سمزاج بنیادی طور پر عارفانہ سے ۔ اپنے صاحبزاورے 


ے خاطب ہو کر ایک نظم میں کہا سے : 
جس گھر کا مگر چراغ ے تو 


ے٢‏ ای "کا عقاق ' غارفان 


وہ مادیات اور طبیعیات ہے حصور عقل کو شک اور استحقار ی نفار 
سے دیکھتے ہیں ۔ اسے ہہمنہ جذبات کا پابند پاے ہیں اور !سے عیار 
اور جہانہ جو کے نام ہے یاد کرتۓے ہیں ۔ اس کے مقابلے میں وہ 
عشق و وجدان کو مذہب اور روحائیت کا سرچشمم سمجھتے ہیں ۔ 


"۰۹ 


عثل کی استعداد کے باوجود وہ اے ایک انفعای کیفیت قرار دیتے 
ہیں جس کی خوی اور خراى کا انحصار اس بات پر ہے کم اسے ئن 
مقاصد کی تکمیل کے لیے استعال کیا گیا سے ۔ اس کے مقابلے میں 
عشق ایک فعال ء تخلیقی اور ارتقائی قوت ہے جس ہے زندگی .کے چمن 
میں بہار آنی سے - خرد زمان و مکان میں محصور ے ۔ عشق ایک 
لازمان و لا مکان حقیقت سے ۔ خرد چراغ راہ ے توعشق 
منزل مقصود ے ۔ عشق اور عقل کے موازند پر علامںہ ۓ بیسیوں 
شعر کہے ہیں اور پر شعر میں عشق کے مقابلے میں عقل کی نا رسائی 
اور کمتری کا ذکر کیا سے ۔ اس سوازۓے کے ختلف پہلووں کا 
جائزہ علامہ کے تصور عقل و عشق کو پوری طرح سمجھنے کے لیے 
ناگزتر ےت 

عقل عقیدے کی بیختگی کے راستے میں حائل ہوتی سے :اس لے 
کہ اس کے نظریات بدلتے رہتے ہیں ۔ علامہ ۓ ہر لحظہ نظریات 
کے بدلنے کی کیفیت کو کفر اور عشق کے ثبات کو ابمان کے نام 
سے یاد کیا ے ء 

زمان زمان شکند آنچہ می تراشد عقل 
بیا کہ عشق مسلان و عقل زناریست 
دل میں بھی افکار کی لہریں اٹھتی ہیں ۔ اس میں بفی گونا گوں 
کیفیات پیدا ہوتی ہیں اور ا ے کسی پل قرار نہیں پڑتا ء مگر اس کے 
باوجود اس کے پاۓ ثبات میں لغزش نہیں آتی ۔ عقل حقایق کک تلاش 
سخ سرگزدان رہی ے اور ایک حقیقت سے دوسری حقیقت تک 
لپکتی ے ۔ اس کے خیالات میں بلا کی بلندی ہوتی ے ۔ وہ جی بھر 
کر فلک پیائی کرتی سے ۔ مگر یں اضظراب اہے کسی قطعی نتیجے 
پر نہیں پہنچاتا : ۱ 
عقل ورق ورق بگشت عشق ہب نکتں' سے 
طائر زیرے برد دانمٴ زیم دام را : 


.۳۰ 
کلیفیت پیدا کرتا ے ۔ ان نظریات کی کثثرت اور تغبر و تفاوت 
انسان کے لیے تشکک کے علاوہ ئشەکش اور ے بسی کا باعث بھی 
بنتا ے : 
از حقابقٰ تا حقابقٰ رفتہ عقل 
سیر او ے جادہ و رفتار و تقل 
صد خیال و ہر یک از دیگر جدامت 
ابن بگردون آشنا آن نارسامت 
عقل حقابق کا تجزیہ کرتی ے ۔ وہ مسائل ک5 ادراک بھی 
و سکتی ے اور ظواہر ہے محث بھی ؛ مگر وہ اسباب و علل یىی 
بھول بھلیوں میں اس طرح تھو جاتی ے لہ حقیقت اس کی نظر ہے 
اوجھل رہتی ے . اور ظن و تخمین اور اںید و ہم اس کی تقدیر بن 
جاے ہیں ۔ ادھر عشق ے کد انی یک رنگی ء عزم اور یتین عحکم 
کے باعث عمل کی راہ پر گامزن رہتا ے : 
عتل در پیچاک اسباب و علل 
عشق چوآاذباز میدان عمل 
عقل را سرمایی از بموشک است 
عشق از عزم و یقین لاینفک است 
عقل دلائل ہے ظن و تخمین کا خاتمہ کرنا چاہتی ے مگر یں 
دلائل رہجری کی بجاۓ حیلں گری کا باعث بنتے ہیں : 
نشان راہ ز عقل ہزار حیاد سرس 
پیا کیہ عشق کالے زیک فی دارد 
اس ظن و تحمین ےم تی استعداد اور قوت عمل کا کضامہ ہے 
جاتا ے ۔ 


کہ 
عشق یقین کی دولت ے مالا مال ے اور یقین انان کے اندر 
عزم و عمل کی ایسی قوت بیدار کرتا ے کہ اس ےھ درخشاں 
کارتانے اے حیات ابدی بی دیتے ہیں : 


حیات حاودان اندر یقعن است 


روم مین و ظن گیری ء میری 


شاعر دل کو یقن ہے بسا۔ہے ی آرزو درکاہ خداوندی میں 
یوں کرتا ے : 


این دل کہ سا دادی لبریز یقعن بادا 
این جام جہان بینم روشن تر ازین بادا 


تلخے کہ فرد ریزد گردون بہ سفال من 
در کام کہن رندے آنہم شکرین بادا 


یں دعا انفرادی سطح پر تھی تو ملی سطح ہر یقین و امان کی نا 
کا اظہار یوں ہوتا سے : 
اندرین معر کم ے خیل و سپاہ آمدہ ام 


عقل استدلالی کی بڑی بدقسمتی یں ے کم وہ سوز و ساز نے 
حروم ے - سوز و ساز کی کیفیت زندی میں حرارت اور جولانی 
پیدا کرتی ے اور اس کو پر تقاضا پورا کرۓۓ کی استعداد بخشتی 
ے ۔ سوز و ساز نہ ہو تو زندگی ذوق و شوق اور لذت پرواز ے 
حروم رہتی ے اور اس کی کاوش و جستجو راز زندق سمجھے میں 
ے کار ثابت ہوتی ے ۔ اس حقیقت کو علاسس ۓ ایک نہایت 
دلچسپ اور خیال افروز مکالے میں پیش کیا سے : 


با تیرہ روزم ز ے آفتای 


تکو گفت پروانں' نم سوزے 
8 این نکتہ را در تتاے نیای 


پش میکند زلم تر زنلی را 
پر زندی را 


اقبال ۓ زندگی میں تیش کی بنیادی اہمیت اور اس کے مقابلے 
میں عقل استدلا لی یق ے حسی ء؛ ے حاصلی اور نام نہاد کرہ کشائی 


ای 


پر نہایت دلاویز شعر کے ہیں ۔دتثلاڑ 


تہش سیدہد بال و 


نرسد فسونگری خرد بد تبیدن دل زندۂ 

ز کنشتر فسفیان در آ ج رر سوز وگداز من 
4 4 4 

أهٍ درونس تاب کو ء اشک جگر گداز کو 

شیشد بد سنگ می زنم عقل گرہ کشاۓ را 
٥ 4 *‏ 

تعلد در آغوش دارد عشق ے پرواۓ من 

بر نخیزد ایک شرار از حکمت نازاۓ من 


زندگی میں اصل فیمت اس شرر ہی کی ہے جس کا ذکر اوپر 
آیا ے ۔ ید شرر حرارت ؛ لذت حیات اور سوز دروں ى علامت:دے 


۹۳ 

یس نہ ہوٹا تو زندق ایک ے کیف اور ورنگ حققت ہو کے 

رہ جاٹی اور روکھی پھیکی عقل برستی اس میخانہٴ زندگی کو 
شورش ہاے و ہو ے محروم کر دیتی : 


بھی از ہاے وہو بیخائی بودے 
گل رما از :شرر بیگائەہ ہورے 


نبہودے عشق و این ہنگاممٴ عشق 
اگر دل چون خرد فرزائمہ بودے 
ہر حال خرد کی ماہیت کا صحیح ادراک پو تو زننگی میں 
عشّق و جنون کے ساتھ ساتھ اس کی منفرد اہمیت کو تیم ”ٹرنا 
مشکل نہیں ۔ عقل و دل و نگاہ کے قرائض کے بارے میں علامں کا 
ایک شعر ے : 


از خلش کر شمدٴ کار می شود ممام 


عقل بھی طاسم خائمٴ زندگ کو توڑنا چاہتی ے ۔ وہ بھی 
ذوق دید ہے عاری نہیں ۔ وہ بھی ایک طرح کا عشق ہے ۔ نگر 


عقل ہم عشق است و از ذوقی نگل بیکانم نیست 

لیکن این بیچارہ را آن جرأترِ زندائم ٹیست 
کارزار حیات میں انسان کو جن مہلک خطرات کا سامنا کرنا 
پڑتا ے اور ان بر قابو پاۓ کے لیے جس جرأت ٤+‏ استقامت اور 
سرفروشی کی ضرورت ہوٹی ہے عقل ان ہے محروم ہے ۔ اس کے مقابلے 
ہیں عشق کی سرفروشی کا یہ عالم ے کم وہ سے خطر آتش مبمرود 
میں کود پڑتا ے ۔ وہ عقل کی روباہی ہے پاک ہوتا ے ؛ اور مصلحت 


برای 

ٌ تقاضوں کو شجاعت نہیں سمجھتا ۔ وہ ادراکَ راز یکو زور حردراۃ 
پر قربان کر دیتا سے : 

بزور بازوۓ حیدر بدہ ادراک رازی را 
بجی وجہ ے کہ علادہ عقل فلک پیا کو عشق کا اسیر بنانا چاہتے 
ہیں اور عشق یی دردمندی اور سوز وساز کے مقابلے میں فسفہ و 
حکمت کی کوئی حقیقت نہیں سمجھتے : 

بر عقل فلک ٹیا ترکانہ شبیخون یہ 

یک ذرۂ درڑ دل از علم فلاطون چپی 


عزم د ہمت کی کمی کے باعث عقل کا دائرۂ کار "نہیں محدود ے ۔ 
جو کام عقل برسوں میں کرتی جے عشق اسے آن واحد میں انام 
دے سکتا ے ۔ عشق کی قوت تشخبر و عمل کے سامنے غرد کی 
حیثیت پرکاہ ق ے ؛ عشق کائنات پر حکومت کرتا ے اور 

سی نداند عشق سال وماہ را 

یر او زود او نزد و دور و راہ را 

عقل در آدوے شکافے سی للند 


سے 


ٹوہ پیش عشق چون کاہے بود 
دل سریع السیر چون ماے بود 


عشق با ناث جوین خیبر کماد 
عشق در اندامم تس چا کے ناد 


کل" گروقہ ۰ی رق سکیے 
لشکر فرعون سے حرے شک ٭- 


")۲َ‌ 


پر دو عالم عشق را زیر نگین 


علم کی بزدلی اور ے بسی اور اس کی کوتاہ نظری اور مجبوری اور 
اس کے مقابلے میں عشق کی ے نیازی ء جرأت ؛ بصبرت : آزادی 
اور جذب و مستّی کا حال علامں ےۓ منصور حلاج کی زبان ے یوں 
بیان کیا سے : 


علم ترسان >ً از جلال کائنات 
عشقٰ غرق اندر جال کادنات 


علم را بر (فتب و حاضر نظر 
عشق گوید آئید سباید نگر! 


علم پان بستبس با آئین جر 
چارهۂ او چیست غیر از جیر و صبر 


۰] 


عشق آزاد و غيور و ناصبور 
در جماشاے وجود آمد جسور 


ہر حال جب عقل یقعن ء ۔وز اور جرأت کی دولت ہے مالا مال 
ہو جاتی ے اور جب وہ قوت کے ساتھ ساتھ شورش پنہاں میں بھی 
شریک ہویق ے تو وہ اپنے کال کو پہنچ جاقی ے ہ اور عض 
مادی حقایق ہے واقف ہوۓ کی مجاۓٗ زندی کی اندرونی کیفیتوں 
ھی سمعید الکی ےب نوز ی ‏ لت ا االاس ذل بنا 
دی ے : 


تی 


چد می پرسی ماق جثت دل ‏ چیسٹ 
خرد چون سوز پیدا کرد دل شد 


دل از ذوق تیش دل بود لیکن 
چو یک دہ از تیش افتاد گل شد 


ہی عقل اب عشق ہے جہان افروزی کے حقائق کا درس لیتی ے : 


عقلے لہ جہان سوزد از جلوۂ بیباکش 
از عشق پا موزد آٹین جہان تای 


عقل و عشق تا امتزاج ہو جاۓ تو ایک نی شا لی دنیا جنم 
ے سی ہے ۔ مسزٴن کی اسی مشا ی زندگی کو علامہ نےۓ نہایت اندیشہ 
اور نال حنون کے امتز اج ہے یاد کیا ےے ى اس امتزاج کے 
امکان کے بارے میں سعید حلم پاشا کی زبان ہے فرماۓ ہیں کہ 
مغرب کی رہئن| عقل ے اور مشرق کا سرچشمہٴ زندگی عشق ے ۔ 
عقل اگر عشق ے ہم آہنگ ہو جاۓ تو وہ اپنے اندر حقائق کا 
صحیح فہم و شعور پیدا کر سکتی ے اور خود عشق فرزانگی کی 
مدد ہے اپنی بنیادوں کو حکم تر بنا سکتا ے ۔ اگر زندی کی ید 
بنیادی قدریں ار قوتں ایک دوسری سے تعاون کریں تو زندگی نئے 
شکوہ و جال ے جدوہ آرا ہو سکتی ے : 
غربیان را زیرگ ساز حیات 
شرقیان را عشق ‏ راز کائنات 
زیری از عشق گردد حق شناس 
کار عشق ‏ از زیریق محکم اساس 
عشق چون بازیرگق ہمر شود 


نقشہند عالم دیگر شود 


ٰ ‫َ 


ۓ۴۲۹ 
اگر عقل عشق ہے ہم آہنگ ہو اور دل کے تقاضوں کا احترام 
کرے تو وہ نور خداوندی ے ؛ اور اگر ے لام اور ے قابو 
ہو جاۓ تو شیطنت کا روپ دھار لیٹی ے : 


چون ز دل آزاد تشد شیطانی است 


طبیعی یا استدلا لی عقل کو جسے علامہ بارہا حیلہ گری ؛ 
کم نگہی اور نارسائی کا طعنہ دیتے ہیں ؛ امام زا ی نۓ عقل جزوی 
کا ام دیا سے ۔ اس کے مقابلے میں وہ حقائق اشیاء کا صحیح ادراک 
کرۓ والی عقل کو عقل نبوی کے نام ہے یاد کرتے ہیں ۔ علامہ 
ےۓے بھی عقل کو دانش برہانی اور دانش نورانی میں تقسم کیا ے ۔ 
نروہی اور اجتاعی سطح پر وہ دانش بربانی کو حکمت فرعوی یا 
مکمت ارباب ”دن اور دانش نورانی کو حکمت کلیمی یا حکمت 
.باب دین کے نام سے بھی یاد کرنۓ ہیں ۔ حکمت فرعونی عکوم 
رموں کی اخلاق اور روحانی قدروں کو مسخ کر دیتی ے ۔ ان 
بں تعمبر کی مجاۓ تخریب کے واضح میلانات پیدا ہو جاۓ ہیں اور 
نک زندگی تاریکی اور گمراہی کی نذر ہو جاتی سے : 
ملتے خاکسئرر ‏ او ے شٹرر 
صبح او از شام او تاریک تر 


قوتِ فرمانروا معبود: او 
در زیان دذدین و مان سود او 


دین او عہد وفا بسن ہس غر 


یعی از خشت حرم تعمم دیر 


اس کے مقابلے میں حکمت کلیمی یا حکمت ارباب دین صحیح 
طہٴ حیات اور حق و صداقت کی طرف رہنائی کرتی ہے ۔ 


۲۹۸ 


دراصل مادیت کے اس دور میں عقل پرستّی اس طرح چھائی 
ہوئی ے لہ علاب۔ ۓ اس کے خلاف نہایت شدید اور تلخ رد عمل 
کا اظہار کیا ۔ انھوں نے عقل استدلای کے خلاف اس شداومد 
سے آواز اٹھائی کم علامد کے ثلام کا سطحی مطالعبہ کرے والوں 
دہ گان گزرا کہ علامہ پر قسم کی عقل کو حقر اور ے ارزشض 
سمجھتے ہیں ۔ حقیقت اس ہے ختاف ے - علامہ ے حعض اس محدود 
عقل کے خلاف جہاد کیا ے جو اعلٰی اخلاق اور روحانی اقدار ک 
مجاے پست جذبات اور مادی تقاضوں کی تکمیل کرتی ے ۔ جیسا کہ 
پہلے اشارہ ہو چکا ے شاعری کے علاوہ علامہ ےۓ اپنے خطبات میں 
بھی اس حقیقت کی وضاحت یق ے کہ عقل اپنی ارفع ترین شکل 
میں وجدان میں بدل جاتی سے ۔ انھی اس بات پر اصرار ےے 7 
طبیعی یا استدلالٰی عقل ہی کو عقل کک صحیح اور مکمل صورت 
نہیں سمجھ لینا چاہے ۔ انھیں اضطراب اس بات پر سے کں استدلا یل 
عقلیت مسلان ک روحانی اقدار کو سلب نم کر لے ۔ انھی حرم میں 
بغاوت کا خطرہ ے ء اور راس بغاوت کو 'نچلنے کہ لہ ہے انیوں نے 
لشکر عشق کو ابھارا ے ۔ ورنہ حقیقت یہ ے نو 
عقل و جنون وو کی حقیقت و ماہیت کا صحیح شعور ہو تو 
قہاۓ جنون تو عقل پر خوب چست ہوتی ے ۔ ”پس چہ باید کرد“ 
میں ء جو علامہ کی زندی کے اواخر میں لکھی گئی ؛ اور ان کے 
مخت ترین افکار کی ترجان ے ؛ علامہ فرماے ہیں : 


سپاہ تازہ برانگیزم از ولایت عشق 
کہ در حرم خطرے از بغاوتِ خرد است 
زمانەہ ہیچ ‏ نداند حقیفتِ او را 


جنون قباست کہ موزون بد قامت خرد است 





العافعا مہ جیے١رٗ‏ 7> سے جوجہیرہ یھ جح ممچصجیے۔ 


۔ وزجیجبڈ تر_.ے ہی > سی ہجتجووحیبروگراو ٠‏ _ے 


تصرف 


تصوف کا لفظ قرآن و حدیث میں نہ ملتا اور نی اس زماے 
کے ادب میں اس کا پتا چلتا ے ۔ جناب رسالتەآب صلی القہ علیہ وسلم 
کے زماۓ میں جن برگزیدہ ہستیوں کو رسول ارم صلعم کا 
فیضان صحبت نصیب ہوا وہ ”'صحایں“ کے نام سے معروف ہوۓ ؛ 
اور وہ لوگ جو صرف صحابں کرام“ کے فیض صحبت سے سستفید 
ہوئۓ تابععن کمہلاۓےۓ اور ان ہے رہغنائی کا شرف حاصل کربےۓ وا ی 
نسل تابع تابمین شہلائی ۔ ۱ 

خلافت راشدہ کے بعد مذہب ہے خاص شغف ر تھنے والے 
عبادت گزاروں کے لیے زہاد اور عباد کی اصطلاحی راج ہوئیں ۔ 
اوائل اسلام میں سسلان کے لیے بثا ی زندگی تقوی ؛ تزکیںٴ نفس 
اور تصفیہٴ باطن ہے عبارت تھی ۔ تصوف یا صوف کا لفظ دوسری 
صدی ہجری کے وسط تک راب نہیں ہوا تھا ۔ سید علی ہجویری“ 
معروف بب داتا گنچ سخش فرماۓ ہیں ”'صحابب کرام اور سلف 
صالحین کے زماے میں یہ نام موجود نہ تچاء لیکن اس کی حقیقت 
پر شخص میں جلوہ گر تھی ۔؟“' 

لفظ صوف کے مادے کی مختاف تعببریں کی گئی ہیں ۔ اکثریت 
کی راۓ میں یہ لفظ ”'صوف“ (اون یا ہشم) سے مشتق ے ۔ بہت 
سی احادیث میں مذ کور ے کہ رسول الله صلی اللہ علیہ وسلم ے اونی 
لاس استعال کیا ۔ صوف کا لباس سادگی اور درویشی کی علامت 
تھا ء اور یہ لفظ ان زاہد اور متقی لوگوں کے لیے استعال ہوۓ لگا 
تھا جنھوں نۓ سادگی کو دنیوی عیش و عشرت پر ترجیج دی تھی ۔ 


۲۹ 


٣۲ ہے‎ 


خواجہ حافظ شبرازی نۓ اپل دل کے لیے پشەینہ ہوش کا لذظ استعال 
"لیا ے ؟ 
برق عشق ار خرمن پشمینہ پوئے سوخت سوخت 
جور شاو کامران گر بر گداۓ رفت رفت 

یہ شعر اس حقیقت کی طرف اشارہ ے کھ حافظ کے نزدیک 
شرف ساک ضرف تی کا علات ہوا ت 

تصوف کا مادہ صفا بھی بتایا گیا رے جس کے معنی پاکیزگی کے 
ہیں ۔ ایک نظرید کے مطابق تصوف کو اہل صفہ ہے نسبت ے ۔ 
اہل الصفہ وہ دروریش صفت زاہد تھے جو عہد رسالت* میں سسجدنبوی 
کہ شبا ی صفم یا چبوترے پر زندی بسر کرے تھے ۔ ان توجیہات 
کے علاوہ تصوف کو صوفانہ (ایک قسم ک سبزی) صف اول ؛ 
بنو صوفہ (ایک بدوی قبیلہ) اور یونانی لفظ 'سوفوس“ ے بھی منسوب 
کے 

بقول مولانا جامی لفظ صوفق سب ے بہلے ابو ہاشم عثان بن 
شریک (تقریباً ۸/۱۳۰مء) کے لیے استعال کیا گیا ے ۔ وہ اسے 
لکھتے ہی ابو ہاشم الصوف' ہیں ۔ اس کے بعد جابر بن حیان 
(تقریباً ۰| یے) کو اس لفظ ہے یاد کیا گیا ے ۔ دونوں کا 
تعلق کوفہ نے تھا ۔ 

علامہ ۓ جب ''ایران میں مابعد الطبیعیات کے ارتقا کے 
موضوع پر بی ۔ ایچ ۔ ڈی کا رسالہ لکھنا چاہا تو انھیں تصوف کے 
موضوع پر خاص طور ے تحقیق کرنی پڑی ۔ چنانچہ اس کا ایک باب 
اسی موضوع پر ے ۔ اس میں علامہ نے تصوف کے مآخذ کا تفصیل 
ہے جائزہ لیا ے ۔ انھیں اس سلسلے میں مستشرقین مثلا فا نکر مر ء 
ڈوزی ء م کس ؛ براؤن اور نکلسن وغیرہ کے نظریات ہے اتفاق 
ا 


ا ے٣‏ 


فان کر عر اور ڈوزی نۓ تصوفکا مآخذ ہندو مذہب کے فاىفہ' 
ویدانت "دو قرار دیا ے ۔ ص کس اور نلسن کی راۓ میں اس کا 
رچشمہ نو فلاطونبت ے ۔ براؤن ے ایک زماے میں تصوف 
٦‏ ایک غعر جڈذباتی سامی مذہب کے خلاف آریائی ردعمل کا نام 
دیا تھا" ے علیہ ی راےۓ میں ان فضلا اور محقتین ۓٗ اپنے 207 
کی تشکیل میں اس بنیادی اصول کو نظرانداز کر دیا ے کہ کسی 
قوم کے ذہنی ارتقا کا مکمل ادراک صرف ان کٌ فکری ء سیاسی 
اور اجتاعیحالات کے پس منظر ہی ہیں ممکن ے اس کے بعد فرمالےۓے 
ہیں کہ ممری راۓ میں یہ نظریات ایک ایسے تسبہی تصور کے 
تحت تشکیل پاۓ ہیں جو بنیادی طور پر غلط ے ۔٣‏ 


اس بحث کے بعد علامہ نۓ تصوف کے مآخذ کے بارے میں 
اپنے نظرے کی وضاحت کرتۓ ہویۓ دوسری/آٹھویں صدی کے اواخر 
اور تیسری]/ نویں صدی کے نصف اول کی اسلامی تاریچ کا تجزیں اس 
دور کے سیاسی ء اجتاعی اور فکری پس منظر میں کیا ے کیونکہ 
چی وہ زمانہ تھا جب صحیح معنوں میں تصوف کا آغاز ہو رہا تھا ۔ 

یہ دور سیاسی اعتبار ہے انتشار اور ے اطمینانی کا دور تھا ۔ 
دوسری/آٹھویں صدی کے نصف آخر میں ایک سیاسی انقلاب کے 


ذریعے نہ صرف بنی امیہ (١م/١۹/۱۳ءے)ک‏ حکوبت 
کا خاتمہ ہوا بلکب اس زماۓ میں زنادقد کا کشت و خون ہوا اور 
ایرانی ملاحدہ کی بغاوتوں کا سلسلہ بھی عمل میں آیا ۔ تیسری/ 
نویں صدی کے آغاز میں ہارون الرشید (۱/٦ہءے‏ ۔-‫ 0)۳( 
کے بیٹوں امین (۰۹/۱۹۳م - ۸۳/۱۹۸م) اور مامءون (۱۳]:۹۸ہ۔ 
۸۳"/۶۸) کے درمیان سیاسی اقتدار کے لیے خوفناک جنگ 
ہوئی۔ اس ہے بعد بابک خرم دین ٦/٠۰۱(‏ ۲۳۸۱م /ہ۸۴) کی 


۲۳ 

ے درے بغاوتوں ۓ اسلاەی ادب کے زرین دور کے امن و استحکام 
کو پلا کر رکھ دیا ۔ مامون کے عہد حکومت کی ابتدا میں ایک 
ہم فکری اور اجتاعی تحریک نۓ قوت پکڑی جسے شعوبیہ کے نام 
سے یاد کیا جاتا ے ء یں تحریک نئۓے ایرانی حکمران طاہری 
٣-۰۲ ۲ -‏ ٭ءہ) ۰ صفاری (+٠ج:|ے+ہ-م٠‏ 2 ہ٠٠)‏ اور 
سامافی (م, ۹/۲ ۵/]۳۹۵-۸۱. ۔و) خاندانوں کے قیام کے ساتھ ساتھ 
پروان چڑھی چنانچہ انھی اور اسی نوعیت کے دوسرے حالات کے 
حموعی تاثر ہی کا ئتیجہ تھا کی زہد و اتقا پسند طببعتوں ے 
مستقل انتشار اور بدامننی کے اس ماحول ہے گربز کرکے ایک 
بر سکون اور عافیت جو فکری نظام حیات میں پناہ ‏ ی جس ے وقت 
کے ساتھ ساتھ اپنے دامن میں نی وسعتس سمیٹ لی ۔ ان ابتدائی 
سسلان زاہدوں کی زندگ اور فکر کا سامی مزاج آہستہ آہستہ ایک 
وسعت پذیر وحدت الوجودی نظام میں بدل گبا جس پر کم و بیش 
آریائی چھاپ تھی ۔ یە نیا مسلک زندگی ایران یىی سیاسی آزادی کی 

نشو و "ما کے ساتھ ساتھ متوازی خطوط پر پروان پڑھا ۔ 
نصوف کے فروغ کا دوسرا ہب سلإان مفکرین کے منطقی 
نظام کے تشکک پسندانہ رجحانات تھے ۔ ان کا اظہار ایران کے 
نابینا متشکک شاعر بشار بن برد (ے٦۱‏ /۳ہءے) کے کلام میں ہوتا 
ے ۔ اس ےۓ اپنی شاعری کو آتش پرستانہ جذبات کے ساتھ سمویا 
اور مام بر ایرانی اسالیب فکر کا مذاق اڑایا ۔ اس منطقی نظام کے 
متشککانہ مضمرات ے حقیقت جو طہایع کو کسی ایسے سرچشمہٴ 
علم و عرفان کی شدید ضرورت کا احساس دلوایا جس کی حدود تفکر 
ے ماوراء ہوں ۔ اس خلش6 اظہار القشیری (دوم|ہے. )١‏ ے مشہور 
رسالے میں ہوا ۔ یہاں علامہ بۓ اس خغصوص ذہنیکیفیت کی مثال جرمن 
فلسغی کانٹ ک 'اتنقید عقل غعض٦ک“‏ (دودد ہ5 70٥۰‏ ٥ہ‏ ماونااہہ) ے 
دی ہے جس کے منفی نتایچ ۓ فرید رخ ہائینرخ جیکوەبی (۱۸۱۹ع) 


ارم 


ہر سے سس ہے سی سجیساجژمور ضصصیوسہس-.--صحجت1۱-. سو ٠ے‏ ” ۔ _--۔ سے 2> 
پ-۔ 


- یس بے 


ہگج 


جع ے پوےسطافہ مر 


۲ ۳ 


للائر ماخر (مسہ,ع) کو عبور کر ديا تھا کہ وہ 
ے کی بنیاد نصب العی تصور کی حقیقت کے احساس پرکھڑی 
۔ حنفی ؛ شافعی ٤‏ مالکی اور حنبلی ایسے فرقول کا زہد خشک 
عصوف کے فرو غ کا باعث بنا ۔ اگر عل و نقہا ھعائر و ظواہر دین 
٭صور ہو کے رہ جائی اور توجہ ض اواس و نواہی تک 
ہو جاۓ تو مذہمب ایک ے روح قالب کی شکل اختیار 
لیتا ے ۔ فقهہ کی یں کڑی حقیقت پسندی اور اس ہر اصرار 
ء کو آِس لطیف جڈے ہے محروم کر دیتا ے جسے صوفيهہ نۓ 
کے نام سے یاد کیا ے ۔ 

علامہ کی نظر میں تصوف کے فروغ کا ایک اور سبہب مذہبی 
وں کا رواج تھا ۔ خلیفہ الامون ےۓ ان بجثوں کی بہت حوصلہ 
کی ۔ اشعری فرقے اور عقابت پسندوں کے درمیان جو تاخ 
ے اور تنازعے ہونۓ ؛ ان ے ایک طرف تو مذہب مختلف قسم 
کاتیب فکر تک حدود ہوکر رہگیا اور دوسری طرف ایک ایسی 
بیدار ہوئی جو بیکار اور لا حاصل قسم کے تفرقوں ہے نات 
تھی ۔ 

عباسی دور (۹/۱۳۲٭ے۔+۱۲۵۸/۵) کے اوائل میں عقلیت 
ی کا جو رجحان پیدا ہوا اس نۓ آہستہ آہستہ مذہبی 
و خروش کم کر دیا ۔ اسی طرح اس زماۓ میں اونھے طبقے 
:وشحا ی اور ثروت دندی کا دور دورہ ہوا اور اس ےے عرش و 
ن کی ایک ایسی فضا کو جم دیا جس نے مذہب ہے ے التفاتی 
حان پیدا کر دیا ۔ 

تصوف کے فروغ کا ایک سبب اسلامی معاشرے میں مسیحیت 
ہبانیت کا وجود تھا ۔ سلان صوفيه کو رہبانی مسلک میں بہت 
یىی نظر آئی ۔ وہ راہبوں کے مذہبی اعقادات کی بجاۓ ان کے 
زندگی ہے متاثر ہوۓ ۔ بقول علامہ اگرچہ ان راہہوں کی دنیا 


٢۲ ے٣‎ 


سے مکمل لاتعائی اہنے اندر بہت جاذییت رکھتی تھی مگر یہ مسلک 


روح اسلامی کی مکمل نفی کرتا تھا ۔ 

اس دور کے ماحول کے ختلف پہلوؤں کا جائرہ لینے کے بعد 
علارں فرہاۓ ہیں کہ تصوف اور اس کے افتار کی نشوو مما کا 
مآخذ ہمیں مندرجہ بالا عوامل کے مجموعی تأثر میں ڈھونڈنا چاہے ۔ 
اگر ہم اس مخغصوص ماحول کو سامنے رکھی اور 'بمە اوست؛؟؛ کے 
فاسفے ے ایرای ذہن کی قریب قریب جبلی مناسبت کو نظر انداز 
نم کثر دیں تو تصوف کے آغاز و ارتقا کا پورا کرشمہ ہارے سامنے 
ے نقاب ہو جاتا ےے۔ اسی طرح اگر ہم ان اہم حالات کا جائزہ لی 
جو نو فلاطونیت ہے پہلے موجود تھے تو ہم دیکھیں گے کہ ایسے 
حالات بے ایسے ہی تاج کو جم دیا ے ۔ اس کے بعد علامہ ے 
تصوف پر بدھ مذہب کے فلسفہٴ نروان (فنا) اور ہندو مت کے 
فلسفہٴ ویدانت کا ذکر کیا ے ۔ ۱ 

تصوف ےٗ سامی مذہب کے کڑے ضابطہٴ حیات اور ویدانت 
کے نظام فکر کو عشق کے ارنع تصور کے ساتھ ہم آہنگ کیا ے۔ 
اسی طرح تصوف ے ایک طرف بدھ مذہب کے فلسفہٴ نروان کو 
اپنے اندر جذب کر لیا ے اور اس کی روشنی میں ایک نیا الہیاتی 
نظام تشکیل دینا چاہتا ے ء مگر دوسری طرف اس ے اپنا رشتہ 
اسلام ہے بھی نہیں توڑا اور تصور کائنات کا جواز قرآن حید ہیں 
ڈھونڈا ہے ۔ اپنی زادگہ ک طرح ترت ٣‏ الات انگ ظزت 
سامی اور دوسری طرف آریائی اقوام سے ملتے ہیں ۔ اس نۓ دونوں 
کے اثرات قبول کے ہیں اور دونوں پر اپنی انفرادیت کی ہر ثبت 
کی سے جو بہرحال سامی ہے زیادہ آربائی ے۔ 

:صوفیہ اپنےسملک کا جواز قرآن محید سے ڈھونڈے ہیں اور اپنے 
بای علم کا سرجشمب حضرت ابوںکر٣‏ اور حضرت عی٣‏ کی ذات 
بابرکات کو قرار دیتے ہیں ۔ خود علامہ ۓ اپنی مذکورہ بالا کتاب 


۵ء ۲ 
میں قرآن حکم کی ایسی آیات کا حوالہ دیا ہے جن سے اہل 
تصوف و عرفان اپنے نظریات کا جواز :پیش کریۓے ہیں بے 


ویممر اعت و اسر سے تام مراشررت 
جس طرح ہم نے تم میں ایک رسول بھیچے ہیں جو تم کو 
ہاری آیات پڑھ پڑھ کر سنااۓ اور مھیں پاکِ بناےۓ اور کتاب 
(قرآن) اور حکمت سکھاے ہیں اور انی باتی بتاے ہس جو 
دیس یہہ 
کو وت نہیں سے ۔ اس حکمت یی تعلم خود 
رسول اللہ کے مکرر ارشاد کر مات ہل ےکئی انہنا۔ ادے چکے تھے۔ 


ان کی دلیل یہ ے کہ اگر حکەمت جزو قرآن سے تو پھر اس 
ایا کرمم میں حکلت کا لظ زائدے نے 


و نحن اقرب الیه من حبل الورید 0" 

ا و یھو ئا 
اللہ نور السموت و الارضی >٥‏ . 
ان آسانوں اور زم کا نور ہے 


علامہ: کو صوفیہ کے اس دعوی پک 09-7 
حضرت ابوہکر:* اور حضرت علی تک پہنچتا ے اتفاق نہیں ے ۔ 
کیا ا کا تحقیقی رسالے کی تصنیف کے سلسلے میں اس کی تصدیتی 
کی بہت کوشش کی ۔ ایک خط مورخب ہم اکمتوبر ج. ۱۹ء میں 
خواجب حسن تظامی کو لکھتے ہیں کب وہ قاری شاہ سلیان سے 
پوچھ کر ان کے سوالات کا جواب ”'معقولی اور : نقولي اور تاریخی 


کے ۲ 


طور پر“ تفصیل ہے دیں ۔ سوالات یہ تھے لہ آیا وحدت الوجود 
”یعنیٰ تصوف کا اصلی مسثلہ“ قرآنی آیات سے ثابت ہوتا ے - اس 
سلسلے میں وہ کون کون سی آیات کا حوالم دے سکتے ہیں اور 
ان کی کیا تفعر کرتۓ ہیں ۔ تارضی اعتبار ہے اسلام ہے تصوف کا 
کیا رشتہ ے اور کیا حضرت علىی کو کوئی خاص پوشیدہ تعلم 
دی گئی تھی* ۔ وہ اس سلسلے میں طوبل وقفوں ے ۱۹۱۰ء تک 
شاہ صاحب کے ساتھ خط و کاب تکرے رے لیکن معلوم ہوتا ے 
کہ ان کے جواب علامب کو مطمئن نہیں کر سکے ۔ اس مسئلے پر 
انھوں ۓ اپنے رسالے میں یوں اظہار خیال کیا سے : 


'ہارے پاس کوئی ایسی تارخی شہادت نہں جو ثابت 
کر سکے کہ جناب رسالتاب* نے واقعی حضرت علی٣ً‏ یا 
حضرت ابوبکر کو باطنی علوم کی تعلمم دی تھی ۔ٴ“' 


مندرجہ بالا خط میں علام, ۓ وحدت وجود کا ذک رکیا سے ۔ 
فاسفہٴ وحدت وجود اکثر صوفید اور صونی شعرا کا س‌غوب موضوع 
ے ۔ ان کا عقیدہ ے کہ کائنات میں حقیقت ایک ے - موجودات اسی 
حقیقت کا پرتو ہیں ء اور ان کی اپنی کوئی مستقل حقیقت نہیں ۔ 
کائنات میں ہزارہا آئینوں میں عض ایک ہی حقیقت کا عکس نظر 
آتا ے ۔ ہر شے حسن جاودال کا ایک دھندلا سا عکس ے ۔ ید 
دنیاۓ رنگ و ہو اور عالم آب و گل محعض ایک واہەہ ے ۔ نیستی 
میں ہستّی کا عکیں نظر آتا ے ء اور اس میں ذات مطلق کی صفات 
اسی طرج جھلک رہی ہیں جس طرح عکس میں اصل شے کی جھلک 
نظر آئی ے ۔ عکس پوری طرح آفتاب عالم تاب کا بحتاج ے مگر 
مہر درخشاں اس ہے ے نیاز ے ۔ قطرہ سمندر میں فنا ہوۓ اور 
ذرہ آفتاب ہے ملنے کے لیے بیتاب ے ۔ شیخ حی‌الدین ابن عری نۓ 
اس نظرے کو باقاعدہ ایک مبسوط فلسفے کی شکل دی اور پھر 


۲ 


ایرانی صوفیں ۓ توف میں اس عنص رکو زیادہ ممایاں کیا ۔ نمارسی 
کی صوفیانہ شاعری نظریںٴ وحدت وجود ہے شدت ہے متاثر ہوئی 
ے۔ شعرا بے اے گونا گوں انداز میں پیان کیا ے ۔ عطار کی 
ایک مستزاد بطور مونہ ملاحظ ہو: 


نقدر قدم از فزن اسرار برآمد خود گنج عیان شد 
خود بودکہ خود برسر بازار برآمد بر خود نگران شد 
در سوسم نیسان ز س| شد سوۓ دریا در کسوت قطرہ 
در بجر بشکل در شاہوار برآمد در گوشِ بتانذ شد 
درعبن بتان خواست کہخود را بب رستد خود را ہبرستید 
خودگشت بت و خود ببرستار برآمد خود عنز بتان شد 


علامنں نۓ جس ماحول میں پرورش پائی اس پر بھی وحدتالوجود 
کا گہرا اثر تھا ۔ ایک خط میں تحریر فرماےۓ ہیں کہ ہارۓ ہاں 
ابن عربی کی '”فصوص ااحکم““ اور ”'فدوحات مکیہ''“ کا باقاعدہ مطالعہ 
ہوتا تھا'' ۔ انکلستان کے قیام کے دوران میں بھی ان کا میلان اسی 
نظرے کی طرف تھا ۔ ان کے استاد پروفیسر سیکٹیگرٹ نۓ 
''اسرار خودی؟' کے مظالعہ کے دوران میں انھیں ایک خط میں لکھا 
تھا : 

'”یوں لگتا ےکہ آپ کے افکار میں ایک بڑی حد تک تبدیلی 

آگئی ہے ۔ جس زماۓ میں فلسفہ پارا موضوع محث رہا کرتا 

تھا ء آپ یقینا وحدت وجود اور تصوف کی طرف زیادہ مائل 

تھے رت 
ظاپر ے کم یں تبدیلی ”اسرار خودی“ کی تصنیف ے پھلے مکمل 
طور ہر واقع ہو چی تھی ۔ 

مولانا عبدالمجید سالک علامہ سے اپھی ایک ابتدائی ملاقات 
کا ذکر مندرجم ذیل الفاظ میں کرتےۓے ہیں ء 


۲۸ 

''انووں ہے بڑی اشد وا مد ہے فرمایا کہ میں نۓ 

شیخ اکر عوالدین ابن عری کی 'فصوص ااحکم' اور 

شی شہابالدین سپروردی کی 'حکم'" الاش اق“ کوٹی دس دس 

8 بالاستیعاب اور نہایت غور و خوض ہے پڑھی ہیں ۔ ان 

بزرگوں کے علم و ذوق میں کدوئی کلام نہیں ۔ لیکن ان 

کتابوں کے اکثر مندرجات کو اسلام سے کوئی واسطہ نہیں ۔ 

کم از نم میں انھیں عقاید و تعلمات اسلامی ہے مطابقت نہیں 

دے سکتا ۶۶ 

جب علاہہ ے ”اسرار خودی“' میں فاسفہٴ خودی کو ایک 
ھی وط اور منظم شکل میں پیش کیا تو انھوں ۓ تصوف کے بعض 
رای الوقت تصورات کے خلاف نہایت سختی کے ساتھ اختلاف 
کیا اور حافظ شبرازی کے ”لام کو جسے عارفوں کے 
حلقے میں ے پناہ مقبولیت حاصل تھی مورد تنقید ٹھپرایا ۔ اس کا 
نتیجں یب ہوا کہ بہت ہے لوگوں ے علامہ کے اس طرز عمل . 
کے خلاف احتجاج کیا اور بالآاخر انھیں کتاب کے دوسرے ایڈیشن 
سے انا ائتغان دو مدق 'کرتا پڑ' ۔ اس زماۓ میں علامدں نۓے جو 
خطوط اکمر الہ آبادی کو لکھے ہیں ان ے پتا چلتا ے کم انھوں 
ۓ بھی علامہ کے بہت بڑے مداح ہونۓ کے باوجود ان اشعار کو 
ناپسندیدگی کی نظر ے دیکھا تھا ۔ علامہ کو اس کا دلی ریچ تھا 
اور آنھوں ۓ حضرتِ اکبر الہ آبادی کے نام اپنے خطوط میں اپنا 
نقطٴ نظر بڑی ضُزاحت کے ساتھ پیش کیا ے 
کو ایک خط میں فرماۓ ہیں : 

''اسرار خودی* میں جو کچھ لکھا گیا وہ ایک لٹریری 

نصب الەین ‏ تنقید تھی جو سلانوںمیں کئی صدیوں ہے پاپولر 

ہے ۔ اھنے وقتا میں اس نصب العین سے غفرور فائدہ ہوا ۔ 
اس وقت ید غبر مفید ہی میا بلک مضر ہے ۔ حافظ ولی 


١١ _‏ جون ۱۹۱۸ء 


٢ے‎ ۹ 


اور عارف تصور کے گۓ ہیں ؛ اس واسطے ان یىی شاعرائہ 

حیثیت عوام ےۓ بالکل ہی نظر انداز کر دی ے اور میرے 

رمارک تصوف اور ولایت پر حملہ کرنۓ کے مرادف سمجھے 

گئے . 

عجمی تصوف سے لٹربچر میں دلفریبی اور حسن پیدا ہوتا ے 

مگر ایسا کہ طبائع کو پست کرے والا ے ۔ اسلامی تصوف 

دل میں قوت پیدا کرتا ہے اور اس کا اثر لٹریچر پر 

ہوتا ے ۔۶“٣'‏ 

اس خط میں علامہ ےۓے تصوف کو دو حصوں میں تقسم کردیا 
ے ۔ یعنی عجمی تصوف - اور اسلامی تصوف ۔ اور ان دونوں کو 
ایک دوسرے کے متضاد قرار دیا ے ‏ اگر وہ عجمی تصوف کے 
خلاف ہیں کہ وہ طبائع میں پستّی پیدا کرتا ہے تو اسلامی تصوف 
کے علعہردار ۔ 


بہتر ہوگا کم پہلے علامہ کے افکار اس تصوف کے بارے میں 
پیش کے جائیں جسے وہ غیر اسلامی قرار دیتے ہیں اور جس کے لیے 
انھوں ۓ عجمی کی اصطلاح وضع ى ے ۔ یہاں اس حقیقت کی طرف 
اشارہ ضروری ے کہ لفظ عجم یہاں ایرانیات کی جاے ایک خاص 
نظام اقدار اور طرز فکر کا آئیٹہ دار ے جو صحیح اسلامی اقدار 
اور فکر سے ختلف ہیں ۔ 

تصوف' کے بارے میں اپنا نقطہٴ نظر واضحج کرے کے لیے 
حافظ مچد اسلم جیراجہوری کو ایک خط میں لکھتے ہیں : _ . 

تصوف ے اگر اخلاص ف العمل ساد ے (اور ہی مفہوم 

قرون اولٔی میں اس کا لیا جاتا:تھا) تو کسی مسلان کو اس 

پر اعتراض نہیں ہو سکتا ۔ ہاں جب تصوف فلسفہ بن کی 

کوشش کرتا ے اور عجمی ائثرات کی وجہ سے نظام عاام کے 


۸"۰؟" 
حقالق اور باری تعالی کّ ذات ہے متعلق مونگافیاں کر کے 
۔کشنی نظریہ پیش کرتا ے تو میری روح اس کے خلاف 
رات ری 
ایک دوسرے خط میں یوں فرماے ہیں : 


”تصوف کے ادبیات کا وہ حصہ جو اخلاق و عمل ہے تعلق 
ر لهتا ے تہایت قابل قدر ےے ؛ کیونکہ اس کے پڑھنے ے طبیعت 
پر سوز و گداز کی حالت طاری ہوتی ے ۔ فلسفے کا حصہ 
عحض بیکار ے ؛ اور بعض صورتوں میں سرے خیال میں 
تعلیم قرآنی کے خالف ۔ اسی فلسغےے متاخرین صوفیں کی توجد 
صور و اشکال غیبی کے مشاہدہ (ی) طرف "کک دی ء اور ان 
کا نصب العین محض غیبی اشکال کا مشاہدہ بن گیا ء حالانکہ 
اسلاسی نقطمٴ خیال ہے تزلیںٴ نفس کا مقصد حض ازدیاد 


یقمن و استقامت ے ا 


ایک خط میں خودی اور تصوف کی نہایت پر معنی اور بلیغ 
تعریف کرے ہوۓے مسشئلہ' فنا و بقا پر یوں روشی ڈالتے ہیں : 
'غلام قوم مادیات کو روحانیات پر مقدم سمجھنے پر جہور 
ہوجاتی ے اور جب انسان میں خوےٗ غلامی راسخ ہو جانی ے 
تو وہ پر ایسی تعلمم ہے بیزاری کے بہاۓ تلاش کرتا ہے جس 
کا مقصد قوت نفس اور روح انسافنی کا ترفع ہو . . . بہر حال 
حدود خودی کے تعین کا نام شریعت سے اور شریعت اہنے 
قلب کی گہرائیوں میں حسوس کونۓ کا نام طریقت ے ۔ جب 
احکام الہی خودی میں اس حد تک سرایت کر جائی کەه 
خودی کے پرائیویٹ امیال و عواطف باق نہ رہیں اور صرف 
رضاۓ الہی اس کا مقصود ہو جاۓ تو زندگی کی اس کیفیت 
کو بعض اکابر صوفیاۓ اسلام ۓ فنا کہا ے۔ بعض ے 


کی 


اسی کا نام بقا رکھا ے ۔ لیکن ہندی اور آیرانی صوفیہ میں 

سے اکثر ے مسلہٴ فناکی تفسبر فلسفہ* ویدانت اور بدھ مت 

کے زیر اثر کی ے ۔ جس کا نتیجد یہ ہوا کە مسلإن اس وقت 

عملی اعتبار ہے نا کارہ معض ے ۔ مہرے عقیدے ک رو ے 

یہ تفسیر بغداد کی تباہی ہے بھی زیادہ خطرناک تھی اور ایک 

معنی میں میری کتمام نحریریں اسی تفمیر کے خلاف ایک قسم 

کی بغاوت ہیں؟' -“ 

نت پر بنه ایب کے ارات اور اک اوز غظط ین 
بھی ملتا ے جو سید سلیان ندوی کے ام ے ۔ اس میں علامہ بے 
غلوف الزھد اور مسثلہ وجود کو زیادہ تر بدھ (سمنیت) مذہب کے 
اثرات کا نتیجہ قرار دیا ے ۔ اس کے بعد رہبانیت ىق طرف تصوف 
کے سیلان کا ذکر کرنۓ ہوئے فرماے ہیں کہ ہسلانوں سے پھلے 
وسط ایشیا کی قوموں میں رہبانیت عام تھی - اسی خط میں علامه 
ےۓے تصوف کو ایک ایسے پودے ہے تشبیہ دی ے جس کا وجود ہی 
سرزمین اسلام میں اجنبی ے>' ۔ 

ویدانت ؛ بدھ مت اور افکار عجم کے علاوہ علامہ ے تصوف 
پر جن دوسرے غیں اسلامی تصورات کا گہرا اثر بتایا ہے ء ان میں 
افلاطونیت جدید کے فلسفے کو بنیادی اہعیت دی ہے ۔ ایک خط 
مؤرخہ و جنوری ۹۱۰١ء‏ میں اس کا تذکرہ یوں کرے ہیں : 

. . ہی افلاطونیت جدید ے جس کا اشارہ میں ہنے اپنے 
مضمون میں کیا ے ۔ فلسفہٴ افلاطون کی ایک بگڑی ہوئی 
صورت سے جس کو ایک پبرو (ەد”ھاہا81) ےۓ بذہب کیک 
صورت میں پہشی کیا . . . مسلانوں میں یہ مذہپ حران 
کے عیسائیوں کے تراجم کے ذریعب ہے پھیلا اور رفتی رفتہ 
مذہب اسلام کا ایک جزو بن گیا ۔ معرے نزدیک یں تعلم 
قطعاً غیر اسلامی ے اور قرآن کریم کے فلسفے سے اسے کوئی 


۲۰۲۰۲؟۰ 

تعلق نہیں ۔ تصوف کی عارت اسی یونانی بہودگی پر تعمیر 

کی ےہ 

علامہ کی نظر میں اسلام ہے پہلے ایران میں وجودی فلسنے 
کی طرف میلان موجود تھا ء مگر اسلام ے اہے وتی طور پر دبا دیا 
تھا ۔ تاہم موقع ہاے ہی یں طبعی میلان ابھر آیا اور مسلانوں میں 
ایک اسے ادب کا آغاز ہوا جس کی بنیاد وحدت الوجود کے فلسفے 
پر تھی ۔ بقول علامہ ”ان شعرا ۓ نہایت عجیب و غریب اور 
بظاہر دلفغریب طریقوں ہے غعائر اسلام کی تردید و تنسیخ کی ے'"' 
اس سلس ۓ میں علامہ ے شیخ ابوسعید ای الخر کی ایک رباعی کا 
حوالہ دیا ے جس میں نہایت ''دلفریب اور خوبصورت طریق“ سے 


جمہاد کے فنے کی تردید پچ ے۔ رباعی سندرجہ ذیل ےے 


غازی ے شہادت اندر تگ و پوست 
غافل کہ شہید عشق فاضل تر ازوست 
درروز قیامت این باو کے ماند 
این کشتہٴ دشمن است و آ ن کشتہٴ دوست 
علاس۔ہ ےۓ اس حقیقت کی طرف بھی اشارہ کیا ہے جک مام 
صوفیانہ شاعری مسلانوں کے سیاسی انحطاط کے دور کی پیداوار ے ۔ 
اس سلسلے میں فرماۓ ہیں : 
اور ہونا بھی ہی چاہے تھا ۔ جس قوم میں طاقت و ہز وانائی 
مفقود ہو جاےۓٗ جیسا کہ تاتاری یورش کے بعد مسلانوں میں 
مفقود ہوگئی ؛ تو پھر اس قوم کا نقطبٴ نگاہ بدل جایا کرتا 
ے ۔ ان کے نزدیک ناتوانی ایک حسین و جیل شے ہو جاتی 
ے اور ترک دنیا موجب تسکین'؟ _؛ 


۰۲۰۳ 


یں/تبرہویں اور آٹوویں/چودہویں صدی ے جب ایران میں 
نوں کی سیاسی قوت پامال ہو چکی تھی اور نفسیاتی اور اجتاعی 
ار سے بھی قوم کا شعرازہ بکھر چکا تھا ۔ اسی زماۓ میں عراق : 
نی کرتانی (ےمہلر+م) اوحدی مراغب ای (ہے/۸٭٭+۱) 
د شبستری ؛ خواجوی کرمانی (۳ءے/۱+۵۲) اور متعدد دوسرے 
ر پیدا ہوۓ ۔ خود خواجہ حافظ شیرازی (۹۱ء/۱+۸۹) تاتاری 
۔ کے اواخر میں پیدا ہوۓ اور انھوں ۓ ایک ایسے پرآشوب 
میں زندی بسرکی جب ایران سیاسی اور معاشرتقی امخطاط کا 
"؛ طرح شکار تھاء اور باہمی جنگ و جدال اور تیمور (ےے/.ے٣۱۔‏ 
۸ھ ٭۱) کے خونریز حملوں نۓ رہی سہی کسر بھی نکال دی 
ف(×١۔‏ ان میں ہے اکثر شعرا پر شیخ بھی الدین ابن العری کے 
غھہٴ وحدت الوجود ک گہرا اثر سے ۔ 
علامہ کو شکوہ تھاکہ مسلإنان ہند کے دل و دماغ پر عجمی 
وف غالب ے ۔ اس سلسلے میں وہ ایک خط میں انتہائی ربج اور 
نا امیدی کا اظہار کرے ہیں اور جہاں کے م۔لانوں کی مخصوص 
ىی کیفیات و تاثرات کے پیش نظر انھیں اسلامی حقائق سے ے ہہرہ 
جھتے ہیں'' ۔ ہی وج ے کم انھوں نے اس تصوف کے خلاف ء 
ے وہ روح اسلامی کے مناق سمجھتے تھے ؛ ہپوری قوت ہے قلم 
بایا ے ۔ اوپر ایک خط کا اقتباس دیا جا چکا ے جس میں علامہ 
, شریعت کو قلب ک گہرائیوں میں حسوس "کر لینے کو طریقت 
ا نام کے یاد کیا ہے ۔ مندرجہ ذیل اشعار میں بھی اس حقیقت کو 
ں بیان کیا سے : 
پس طریقیت چیست اے والا صفات 
شرع را دیدن بد اعاق حیات 
ناش بیخواہی اگر اسرار ديین 
جز بب اعاق ضمبر خود ہین 


ج۸؟‌ 


تصوف و طریقت کے سلسلے میں یہ حقیقت جاننا بہت ضروری 
ے کد علامہ نے اپنے کلام میں طریقت یا تصوف کی اس تعریف 
”دو فظر کے نام ہے یاد کیا ے ء؛ اور اس مسلک کے علەہردار کو 
فقٹر کہا ے ۔ مگر یہ وہ فقر ہے جو اقوا م کو دلگیری اور افسردگ 
کے بجاے جہانگیری کے آداب سکھاتا ے ۔ جس میں ضعف و ناتوانی 
ہے مجاۓٗ قوت اور عجز و نیاز >> بجاۓ ے نیازی ی شان ے ۔ 
اس کی ے نیازی کا یں عالم ے کہ فقیر اپنے خرقہ کو بھی بار دوش 
سمجھتا ے : 


خرقں خود بار است بر دوش فقیر 
چون صبا جز ہوۓ کل سامان مگیر 
فقر خود شناسی کا پیغامہر ہے اور فرد و مل ت کو اہی حقیقت 
فا ہونے کی تلقین کرتا ے۔ علامں ے اپنے فاسفب زندگی کا 
حور و س کز خودی وعشق: کو قرار دیا ے ۔ فقران دونوں 
فقر کار خویش را سنجیدن است 
فقر ذوق و شوق و تسلم و رضاست 
ما امینم این متاع مصطفولٴ است 


ک۴ مع ا 


فقر سوزو ساز و داغ و آرزو ست 
فقر را در خود تویدن آبرو ست 


,؟ 


مد فقبر کی زندگی خود شناسی اور ذوق و شوق سے عبارت 
ے۔اس سوز و ساز اور ذوق و شوق کا حور ذات رسالتمآاب ۴ 
ے ۔ فقیر لاالہ کی حقیقت ہے واقف ے اس لے جہاں چار سو میں 
کسی کو خاطر میں نہیں لاتا ۔ لا الہ فقر کی بنیاد ے ء اور لا الہ 
ہی ے اسے قوت و آزادی مخشی ے ۔ وہ نان جوین پر تکیں کررے 
کے باوجود خیبر کشا ے ۔ ساطان وامس اس کی ے نیازی کے 
سامنے سرتسلیم خم کرتۓ ہیں ۔ اس کے فکر و عمل کا سرچشعم 
قرآن عظم ے اور اس کے شکوہ بوریا ے تاج وت لرزے ہس ۔ 
وہ سلاطین و سامنے ثلاملوک؛ کا نعرہ لگاتا ے م کمزوروں کو 
جعر و قہر سے رہائی دلواتا ے اور شکستہ پروں کو ذوق پرواز 
جشا سے : 


چون بکال مبرسد فقر دلیل خسروی است 
مسند کلقباد را در تہ بوریا طلب 


اسی غزل میں فقر کے ساتھ ساتھ عشق کی قوت تسخیر کو 
یوں خراج عقیدت پیش کیا ے : 
عشق بب سرکشیدن است این ہمہ قائنات را 
جام جہان نما محو دست جہان کشا طلب 


فقر اقوام کی تقدیر ب نکر ابھرتا ے ۔ علامہ کا عقیدہ ے کہ 
جس قوم میں ایک بھی درویش موجود ہو و کبھی مٹ نہیں سکتی ۔ 
اس کے بعد اپی ملت کی آبرو کا سہب ایسے ہی ہے نیاز مرد ققبر 
کو ٹھہراۓ ہیں ۔ فقر ہی سے دین کے حقایق منکشف ہوےۓ ہیں 
اور فقر ہی کے استغنا و وے نیازی سے قوت و سطوت ملی سے : 


حکمت ىيین دلنوازی ہلی فقر 
قوت دین ے نیازی_ ہاۓ فقر 


۲۰ 


علامہ دو وہ فقر پک قبول نہیں جو قوت سے حرومی سکھاتا ہو ۔ 
وہ ترک دنیا ٴ ڈو شکست و ذلت ۔مجھتے ہیں ۔ ان کے نزدیک ترک 
دنیا ہے مراد اس پر تساط حاصل رنا ے نب کہ اس کے سام 
ہتھیار ڈال دینا : 

اے کم إز ترک جہان گوئی ء مگو 

ترک این دیر کہن تسخیں او 

راکبشی بودن ازووارستن است 

صیدِ ہوسن این جہان آب وگل 

باز را گوئی کہ صید خود بہل 
اس کے بعد فرماے ہیں : حیف ے اس شاہين پر جو آداب شاہینی 
سے ہے بہرہ رہا: 


واے آن شاہین کہ شاہینی نکرد 


علامہ ترک دنیا کو کافر کا شعار سمجھتت ہیں جسے غار ‏ وکوہ 
میں سکون ملتا ے - سومن کے لیے زندگی سرگ باشکوہ میں پنہاں 
ے ۔ وہ دنیا کو اپنی قوت آزمائی کی آماجکاہ ۔مجھتا ے ۔ اس ہے 
بھاگنا اس کا شیوہ نہیں ۔ ان کے نزدیک فقر رقص و موسیقی کا نام 
نہیں بلکہ عالم ہست و بود کے احتساب کا نام ہے۔ جب فقر 
ے نقاب ہو جاتا ے تو اس ہے ماہ و سہر لرزےۓ لگتے ہیں ۔ 
فقر عریاں ہی ہے سسلان کا شکوە و جلال تھا اور اس کے ذوق 
عربیان ہے حروم ہوے ہی سے اس جلال و شکوہ کا خاعہ ہوا 


فقر قرآن احتساب ہیست و بود 
ہے رباب و مسلی ورقص وسرود 


رت 


فقر مومن چیستا ‏ تسخیر حیات 


فقر چو عربان شود زیر سپہر ۰ 
از ٹیب او بلرزد ماہەومپر 
فقغر عریان گرمی بدر و حنین 
فقر عریان بانکگ ۲ تکیر حسین * 
فقر را تا ذوق عریافنق عاند 

آن جلال اندر سسلافنی ناند 
07 : 

اسلام کی حقیقت 'فقر غیوراے اور بس" 
فقر کی شان یہ ے کہ وہ زر وسم سے عحروم ہوۓ کے باوجود 
اہی غیرت ے دنیا کو تہ و بالا کر سکتا ے : 

گر فقر ٹہمیلستان غیور است 

حیاۓ را تہ و بالا توان کرد 
ایسے گدایان ے نیاز کا استغنا بادشاہوں کو لرزہ براندام کر دیتا 
وس23 

ہمہ نازی نیازی ء ہمہ ساز ہے نوائی 

دل شاہ لرزہ گبرد ز گداۓ ے نیازے _ 
۱ وہ شخص جو فقر کو عملی جامہ بہناتا ے علامہ ی نظر میں 
“عریاں فقیر“ یا مرد حر ہے ۔ وہ اہے سد حق یا مد مومن کے 
نام ہے بھی یاد کرےۓ ہیں اور ہی وہ شخص ے جے فوق بشر کا 


۰۲۸ 


نام بھی دبا جاتا ے ۔ مرد حر اور فقر کے بارے میں علامم ے 
'پس چە باید کرد“ میں جو اشعار لکھے ہیں وہ بلاغت اور فکر 
کے امتزاج کا شاہکار ہیں ۔ ہر شعر اپنی جگە پر ایک مستقل فکر کا 
باب ے اور علامہ کے افکار کی بلندی ؛ گہہرائی اور حسن بیان یک 
ہم آہتگی کا دلکش اور اثر آفرین مونە ے ۔ 

یڈ حر کی پہلی خصوصیت اس کا حذہہٴ امانی اور اس یی 
ے مثال جرأت و شجاعت ے ۔ ”ەٴلاتخف+“ (خوف نہ کر) کے ایزدی 
بنغامر نے نے میدان عمل کا شمسوار بنا دیا ے ۔ لاکھ حکم 
سر بہ حبیب ہوں تو وہ ایک کام سربکف کے مقام کو نہیں پہنچتے۔ 
لا الہ کے تصور بے اس کے ضەر کی شمعیں روشن کر دی ہیں اور 
وہ کسی سلطان و امیر کو خاطر میں نہیں لاتا ۔ وہ راہ طلب میں 
یوں زمین پر قدم رکھتا ے کہ اس کے سوز سے راہون کی نبضی 
دھ ڑکنے لگتی ہیں ۔ سنگ راہ اس کے سامنے شیشے کی طرح پارہ پارہ 
ہو جاتا ہے ۔ حریر میں ملبوس ارباب اقتدار اس فقر عریاں کے 
خوف ہے پیلے پڑ جاے ہیں ۔ سوت اس کی رو ح کو پایندہ تر بنا دیتی 
ہے - دین کی حتیقت ہمارے لیے حض ایک روایت ے ؛ مگر اس یىی 
نگاہ تیز اس حقیقت کو بے نقاب دیکھی ے : 


سر دین ما را جبر او را نظر 
او درون خاتب ما برون در 


ىا کلیسا دوست ما مسجد فروش 

او ز دستِ معطففٰی ۴ پیانهہ نوش 
اپنے مشا لی مد حر کا ذکر کرۓے ہوۓ علامہ اپنے ہم عصر 
سسلإن کی متزازل ناقابلی رشک شخصیت پر بھی اظہار خیال کرۓ 
ہیں اور اس کی کلیسا دوسی اور دیر پرستی کا مقابلں مرد حر کے 


استغنا اور خود داری ہے کرتۓ ہیں ۔ہم فرنگ کے غلام ہیں اور 


۹ہ؟)" 


وہ خدا کا بندہ ے ۔ اس کی شخصیت جہاں رنگ و ہو میں سا نہیں 
سکتی ۔ اس کا سینم “تکببر امم“ سے آباد ہے اور اس کی لوح جبیں 
پر قوموں کی تقدیر لکھی ے ۔ ہاری صبح و شام فکر معاش میں 
گزری ے اور ہارا انجام .وت کی تالخی ے ؛ مگر اس جہان ہے ثبات 
میں رد حر کو ثبات حاصل ے - اس کی موت بھی زندگی کی ایک 
منزل ے ۔ اس کی صحبت ہے ے جان مئی میں بھی قاب ک 
دھڑکنیں پیدا ہو جاتی ہیں ۔ ہم ظن و تخمین کے شکار ہیں مگر وہ 
سراپا کردار ہے ۔ ہماری گدائی ء فاقد مستی اور کوچ گردی سے 
عبارت ے ء مگر اس کا فقر لاالہ ک تلوار سے مزین ے ۔ ہاری 
حیثیت اس تنکے کی ے جو بگولے کے طوفان میں ناپید ہو جاتا رے 
مگر مرد حر کی ضرب سے پہماڑوں ہے نہریں رواں ہو جات ہیں ۔ 
علامم اپنے مخاطب کو اس مرد حر ی شخصیت کا حرم ہوۓ کی 
دعوت دیتےہیں تاکہ وہ اس کی صحبت ہے زندہ ہو جاۓ ۔ مردان حر 
کی صحبت انسان ساز ہے ۔ وہ ایک حر بیکراں ے ۔ اس کا قلب 
جوش و مستی ہے اہلتا ے اور کوہ گراں اس کے راستے میں ریت کا 
تودہ بن "در بکھر جاتا ے ۔ وہ صلح کے عالم میں رونق انجمن اور 
زینت حفل ے ء اور اس نسم بہار کی مائند ے جو چمن میں زندگی 
اور شگفتگی کا پيغام لاتق ے ۔ مگر انتقام کے دن یہ حرم تقدیر 
"کفن بدوش اور جان بکف مدان میں آتا ے ۔ شخصیت کی تکمبل 
اور راز زندگی کے ادراک کے لیے ایسے ''خداوندان دل“ کی محبت 
ضروری سے ۔ نے بت 

کہں کہیں مرد حر کی مجاۓ سرد حق کی اصطلاح استعال 
ہوئی ے ء مگر یہ ختلف الفاظ ایک ہی تصور کے مظہر ہیں ۔ 
مرد حق کی تعریف یہ کی ہے کم اس کی زندگی کی تمام قدروں کا 
سرچشمں ذات حق ے ۔ اس کا مذہب ء اس کے اصول ؛ اس کے 
آداب زندگی اور اس کے خوب و بد کے تمام معیارِ حق کے حوالے 
ہے متعین ہوے ہیں : 


۲۹ 


رسم و راہ وو ذین و آئینش رآ حق 
زشت و خوب و تلخ و نوشینش ز حق 
سرد حق اپنے آپ کو بھی حق کے ۔والے نے دیکھتا ہے ۔ 

میں لوٹنا آبروۓ حیات ے۔ چوب دار اس کے لے مسرتوں کا پیغام 
لے کر آتی ے ۔ بلائی اور مصیبتیں اس کی خودی کو استوا رکرتی ہیں؛ 
اور ا سی خودی کی تکمیل ے وہ ذات حق کا مشاہد کر تا سے : 

از بلاہا محتہ تر گردد خودی 

تا. خدا را پردہ در گردد خودی 

سد حق بین جز مبحق خودرا ندید 

لاالہ میگفت و در خون می تہید 

عشق را در خون تہیدن آہرو ست 

ارہ و چوب و رسن عیدین او ست 
مد حق موت کا خندہ پیشانی ہے استقبال کرتا ہے اور یہی اس کی 
پہچان بھی ے 

نشان آمرد حق دیگر چد گوم 


چو رگ آید تبسم برلب اوست 


مد حق خود اپنے نفس کے خلاف رزم آرا ے اور اپنی کھات 
میں بیٹھ کر اپنے نفس امارہ کے خلاف پیم مصروف جہاد ے ۔ 
سد مومن زنله* و باخود ہی جنگ 
برخود افتد ہمچو بر آہو پلنگ 


مد موسن خود اپنے آپ ہی ے ہر لمحہ نبرد آڑىا ہس ےے 
ہلکہ وہ غبر صحت مند ماحول کے خلاف بھی جنگ کرتا ے ۔ 


۲۹٦۹ 


سلطان ٹیہو شہید کی زبان سے علامہ ۓے جہاد کا فلسفہ بیان 
کرے ہوۓے اس موت کی عظمت کا ذکر کیا ے جو مرد موم ن کو 
عالمخاک ہے بلند کر دیقی ے ۔ اگرچە ہ ومن کے لیےموت کسی صورت 
بھی تلخ نہیں ؛ مگر کتنی عظیم ے وہ موت جو میدان کربلا میں 
حضرت امام حسین کے حصے میں آئی سے : 


گرچە ہر سیگ است بر مومن شکر 
رگ پ تضلے 8 چیزے دگر 
مرت پور سحعرنصی 


سد موسن خودی کے ہسلسل ارتقا ہے ذات مطلق کو دیکھنے 
کا آرزومند ے ۔ معراج کے فلسغے کی تشریج کربے ہوۓے علامہ 
فرساےۓ ہیں کہ معراج سے سراد حبوب کی آرزو اور ےبوب کے حضور 
انی خودی کا امتحان ے ۔ معحض صفات خداوندی کا علم 
سردموم ن کو طمئن نہیں کرسکتا۔ حضور رسالت ماب صلےاللہ علیہوسلم 
ذات حق کے مشاہدے سے کم پر راضی انف تھے ۔ چنان چہ 
معراج کے ذریعے آپ ۓ محبوب کے جلووں کو ے لقاب دیکھا : 
بر مقام خود ‏ رسیدن زندگیست 
ذات را ے پردہ دیدن زندگیست . 
سد مومن ‏ در نسازذ ‏ باصفات 
چیست معراج آرزوے شاہدے 
امتحاے رو بروےے شاپدهدے 
علامہ مد مومن کی قوت و کت کے پیش نظر مہ مان کو عالم 
۱ سے شانے ند کہ را ح سی تا ہو کر اقضاے' حق بن 
سکتا ےو 


۲۹۲۴ 
دیگر ابن نب آسان تعمبر کن 
پر سرادِ خود جہان تعمم گن 
چون فنا اندر رضاۓ حق شود 
بن منن قضاۓ حق شود 
مرد مومن یا انسان کامل کے لیے ان کے ہاں قلندر کا لە 
آب و گل کا نام سے ۔ یں لوگ شاہوں ہے خراج لے کر بھ 
رسم فقبری نہیں چھوڑے : : 
قلندران کہ بی تسخیں آب و کل کوٹ 
ز شاہ باج ستائند روز خرقہں می پوشند 
قلندری اور سکندری ہیں ایک بنیادی فرق ے اور وہ یں کہ 
قلندری زندگی کی اعلی اور پاکیزہ اقدار کی مظہر ے مگر سکندرہ 
امتمار اور تاخت و تاراج کا نام ے ۔ سکندری بھی تسخیر چاہی 
ے گر اس تسخبر کے پیچھے ہوا و ہوس کا جذبہ اور اندھی قوت 
کا بیدریغ استعال سے ۔ اس کے مقابلے میں قاندری بہت اور صلح : 
آشتی کی پیغامبر ے ۔ وہ محبت ہے دلوں کا سودا کرتی ے اور قلب 
و فہن میں انقلاب ہرپا کر کے تسخبر عالم کے مقصد کی تکمیل 
چاہی ہے : 
دبدبہٴ“ قلندری ء طنطلنہ'“ سکندری 
آن ہھہ جذسںٴ کلم ؛ این ہمہ سحر ساری 
آن بد لگاہ میکشد ؛ این پٹ سپاہە میکشد 
آن ہب صلح و آشتی این ہمد جنگ داوری 
زرزدو ران ققاسد پر ادو نام غوائععد 
این ہہ دلیل_ قاہری آن بد دلیل دلبری 


۲۰۹۹۴۳۰ 


ضرب قلندری ار ء سد سکندری شکن 
رسم کلم تازہ کن ؛ رونق ساحری شکن 


علاىہ اپنے آپ کو سلک قلندری و درویشی سے منسوب 
کرۓے ہیں۔ یں مسلک کسی خصوص ظاہری طرز لباس یا رواثی 
قلندرانہ حلیے کا نام نہیں ء اور نس ید امور دنیا ے علیحدق یىی 
علامت ے ۔ قلندرانہ استغنا اور بلند نظری کے نصب العین کے 
ساتھ ساتھ رندگی کے بھرپور تقاضول ہے نٹنا رسم قلندری کیک شان 
ے ۔ اس سد درویش کا ارشاد سے : 


اقبال قبا پوشد در کار جہان کوشد 
دریاب کہ درویشی بادلق وکلا ے نیست 


٭ ٭ ٭ 
بیا پمجلس اقبال ویک دو ساغر کش 
اگرچں سر نتراشد قلندری داند 


علامں ے اپنےنصب العینی انسان کو عام طور ہے مد مومن؛ 
قلندر اور فقیر کے نام ہے یاد کیا ے ۔ بعض نقادوں کی ید راۓ 
ے کم علامہ اقبال ۓ عظەت انسانی اور ایک نصب العینی انسان 
کا جو تصور پیش کیا ے ء اس میں وہ نیتشے سے بہت مقٹآأثر ہیں ؛ 
صحیح نہیں ۔ اس میں شک نہیں کم علامد نیتشے کے بعض افکار کے 
زبردست ہداح تھے ۔ انھوں ۓ اپنے اشعار میں اسے عحذوب کے نام 
ہے یاد کیا ے ء اور اس کے دماغ کو کافر مگر اس کے قلب کو 
وین کہا ے ۔ نیتشے عجز و انکسار کا سخت دشمن اور 
اثبات ذات اور قوت کا زبردست داعی تھا ۔ وہ نفی خودی 
کو زوال پذیر اور مغلوب اقوام کی اختراع سمجھتا تھا۔ اس کا 
خیال تھا کہ کمزور قومیں قوی اور غالب اقوام کے سامنے ایے 
تصورات زندگی کی تبلیغ کرنۓ لگتی ہیں جن سے ان ک کمزوری 


۹۰م 


ایک نوی: بن کر ابھری ہے وہ ضعف وعجز کو ایک روحانی 
قدر بنا دیتی ہیں. اور ہمت و عمل کو دنیا پرسّی کا طعنہ دینے لگتی 
ہیں ۔ نیتشے نے اپنے ان انکار یق روشی میں سیحی اخلاقیات اور 
رہہانیت پر بھرپور وار کیا ۔اس میں اور علا۔. میں افکارر کی ماثلت 
یوں دکھائی دی سے اکس علامہ ے بھی افلاطونی نظریات اور 
عجمی تصدورات کو اسلامی افکار و ادبیات پر تباہ کن اثرات ڈالنے 
کا ذمہ دار ٹھہرایا ے۔۔ وہ کہتے ہیں کک اسلامی ادبیات میں بعض 
خریبی عناصر انھی اثرات کا نتیجہ ہیں ؛ اور انھی کی وجہ سے 
مسلانوں میں عافیت کوشی ؛ قناعت پرستی اور خود فراموشی کے 
رجحانات پیدا ہوۓ ۔ نیتشے ۓ فوق البشر کا ایک ایسا تصور 
پیش کیا جو قوت اور برتری کی علامت تھا ۔ اس کا نظریہ تھا کہ 
عجز و انکسار کی مذہبی اور اخلاق تعلیم ےۓے نسل انسانی کو انحطاط 
پسند اور ضعف پرست بنا دیا ے ۔ حالانکس قوت زندگی کی بنیادی 
قدر ے ۔ اس کا عقیدہ تھا کہ زندگی ایک فوق البشر کے انتظار میں 
سے جو اس کی نی قدریں متعین کرے گا ۔ ید فوق البشر قوت کا 
مظہر ء سخت کوش ء مبارزہ طاب اور خطر دوست ہوکا اور زندی 
گریز رجحانات کو کچل دۓ کا ۔ علادہ ے اپنے عظم انسان یا 
سرد سومن کا جو تصور پیش کیا ے اس میں بھی قوت ایک بنیادی 
قدر ے مگر چان نیتشے اور اقبال کے فوق البشر کا تشابہ ختم 
ہو جاتا ے ۔ نیتشے اندھی قوت کا پرستار ے ۔علامبس قوت کو 
اخلاق اور روحانی اقدار کی تابع قرار دیتے ہیں ۔ ان کا فوق البشر 
جلال و جال کا امتزاج ۔ نیتشے قوت پر اس لیے اصرار کرتا ے 
کہ ایگ اعللی اور ارفع تر نوع حیوان وجود میں آۓ ۔ اقبال رومی 
طرح قوت کے طلبکار ہیں کہ انسانی خودی مستحکم ہے مستحکم تر 
ہوے ہوۓ اس منزل پر پہنچ جاۓ کہ اس میں صفات الہیہ کی 
: جھلک نظر آےۓ لگے۔ ٹیتثے صرف قاہری کی تعلم دیتا ے مگر 
'علاس قاپری کے ساتھ دلبری کو ہم آہنگ کرت ہیں ۔ انھیں 


۲۰۵ 


نیتشے کے فلسفہ کے صرف وہی پہلو پسند ہیں جو اسلامی تعلم نے 
مطابقت رکھتے ہیں ۔ پھر فوق البشر کا تصور نیتشے ہی کی امجاد 
نہیں بلک اسلامی فکر اس تخیل سے نا آشنا نہیں تھا۔ روەی ۓ 
صدیوں پہلے اپنے پرسوز اور وجد آفرین اشعار میں نہایت جوش و 
خروش کے ساتھ ایک عظم انسان کا تصور پیش کیا تھا ۔ 
شیخ بحی الدین ابن العربی کی تصانیف '”'فصوص الحکم؟“ اور 
''التدبیرات الا لہیں“ کا س کزی موضوع ہی انسان کامل ہے ۔ 
عبدالکریم جیلی (۸۱/ہ۰٣۱‏ اور ۸۲۰/ے؛ام, کے درمیان) ے 
بھی اپنی کتاب ''الانسان الکامل“ میں یہ فلسفہ ایک متصوفانہ اور 
مابعد الطبیعی رنگ میں پیش کیا ۔ علامد ے جملی کے افکا رکو 
”'ایران میں مابعدالطبیعیات کا ارتقا“ میں بھی موضوع بحث بنایا ے ۔ 
اقبال کے فوق البشر کے نظرے میں قرآن حکم کے آدم کا 
تصور موجود تھا سے ائب حق قرار دیا گیا تھا ۔ مغربی نقادوں 
ے اقبال پر نیتشے کے اثرات ابت کرےۓ میں غلط فہمی سے کام 
لیا ے ۔ اس کا جواب خود علامہ کے اس خط میں ملاحظد ہو جو 
انھوں ۓ ڈاکثر ئکلسن کو لکھا تھا ۔ فرماے ہیں : 
”بعض انگریز تنقید نگاروں ےۓ اس سطحی تشابہ اور مائل سے 
جوسرے اور نیتشے کے خیالات میں پایا جاتا ے۔دھوکا کھایا 
ے اور غلط راہ پر پڑ گئے ہیں . . . وہ (ایک انگریز نقاد 
کی طرف اشارہ ے) انسانکامل کے متعلق میرے تخیل کو صدحیح 
طور پر نہیں سمجھ سکا ۔ بھی وجب ے کم اس سے خلط بحثت 
کر کے میرے انسان کامل اور جرمن مفکر کے فوق الانسان 
کو ایک ہی چیز فرض کر لیا ے ۔ میں نےۓ آج سے 
تقریباً پیس سال قبل انسان کاسل کے متصوفانہ عقیدے پر قلم 
اٹھایا تھا اور یں وہ زمانہ ے جب نہ نیتشے کے عقائد کا غلغلہ 
مرے کانوں تک پہنچا تھانہ اس کی کتابں ری نظروں 
سے گڑزی تھیں ۴۰۶ 


عظمت آدم 


کائنات میں انسان کی برتری اور شرف کے بارے میں علامہ 
ےۓے جس گونا گوں اور متنوع انداز میں اظہار خیال کیا ے اس 
کی مثال فارسی شاعری میں نہیں ملتّی ۔ اس میں کوئی شک نہیں کی 
صوف شعرا بالخصوص رومی نۓ عظمت انسانی کے تصور کو نہایت 
قوت اور جذے کے ساتھ پیش کیا ے مگر علاسبس ے اس موضوع 
میں جو وسعت پیدا کی ے اور اپنے نظام فکر کے بنیادی اجزا میں 
اہے جو درجہ دیا ے وہ ے مثال سے جب علامہ انسان کی فضیلت 
اور اس کی ے پناہ تخلیقی اور تعمبری استعداد کا تصور پیش کرے 
ہیں تو ان کے سامنے انسان کی حض جسانی یا روحانی استعداد نہیں 
ہوتی بلک ان مام معنوی ء عقلىی اور جسانی صلاحیتوں کا مکمل 
انتزاج ہوتا ے جو کائثنات ہیں انسان کی برتری کو مسلم 
کرتا ے ۔ 

قرآن حید ۓ انسان کو خلیفہٴ ارض اور نائب حق قرار دیا 
ے ۔علامہ کے .نزدیک عظمت انسانی کے تصور کا سرچشمہ ہی 
قرآنی حقیقت ے ۔ وہ ذات خداوندی ے خاطب ہوکئر اس فضیلت 
وشرف کا ذ کر یوں کرے ہیں : 


آیںٴ“ تسخر اندر ان کبیست 
این سپہر نیلگون میزان کیست 


زازفاق افق الاا کی ہو 


۰۲۹٦٢ 


۲۹۴۶ 


اے تراترے کس مارا سینہ سفت 


حرف ۶'اذعونی؟' کہ گفت و باکہ گفت 


جاوید نامہ میں روح زمان و متان ”ذروان“ کی زبان ۔ 
انسان ی ے پایاں قوت ک5 لوہا یوں منوایا ہے 


ال ی مع اززم)؛ ہرکرا در دل نشستٹ 
آن جوانمردے طلسم من شکست 


بھی وہ انسانیت کا ارفع اور عظم تصور ے جس کی روشنی مر 
علامں ے انسان کو ”سوار اشہبِ دوران“ اور ''فروغ دیدۂ اىکان: 
کی خوبصورت تراکیب ہے یاد کیا ہے اور اس ے زندگی مر 
ایک صالح ء صحت مد اور پاکیزہ نظام تر تیب دینے ک آرزوکی ے۔ 
نائب حق ہو کر عناصر اربعب پر حکومت کرنا ذوق تسخم 
کی تسکین ہی کا باعث نہیں بلکہ کائنات میں انسان کی تقدیر متعم 
کرتا ے۔ خود اس کی تخلیق اس کی عظمت کی آئیند دار ے ۔ و 
سسجود ملائک ؛ خود شکن ٤‏ خود گر ء خود نگر ے ۔ میلاد آد 
کائنات کا ایک عظم واقعہ تھا ۔ ا سے کائنات کے تمام مظاہر کی تسخم 
کی بشارت دی کئی' تھی 

”سخر لکم ساف السموت و ما فالارض جمعیا4 
اور ایسی ہی کی دوسری قرآنی آیات کائنات پر اُس کے تسلط کے 
شاہد ہیں ۔ ۱ 
ہیں ان میں دانش و فرزانگی اور عشق و روحانیت شامل ہیں ۔ و 
دانش جو قواے انسانی کویمشل ا ا انھں ہو 


۸‌۲)؟ 


کو ذات خداوندی ۓے ''خبر نر“ کے نام ہے یاد کیا ہے ۔ 
ایک حدیث شریف میں علم قرو سان کی کھوئی ہوئی ءعراث کہا 
گی ے ۔ یہ دانش و حکمت انسان کے نصب العنی ارت کہ 
حصول میں اس کی مدد کری ے ۔ وہ روحانی طاقت جس سے انسان 
فطوت کو مسخر کرتا ے عشق سے حاصل ہوق ہے ۔ اس ہے 
انسان کائنات پر چھا جاتا ے ۔ انسان کامل کا ہاتھ اللہ کا پاتھ ہوتا 
ےے اور وہ کارکشائی ء کار آفرینی اور کارسازی کی خدائی صفات اپنے 
اندر جذب کر لیتا ے : 

از محبت چون خودی عکم شود 

قوتنش فرما ندو عالم شود 


پنج او پنجہ' حق بیشود 
ماہ از انگشتِِ او شق میشود 
علامہ اپنے افکار میں جسم و جان دونوں کی قوت کا ذک رکررۓ 
ہیں ۔ عام صوفیہ ے نفس کہ کیج حا پوت میالتے سے کام 
لیا ے ان کے عقیدے کے مطابق ریافت اور بمحاہدے سے جسم 
کو ضعیف و ناتواں کرۓ سے روح کو تقویت ملتی ے ۔ مگر 
علامہ یا ان کے مرشد معنوی مولاناۓ روم روحافی قوت کے ساتھ 
ساتھ جسانی طاقت کوٴ بھی اہەیت دیتے ہیں ۔ روسی ےۓ انسان کامل 
کا جو مثا ی تصور پیەش کیا بے وہ یوں جج : 


زین ہمرہانِ سست عناصر دلم گرفت 
شر خدا و رسمم دستائم آرزو ست 


اعلاں روح اور جسم کے اتحاد کے لیے قوت ضروری سمجھتے ہیں : 


تے پیدا کن از مت ۰ غباررے 


علامہ نۓ اگرچم انسانی عظمت ہ تازہ کاری اور تخلیقی استعداد 
پر بہت زور دیا ے لیکن ان کے ہاں ایے اشعار موجود ہیں 
وہ خداۓ برتر کے حضور میں اپنے عجز و ے بسی کو 
:بھی تسلم کرے ہیں ۔ ایک پوری غزل میں عجز و نیازہندی کا 


جن میں 


۲۹ 
درون او دل درد اشناے 
چو جوے در کنار کوہسارے 


احساس یوں موجزن سے : 


ایک جگە انسان کی پریشاں حال یىی ء ے بسی اور اسں‌ی 
جگر گداز مجبوری کا ذکر حضور خداوندی میں طنزاً یوں 


کیا ے : 


سرغ من خوش لہج و شاہہن شکاری از مت 
زندق را روش نوری و ناری از تست 
ہہ افکار من ازاتہت چم در دل چب بہ لب 
س ہان مت غبارم 00 جا ے نہ زسد 
لالہ از تستدوم ابر "اری از تست 


نقش پرداز توئٹی مھا قلم افسانم 


حاضر آرائی و آیندہ نگاری از تت 


بس جہان دردمندان تو بگو چہ کار داری 
تب و تاب ما شناسی دل بیقرار داری 
چد خبر تراز اشکے کہ فرو چکد ز چشے 
تو بس برگ گل ز شبنم در شاہوار داری 


۳۳٢٣٢ 


چہ بگوعت ز جاۓ لہ نفس نفی شارد 
- ذو کا داری دم مستعار داری 


مگر انسان کی اس ے بسی کے اظہار کے باوجود وہ اىے کائنات کے 
باق تمام مظاہر کے مقابلے میں مہت خودختار اور افضل سمجھتے ہیں 
اور اس قی قوت تسخیر ٠‏ قوت ترتیب و تنظیم اور تازہ کاری کا 
ولوله انگیز ذ کر کر کے وہ جب و اختیار کے بین بین ایک راستہ 
اختیار کرۓ ہیں ۔ وہ حسوس کرے ہیں کہ ہادی اور طبیعی عالم 
میں ایک انتشار ء پراگندگی یا ابتدائی سادقل ے جس انسان ک 
تحخْلیفی استعداد ؛ تنظیمی قابلیت اور ذوق حال کے منظم و 
مرتب لیا ے اور اس ہیں حسن پیدا کیا ے۔ اس احساس نو 
وہ اپنے مخغصوص انداز میں ذات خداوندی کے ساتھ ایک عبت امیز 
جادلے کی صورت میں یوں پیش کرتۓے ہیں : 

تو شب آفر یدی ف چرا 

سفال آفریدی ء ایا 


آفر 
آفر 


٠س‎ 


یدم 
یدم 


۲ 


بیابان و کہسار و9 راغ آفریدی 
خیابان و :۔إگلزار و باغ آفریدم 
سن آع لہ از سنت آئینہ سازم 
و و ار دو یت 
انسان کی تخلیعی استعداد کا سلسله نہیں نہیں رکتا ۔ پورا عالم 
شش جہت انسانی اعال و افعال یی جولانگاہ ے ۔ زمان و مکاں 
اس کے مشاہدات و افکار کا کرشمد ہیں ۔ وہ ساز تقدیر ےے اور اُس 
ساز ہے تخلیق و تازہ کاری کے سینکڑوں نغمے پھوٹتے ہیں : 
این جہان چیست صنم خانمٴ پندار من است 


۰ 


ہستی ونیسی از ديیدن و نادیدن من 
چہ زمان و چم مکان شوخی افکار من است 
ساز تقدیرم و صد نغمہٴ پنہان دارم 
ار کجا زخمہٴ“ اندیشہ رسد تار من است 
بر و و روم اس سس 


اس خاک زندہ کے روشن پہلو پر علامہ ۓ اتنی کثرت اور 
شدت احساس کے ساتھ روح پرور اور ولولہ انگیز اشعار کہے ہیں 
کہ ان کے کلام کا محموعی تاثر انسان کی تخلیقی اور تعسری شان 
اور اس کی قدرت و شکوہ ہی کا آئینہ داررے ۔ ایک پوری غزل 
میں انسان کی بظاہر ناچیز ہستی کے ولولہٴ عشق اور وسیع اور 
پیپاک تعمری عزائم کی ضرم ا 


اے خداۓ سہر و ماہ خاکر پریشاۓ نگر 
ذرۂ در خود فرو بعد پیاباے نگر 


حسن ے پایان درون_ سینہ “ خلوت گرفت 
آفتاب خویش را زیر گریباۓ نکر 
بر دل آدم زدی عشقِ بلا انگیز را 
آتش خود را بہ آغوشِ نیستاۓ نگر 
شوید از دامانِ سی داغہاے کہنہ را 
سخت کوشی بانے این آلودہ داماۓ نگر 
خاک ما خیزد کہ سازد آساےۓے دیگرے 
ذرثۂ ناچیز و تعمبر یاباۓ نگر 


٣۔۳‏ 
وہ راز جو سینہٴ ہستّی میں محفوظ تھا اس پیکر خایق میں 
جلوہ آنا ہوا ے ۔ بی وجہ و ا چاند اور -درج اس کے سام 
وہ اوت تک خود اس ہے پوری طرح آشنا نہیں : 
مثٹدر است کہ مسجودڑ سہر و ماہ باشی 
ولے ہنوز مدانی چہا توانی کرد 
آدم کی نگاہ ہاو پروین ہے بلند تر ے ۔ کہہکشاں اس کی گرد زاہ 
ے اور سہر و ماہ اس کے پرستار ہیں : 
زہرہ گرفتار من ء ماہ پرستار من 
عقل کلانکارِ من بہر جہانِ دار وگبر 
سن بہ زمین در شدم من بہ فلک برشدم 
بستمٴ جادوے من ذرهۂ مہر منر 
اس کی .۔ضطرب روح کسی ایک مقام پر نہیں ٹھہریق کیونکہ 
سکون اور حمود ہے دل دہ ہو جاتا ہے ۔ زندگی حرکت دوام ےے 
اور انسان کی قسمت تب و تاب جاودانہ ے : 
نگاہ ے ادب زد رخنہ‌پا در چرخ سینائی 
دگرعال 20 <جاے درەیان غواہی 
انسان ماہ و انجم اور فلک و کہکشاں ہی سے بلند تر نہس وه 
فرشتوں ہے بھی عظم تر سے - فرشتے حض عبودیت کے مظہر ہیں ء 
مگر انان کا دل ولولہٴ عشی سے سرشار ہے ُ 
مقا مم بندگی دیگر مقام)ٴ عاشقی دیگر 
۲ نوری سحجذہ میخواہی زخاق وم یش ازین خواہی 


اہے خوب ے خوبٹر کی تلاش سرگرداں اور ے چین رکھی ے ۔ 


۳٣۔۳‏ 
یہ ستارے اور یہ ماہ و خورشید لذت شوق اور داغ آرزو ہے حروم 
ہیں اور اس کی تی ہوئی تمناؤں اور ذوق تازہ کاری کا ساتھ نہں 
دے سکتے ۔ وہ نے جہانوں کا آرزومند سے ۔ حسن کی جلوہ آرائیاں 
اس کو سکون نہیں مخش سکتی ء یہاں تک کە اس کی چرأت اور 
بیباقی اسے حضرت یزدان کے سامنے بھی تازہ کاری اور ابچ کے 
اظہار پر اکساتی ہے 
بر نکارے کھه سا پیش ظر . بیاید 
خویش نگاریست ولے خوشٹر ازان ٭یبایست 
این و مہرکہن راہه جاے نبرند 
انجم تازہ بس تعمرم جہان میبایست 
گفت یزدان کہ چنین است و دگر ہیچ مگو 
گفت آدم کہ چنین است و چنان میبایست 
مہوت انسان کے ابدی سفر میں رکاوٹ نہی بن سکتی ۔ انسان وہ 
جاوداں حقیقت ے جو خود موت کی گھات میں سے : 
ازز رگ ترسی اے زندہ جاوید 
سگ است صیدے تو در کمینی 
علامم کا عقیدہ ے کہ سوت کے ساتھ زندگی کا تسلسل ختم نہیں 
ہوتا۔:لیکن اگر ایسا ے توکسی صاحبدل یا صاحب عمل کی سوت 
خود خالق کے لیے ایک طنز ے : 
چنان بزی کہ اگر صسگ ماست سرگ دوام 
خدا زکردۂ خود شرمسار میگردد 


جبر و قادر 


جعر و قدر کا مسثاہ اقبال کی شاعری کا ایک اہم موضوع ے ۔ 
ایت یتید فلسغے میں بڑی اہمیت حاصل رہی ے ۔ آیا انسان کو 
اپنے اعال پر پورا اختیار ے اور اس پر ان کی ذمہ داری عائد 
ہوتی سے یا تمام اعاي کسی برتر قوت کی طرف پہلے سے معين 
کر دے گئے ہیں اور خود انسان کو ان پر کوئی اختیار نہیں ے ۔ 
آیا وہ ختار ے یا مجہور ۔ وہ صاحب قدرت ہے یا اسر جہر ۔ یہ 
اہم مسئاہ ہمیشہ فکر پسند طبابع کے لیے توجہ کا سکز بنا 
رہا ے ۔ ۱ 

اسلامی تاریچ میں اس بحث کا آغاز متکلمین لے کیا تھا ۔ وہ 
دو گروہوں میں بٹ گئے تھے ۔ ایک جبر کا قائل تھا تو دوسرا 
قدر کا ۔ اشاعرہ اور معتزلہ کے مابيین جو اختلافات روما ہوۓ 
ان میں بھی ایک بی چیر و قدر کا مسئلہ تھا ۔ اشاعرہ جبری تھے 
اور معتزلہ قدری ۔ آہستہ آہستد مسئلے کا رخ قدر کی جاۓ جمر کی 
طرف پھرتا چلا گیا ۔ وحدت الوجود کے نظرے نۓ جہریت کے 
رجحان کو بہت تقویت دی ۔ ان فکری اور بعض تارٹخی عوامل ۓے 
اسلامی ضابطہٴ حیات میں قسمت اور تقدیر کو ایے معی بہناےۓے 
کہ مسلان ذوق عمل ہے عاری ہوے لگا اور اس نے ذوکل اور 
7د رفا کر اسی نوس فررع یدیق ہی ہے ےا ضل ی 
تحریک ہویق تھی ۔ 

ساتویں/ تبرہویں صدی میں تاتاری حملے ے اسلامی دنیا کے 
ایک بہت بڑے خطے کو وحشت و بربریت کا نشانہ بنایا اور اسلامی 


۰۳۔۳ 


ٔ۰ 
تہذیب کو ناقابل تلای نقصان پہنچا ۔ اس خوفناک تباہی ۓ 
مسلانوں کے حوصلے بری طرح پست کر دے اور ے بسی کا احساس 
طبیعتوں پر غالب آے لکا ۔ اس زماے میں رومی ے اپنے توانا اور 
امید بخش افکار ہے ے بسی اور ے حسی کے شدید رجحان کو 
روکنے کی کوشس کی ۔ ان کا فلسفہ پوری زندگ پر حیط ہے اور 
انہوں ے جبر و قدر کے مسئلے کی وضاحت کی پوری کوشش کک ے ۔ 
انہوں ےۓ تقدیر کو آئین حیات کے نام سے تعببر کیا ہے اور قدرت 
کے ابدی اور اٹل قوائین کی روشنی میں انسانی استعداد اور قوت عمل 
کی اہمیت پر زور دیا ے ۔ ان کا عقیدہ ے کہ انسان کو اختیار 
کی قوت یخشی گئی ے ۔ اس اختیار کی بدولت وہ اپنی شخصیت کی 
تکمیل میں مصروف رہتا ے ۔ قرآن ید اواس و نواہی کا جموع,ں 
ے اور جزا و سزا کی خبر دیتا ے ۔ اگر انسان اختیار سے ہے بہرہ 
ہوتا تو ان اوام و نواہی کے کیا معنی تھے ۔ حکم پتھر کو تو 
نہیں دیا جا سکتا نہ پتھر یا اینٹ سے کوئی گلہ ہو سکتا ے ۔ 
اواس و نواہی کا اطلاق جس ذی شعور ہستی پر ہوتا ے وہ صرف 
انان ے اس لے کہ اس کو شعور کے ساتھ ساتھ قوت ارادہ و اختیار 
سے نوازا گیا ے : 
اینکب فردا آن کم یا این کنم 
این دلیل اختیار استپ اے صم 
و آن پشیانی کہ خوردی از بدی 
ز اختیار خویش کردی مہتری 
جمله قرآن اس و نہی است و وعید 
اس کردن سنگ صص را کہ دید ؟ 


ہیچ دانا ء ہیچ عاقل این کند ؟ 
با کِلوخ و سنگ خشم و کین کند ؟ 


٦۰ص‏ :۔ 


غبر حق را گر نباشد اختیار 
ہچ غشمۓ آینت بر چوب سقف ؟ 
ہیچ اندر کن او باشی تو وقف ؟ 


رومی س2 ایک اور باریک نکتہ پتھر اور کی مثال سے 
پیدا کیا ہے ۔ فرماے ہیں کہ متلمین اور قلاسقہ جبر و قدر ے 
بارے میں کتے ہے بھی زیادہ جاہل واقع ہوۓ ہیں ۔ اگر کوئی 
شخص کتے کو پتھر مارے تو وہ پتھر پر برہم نہیں ہوتا حالانکہ 
اس کو چوٹ پتھر ہے لگی ے ۔ وہ انتقام کے لیے پتھر مارےۓ والے 
پر جھپٹتا ے کیونکہ وہ سمجھتا ے کہ پتھر ے جان اور قوت اختیار 
سے محروم ے ۔ قصور اس شخص کا ے جس نے اپنے اختیار کا غلط 
امتعال کیا ے ۔ 


فارسی ک صوفیانہ شاعری پر وحدت الوجود کا فلسفہ چھایا 
ہوا ے اور جبر و قدر کے مسئلے پر روایتی میلان جبریت ہی کی 
طرف ے اس عقیدے سے ے عملی کے میلانا ت کو بڑی تقویت ملٌتی 
ہے ۔ خواجہ حافظ شبرازی ۓ جبریت کے فلسفےکو اپنایا ے ۔ یہ 
صحیح ے کہ ان کے ہا ںکبھی دعوت عمل کی صدا بھی سنائی دینے 
لی ہے اور افلاک میں غلفلہ اندازی کا پیغام بھی ملتا ے ۔ مگر 
بہ حیثیت مجموعی ان کے اشعار میں قناعت اور تسلم و رضا کا وہی 
ظ2 تصور ملتا ے جو قوموں کے تعمبری قوا کو ش ل کر دیتا ے۔ 
ان کی نظر میں اعمال کا فیصلہ صانع تقدیر ے بہت پہل ےکر دیا 0 
روز ازل سے ہر شخص کا مقدر معین ہو چکا ے اور 
لچک یا تبدیلی کی گنجائش نہیں ۔ لہذا پر طرح کی کی 
بیکار ے ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں ء 


اس میں کسی 
وشش و کاوش 


سد سی حصے مئیں ہے اکہ ۱ نیھ ہیں ٦رہ‏ کی چا 


کیا ری ہپ 


ىے٣,‏ 
در کوۓے نیک ناہی ما۔ را گذر ندادند 
گر تو نمی پسندی تغییر کن قضا را 
حافظ بخود نہ پوشید این خرقہٴ ہے آلود 
اے شیخ پاک دامن معذور دار مارا 
٥ *‏ *٭ 
سا روز ازل کارے بجز رندی نفرمودند 
حافظ کے زمانۓ ہے تقریباً ایک سو سال پہلے ”'گلشن راز“ کے 
مصنف شیخ محمود شبسٹری ے تو مذہب جبر کے سوا ہر مذہب 
کوکفر کے زسرے میں داخل کر دیا تھا ۔ انہوں ۓ نہایت شد ومد 
کے ساتھ اس کی حایت کی ۔ حالانکہ یں فلسفہ انسا ن کو ایک ے بس 
اور حبور عض ہستی بنا کر رکھ دیتا ے ۔ وہ اختیار کی بات ہی 
کو جہالت قرار دیتے ہیں اور انسان کے وجود اور عدم وجود کو 
برابر سمجھتے ہیں ۔ اختیار کے بارے میں ان کا نظریہ حسب 
ذیل ے : 
تو میگوئی ما ہم اختیار است 
تن من ص کب و جائم سوار است 
چو بود تست یکسر ہەچو نابود 
نگوئی اختیارت از کجا بود 
را افعال را نسبت عازیست 
نسب خود در حقیقت لہو و بازیست 
جریت کا پب احساس صدیوں تک کَارفربا رہا اور اس احباس ۓ ' 


۳۰٥۰ 


ملت اسلامی کی تخلیتی اور تعمیری قوتوں کو بہت نقصان پہنچایا ۔ 
علامہ ‏ ےۓے اس مسشلے کی اہعیت کے پیش نظر اس طرف خاص توجم 
دی اور جس طرح انھوں ۓ روایتی تصوف کے بنیادی عقیدۂ وحدت 
وجود کے خلاف پوری قوت ہے آواز اٹھائی اسی طرح انھوں ے 
مسثلە جبر و قدر کی حقیق ت کو واضح کرےۓ کے لیے اسے اپئے فلسفے 
کا ایک اہم موضوع قرار دیا ۔ انھوں ۓ اس کا مطالعہ قرآنی حقایق 
کی روشنی میں کیا اور وہ اس نتیجے پر پہنچے کہ قرآن مجید انسان 
کو بڑی حد تک اپنے اعال و افعال کا اختیار عطا کرتا سے ۔ یہ 
اعمال و افعال اس کے لیے جزا و سزا کی راہیں تعین کرۓے ہیں ۔ 
ظاہر ے وہ جزا و سزا کا مستحق اسی وقت ہو سکتا ے جب ایے 
اپنے اعال پر اختیار ہو اور اس میں ذمہداری کی صلاحیت ہو۔ 
قرآن حکیم میں بہت سی آبات اس مضمون کی ملتّی ہیں جن میں 
انسان کو اپنے اعال کا ذمەدار ٹھہرایا گیا ے ۔ کچھ مثالی 
حسب ذیل ہیں : 


مم تو کل نفبی ما کسبت و ھم لا یظلەون'ن 


اور ہر شخص اپنے اعال کا پورا پورا بدلہ پاۓ کا اورکس یک وکچھ 


ان احستم احستم لانٹسکم و ان اساتم نلہاان 


اگر غ نیکوکاری کرو گے تو اپنی جانوں کے لیے کرو کے اور اگر 
اعمال بد کرو کے تو (ان کا) وبال بھی تھھاری ہی جانوں پر ہوگا ء 


اور یہ کہ انسان کو وہی ملتا ہے جس ک وہ کوش شکرتا ے 


ولنہاونکم حتی نعلم المجھدین سنکم والصہرین٢٥0‏ 


اور ہم تم لوگوں کو آزمائس گے تاکہ ان لوگوں کو جان لی جو 
جاہد اور ثابت قدم رہنے والے ہیں ۔ 

یہ تمام آیات شریفەں اس حقیقت کا تثبوت ہیں کہ انسان اپنے 
اال کا خود ذمعدار ے اور اگر وہ ذمەدار نہی تو پھر اس کی 
آزمائش کے کیا معنی ؟ 
علامہ نۓ خطبات میں تقدیر کی وضاحت یوں کی ے : 


جیسا کہ قرآن حکم کا ارشاد رے ”خلق کل شیی و قدرہ تقدیرا؛؛ 
(اللہ تعالٰی ‏ ے سب اشیا کو پیدا کیا اور ہر ایک شے کی 
تقدیر مقرر ی) تقدیر سے ساد کوئی ایسی ے رحم قوت نہیں 
جو خارج ہے کسی شے پر بہ جر عمل کر رہی ہو۔ ید شے 
کی خود باطننی رسائی ہے اور اس کے وہ صورت پذیر امکانات 
ہیں جو اس کی فطرت کی گہرائیوں میں مضمر ہیں اور کسی 
خارجی ججر کا احساس نے بغفر اپنے وقت پر ظاہر ہوے بیں"۔ 


اس کا مطلب یہ ہے کہ اگرچہ ہارے اعال کی تخلیق خداوند تعا ی 
ک طرف ہے ہو رہی ہے لیکن یہ تخلیق ہماری فطرت کے عین مطابق 
ے اور ہم پر ٹھونسی نہیں جا رہی ے لہذا ہم صحیح معنوں میں 
آزاد ہیں ۔ علامہ کے خیال میں اللہ تعا لی کے پاس لاتعداد تقدیریں 
ہیں اگر ایک تقدیر ہے ناکامی ہوتی ہے تو حضور حق ے دوسری 
تقدیر مانگی جا سکتی ہے ۔ مسلان یہ نکتم نہیں ہہمجھ سکاکہ اس کے 
بدلنے کے ساتھ تقدیر بھی بدل جاتی ے ۔ اگر وہ اپنے آپ کو غاک 
سمجھنے لگے تو ہوا کا تیز جھوٹکا اسے اڑا کے لے جاۓ کا ۔ لیکن 
اگر وہ پتھر کی سی سختی حاصل کر لے تو اس ہے شیشہ توڑۓ 
کا کام لیا جاے گا ۔ وہ اپنے آپ کو شینم کی طرح حیف و ناتواں 
بنا لے تو عاجز و درماندہ رے کا ۔ مکر بحر بیکراں بن جاۓ تو 
جاوداں ہو جائۓۓ کا ء 


ہ۳۱ 


رر ز یک 72 خون گردد جگر 


تقدیر_ دگر 


تو اگر تقدیر نو 2 رواست 


خواہ از حق 


زانکی تقدیرات حق ل١‏ انتہاست 
ارضیان نقد خو دی در باختند 
نکتی“ تقدیر را تشناختند ' 


رمز باریکش بحرفے مضمر است 
تو ا دیگر شوی او دیگر !ا 

خاک شو ننر ہوا سازد ترا 
سنگ شو بر شیشہ اندازد ترا 


شبنمی ؟ افتندق تقدیں _- تست: 

قلزمی ؟ پایندگق تقدیر۔ تست 
علامں ہے تقدیرات خداوندی کے لامتناہی سلسلے کی وضاحتگوناگوں 
مثالوں سے کی ے ۔ زندگی کے ہر شعبے میں تقدیر کی جھلک نظر 
آنی ے ۔ قلب و نظر ء جال و جلال ہ واردات و کینغیات ؛ گفتار و 
کردار ء یہ سب فطرت ى5 فیض ہیں اور فطرت خود خالق فطرت کی 
قدرت کا کرشعد ہے : ۱ 

سی شناسی طبمِ دراک از کجاست 

حورے اندر بنگہ خاک از کجاست 


قوت فکر حکمان از کجاست 
طاقتك ذکر کلیان از کجاست 
این دل و این واردات او زکیستٹ 
این فنون و معجزات او زکیست 


اف 


کریں۔ کان ۔خاری ‏ ئ غر رت 
شعلم' کردار داری ؟ از تونیسعتٹ 


این ہمس فیض از بہار فطرت است 

فطرت از پروردگرر فطرت است 
مشکواة میس ایک حدیث ‏ ے کہ ایک دفعں رسول اہ صلعم سے پوچھا 
گیا کہ ہم جو کام کرۓ ہیں اور جو دوائیں استمال کرۓ ہی ںکیا یہ 
اللہ تعالی کی تقدیر کو بدل سکتی ہیں ۔ آپ ۓ فرمایا کہ یہ بھی 
غرضیکہ تقدیرات الہ ہی کا سلس مد لا متناہی اور امکانات کی دنیا 
لاعدود ‏ ے ۔ اگر انسان ہر واقعں اور حقیقت کو تقدیر کا حرف آخر 
سمجھ کر عمل۔ سے غافل ہو جاۓ تو بقول علامہ یہ خود فریبی یا 
خدا فریبی ے ۔ وہ اس روش کو روح اسلام کے خلاف س جھتےہیں ۔ 
علاہ۔ کے عقیدے کے مطابق اگر تقدیر کے اس تصور کو جزو دین 
سمجھ لیا جاۓ تو ایسا دین افیون کی طرح خواب آور ہوگا اور عض 

افساند و فسوں ہو کہ رہ جاۓ کا : 

تا ب نود ناساختن مان تنست 

عالم افکار تو زندان شیت 

كًُ ے گنچ است ء تقدیر این چنی 

ے رح ات ء تقدیر این چنن 

اصل دین این است اگر اے ے خبر 

سیشو د محتاج از و حتاج تر 

واۓ آن دینے کس خواب آرد ترا 

باز در خواب گران دارد ترا 


۰۳ں 


سحر و افسون است یا دین است این ؟ 


علامد سمجھتے ہیں کی تخلیق کا عمل پیہم جاری ہے ۔ انھوں ے 
آیم کر مد ”کل یوم ہو فی شان““ (ہر آن وہ نی شان میں ے) ک 
تعبر بھی اس انداز میں کی ے گویا ”کن فیکون“ کا عمل جاری 
ے اور کائنات کی براہر تکمیل ہو رہی ے ۔ وہ مرد مومن کے 
عزم کو تقدیر حق کا خلاق سمجھتے ہیں : 

اے کە گوئی بودنی این بودء شد 

کار ہا پابند آئن بودء شد 


معیِ تقریر کم فہمیدہه ای 
ے خودی را ے خدا ر دیدہ ای 
سد موسن با خدا دارد ییاز 
با تو ما سازم تو یا ما بساز؛ 


عزم او خلاق تقدبر حق امت 
روز پیجا تیر او تبر حق است 


تخلیق خدائی صفت ے اور انسان کا کال صفات الید کا زیادہ سے 
زیادہ اکتساب .ہے ۔ سرد کامل اپنی تخلیقی قوت ے خود اپنی دنیا کی 
تقدیر بناتا ے ۔ علامہ کی نظر میں جو قوت تخلیق سے محروم ے وہ 
کافر و زندیق سے کم نہیں : 
پر کی او را قوت تخلیق نیست 
پیش ما جز کافر وٴ زندیق _نیست 
از جال ما نصیب ‏ خود انب برد 
از نخیل زندگنی " پر نہ غورد 


۰۳ 
سرد حق ! برندہ چون شمشر باش 
خود جہانٰ خویش را تقدیر باش 


اقیال کو مسلان سے گلہ ے کم وہ تقدیر کا شکوہ کرۓ ک 
بجاےۓ نقش حق اختیار کر کے خود تقدیر الہی کیوں نہیں بن جاتا ۔ 
تقدیر کے اسی تصور کے پیش نظر انھوں ہے کہا سے کہ کافر 
تقدیر پر بھروسہ کرتا ے مگر موہن خود تقدیر الہی ے ۔ سومن 
کے جو شکردار ے تقدیر کے رازکھل جاۓ ہیں اور اسی جوش کردار 
سے میدان کار زار میں موسن کی آواز خدا کی آواز بن جاتی ہے ۔ 
اپنی تقدیر اپنے ہاتھ ہے لکھنا زندہ اور پیدار دل افراد و اسم کا شیوہ 
ے ۔ سروری اور برتری انھی کے حصے میں آتی ہے جواپنی تقدیر 
خود بناے ہیں : 


خدا آن ملتے را سروری داد 
کی تقدیرش بدست خویش بنوشت 


مسلان کو بیدار کرۓ ء اس کے اندر خود اعتتادی پیدا کرے 
اور اہے اپنی شخصیت کے لامتناہی امکانات سمجھاۓ کے لیے اتنی 
شدید ضرورت اس لیے پیش آئی کہ مسلإان ے خودی اور تقدیر ہے 
روایتی تصور ہے س‌عوب ہوکر اپی تعمنری اور تخلیئی قوتوں ک 
اہمیت سے غافل ہو چکا تھا ۔ اس لے علامہ ےۓ ضروری سمجھا کہ 
وہ اس زندانی تقدیر پر اس کی تقدیر شکن قوؤت پوری طرح واضح 
کریں ۔ انھوں ے بار یار اس اہم موضوع کو گونا گوں مشثالوں سے 
واضح کرنۓ کی حتی الامکان کوشش کی اور اس بات ى تاکید کى 
کە : 

خودی را گیر و حکم گر و خوش زی 


مده در دست کس تقدیر خود ر 


برای 

وہ خودی کی لا محدود قوت کے سبلغ ہیں مگز خدا اور انسان 
کہ رشتے کے بارے میں ان کا عقیدہ سے کہ قادر مطلق نے انسان 
کو اس خیال ے ایک گونہ اختیار بشا ے کم وہ جبر سے نہیں 
بلکہ آزادی ہے ای مرضی کو ذات باری تعالبی ک رضا ہے 
ہم آہنگ کر دے ۔ اسرار خودی میں انھوں ےۓ خودی ک پرورش 
کا پہلا مرحلہ اطاعت کو قرار دیا ے اور بتایا ے کی جر ہی سے 
اختیار کی راہیں نکلتی ہیں : 


در اطاعت کوش اے غفلت شعار 


3٦ 


میسشود از حہمر پیدا اختیار 


قرآن حید کی متعدد آیات کا حوالہ دیا جا چکا ے جن میں 
ارشاد ہوا ےک اعال کی ذمہ داری انسان پر ۔رے ۔ یں اس یق 
آزادی و اختیار ی دلیل ہیں مگر بعض آبات ہیں حقیقت ر پر بھی 
روشی پڑی ے ۔ مثلا 


وائه خغلتکم وعایبعملدون*0 


تم کو اور جو تم کرتۓے ہو اس کو اللہ ہی نۓ پیداکیا ے ۔ 

انا نل شیشئی خلقنهە بقدر 0 وساامرناً إلا واصدة 
کلامح بالصر*0 

ہم ے پر چیز اندازۂ مقرر کے ساتھ پیدا کی ہے اور ہارا حکم 
تو آنکھ جھپکنے ی طرح ایک بات ہوق ے ۔ 

وکل ششی فعدوہ فی دمد س وع کہ 
مت 

اور جو کچھ انھوں ۓ کیا (ان کے) اعال ناموں میں 
(مندرج) ے (یعنی) ہر چھوٹا اور بڑا کام لکھ دیا گیا ے ۔ 


ه٥‏ 
علامہ ے جبر و قدر کے امتزاج کو ایک حدیث نبوی ٭ ہے 
واضح کیا ے جس میں ارشاد ہوتا سے : 
الا مان بین الجہر و الاختیار 


چنن فرمودۂ سلطان * ہدر است 
کید ا۔مان درمیان جمرو قدر استٹ 


جبرو اختیار کی ہم آہنگی اور اسکا ہہترین اظہار ''جاوید ثامہ“ 
میں منصور 'حلاج کی زبان ہے ہوا ے جہاں وہ کہتا ے کہ 
جبر صاحب ہمت کا مذہب ٴے اور اس کا یه جہر قوت کا سہونِ 
منت ے ۔ اسمجھ انسان کہ لے جو جر وقدر کے صحيح مفہوم 
سے نا آشنا ے ء جہر وت کا پیغام بن کر آتا ے ۔ لیکن کسی خالد 
کا جمر دنیا کو پلا کر رکھ دیتا ے ۔ تسلم و رضا مردوں کا 
شیوہ ے ۔ اس کا صحیح مفہوم یہ ے کہ انسان اطاعت کی منزلوں 
ہے گزرتا ہوا اختیار ی ایسی بلندی پر پہنچ جاۓ کہ خدا ہر 
تقدیر سے پہلے خود اس کی رضا کا طالب ہو : 


پر کم از تقدیر سازد ساز و برگ 
لرزد از نروے او ابلیسں و سیگ 


جعر دین رد صاحعمب ہمت است 
جم س‌دان از کہال قوت اسٹ 


لکھ 


بر ضعیفان راست ناید این قبا 


اگر مسنان ۓے جبر کے بارے میں غلو ہے کام لیا اور پاتھ پر 
ہاتھ دھر کر بیٹھ گیا تو دوسری طرف مغرب کی مسیحی اقوام ۓ 
آزادی و اختیار کے تصور کو انتہا تک ہنچا دیا جس کا نتیجب یں 
ہوا کہ دونوں اعتدال کے راستے ہے ہٹگئے اور یہ عدم اعتدال دنوں 
کے لے مھلک ثابت ہوا ۔ علامہ ےۓ ایک رباعی میں روم میں کسی 
بوڑے راہب سے اپی ملاقات کا ذکر کیا ے جس نۓ ان کے 
ساتھگفتگو کے دوران میں ایک نھایت معنی خیز بات کہی تھی ؛ اور 
وہ یہ کہ تم لوگوں کو تقدیر ۓ اور ہمیں ندیبر سے مارا: 


بپه روما گفت با من راہمبے پیر 


کہ دارم ٹکتہ" از سن فرا گر 
ذند ہر قوم پیدا تنگ خود را 
ترا تقدیر و مارزا کشت تدبرم 


نصور فن 


ہر بڑے شاعر کا فن کے بارے میں ایکػ خصوص 
نظریە ہوتا ے جس کا اس کی شخصیت اور تصور حیات ہے گہرا 
تعلق ہوتا ہے ۔ شاعر کے فن کا اس کی شخصیت ہے گہرا رابطہ 
اس لیے ے کہ فن در حقیقت کسی خصوص ماحول میں فنکار 
کی اپنی شخصیت اور تجربات ہی کے اظہار کا نام ے اور فن کا 
شاعر کے تصور کائنات اور تصور حمات سے گہرا تعلق اس لے 
ہے کم پر بڑا شاعر اپنے فن کو اس تصور کے تابع قرار دیتا کے ۔ 

علامہ اقبال زندگق ؛ تخلیق ؛ ارتقاء جوش اور عشق کے شاعر 
ہیں ۔ زندگی ان کی نظر میں ایک تخلیقی عمل ے جو شوق نمو اور 
جوش ارتقا سے سرشار ے ۔ جو فن زندی کے خلبتی اور تعبری 
تقاضوں کا ساتھ دیتا ے وہ مبارک اور صحت مند ے۔ جو ذوق تخلیق 
اور لذت ارتقا کے راستے میں حائل ہوتا ے وہ مضر اور خطر ناک 
ے ۔ جو فن شخصیت کے اثبات اور استحکام کا باعث ے وہ مستحسن 
ے ۔ جو خودی کو کمزور اور ناتواں بناتا ے وہ قابل مذمت سے ۔ 


+وورعء میں علامہ ۓ لکھنؤ کے نیوایرا (٭2 ٭219) میں فن 
کے بارے میں مندرجہ ذیل افکار کا اظہار کیا تھا : 

”ممام انسانی فعالیت کی غایت اولیلٰ زندی ے . . . شاندارء 

توانا اور بھرپور زندگی ء انسانی پر پلا استثناء اس مقصد 

وحید کے تابع ہونا چاہے اور ہر شے کی قدر و قیمت کا تعین 

اس کی حیات مخش استعداد کے مطابق ہوا چاہے ۔ بلند ترین 


۰۸ں" 


فن وہ ے جو ہاری سوئی ہوئی قوت ارادی کو جگا دے اور 
ہمی زندگی کے ہر امتحان کا عردانہ وار مقابلہ کرۓ کک 
توانائی خشے ۔ ہر وہ فن جو خواب آور ے اور گرد و پیش کے 
ان حقائق ہے غافل کر دیتا ے جن پر کمل غلبه پا لینے 
ہی پر زندگ کا دارو مدارے اخحطاط اور موت کا پیغامبر ے ۔ 
فن میں افیون نوشی کی گنجائش نہ ہونا چاہے ۔ ''فن براےۓ 
فن4 کا عقیدہ انحطاط پرسی کی ایک چالاک اختراع ے اور 
اس کا مقصد ثہایت ہوشیاری سے ہمی زندگی اور طاقت ہے 
حروم کرنا سے ٢٤‏ 


''فن و رن فن“ کی جس اصطلاح کی طرف علامبں ے اشارہ 
لیا ے وہ انیسویں صدی کے اخطاط پسٹند مغربی ادیہوں: کا نعرہ تھا 
اس نعرے سے ان کی ساد یں تھی کس حسن فن کی ایک خصوص 
'ذیفیت کا نام ے جو ایک مکمل ء منہتی اور مطلق اقدر ہے 
دوسری اقدار مھا خر اور صداقت اس کی تابع ہیں اور یا پھر اس 
ہے قطعی طور پر غیر س‌بوط ہیں ۔ اس تحریک ى ابتدائی جھلکیاں 
ہمیں جرسنی کے بعض رومانی شاعروں مثلا نان ولہیلم شلیگل 
(مہ؛ع) اور ہائیزخ پاینے (ھہ؛۱ع) کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ 
اس کی قیادت فرانس میں بادئر (ے+ہرع) گاتیے (ہےہع) اور 
فلوبیئر (۱۸۸۰ع) ٤‏ روس میں پشکن (ے۱۸۳ع) انگامتان میں 
والٹر پٹر (م۹بع) اور آسکر وائلڈ (..,۹رع)ء اور اسیک میں 
ایڈگر اآیان پو (ومہ۱ع) ے کک ۔ فرانسیسی ادیب گوتیے نۓ 
اس نظرے کى وضاحت یہ کہە کر یىی ے کہ ''ہم لوگ فن کی 
آزادی پر ایمان رکھتے ہیں۔ ہاری نظر میں فن وسیلہ نہیں مقصد 
ہے ۔ جو شخص حسن کے سوا کسی اور شے کا مجاری ے وہ فنکار 
نہیں ۔ بی نہیں اس نے فن میں افادیت کے تصور کویبں کہی کر 
ٹھکرا دھا کہ ”جو شےافادیت پیدا کر لی ے وہ حسن کے دائرے 


و۹؟")" 


سے خارج ہو جاتق ے“ آسکر وائلڈ ۓے تخلیق کی اولین شرط ہی یہ 
قرار دی کی فتکار فن اور اخلاق کو مکمل اور واضح طور پر دو 
الگ حقیقتی سمجھے کا اعتراف کرے' ۔ ایک اور جگہ آسکر وائلڈ 
ہی ۓ یہ بھی کہا ے کہ شعر ہیں اخلاق کا تذ کرہ حعض ادی 
وضعداری ے ۔ 


ظاہر ے مفکر خودی اور شاعر حیات کے لیے اس قسم کہ 
نظرے خرافات ہے زیادہ حیثیت نہ رکھتے تھے ۔ چنانچہ انھوں ۓے 
نہ صرف مندرجہ بالا سطور میں فن براۓ فن کو زندگی کے حقائق ہے 
انحراف کی ایک عیارانہ: کوشش کے نام ے یاد کیا بلکہ اپنے اشعار 
میں بھی انحطاط پسند شعرا کے خطرناک تخریبی رجحانات کی شدت 
سے مذمت کی ۔ ان کی نظر میں یں شاعر ذوق حیات ہے ممحروم پیں ۔ 
ان کی تخلیقات سراب رنگ و ہو ہیں ۔ یہ زندگی کی قدرو ں کو مسخ 
کر دیتے ہیں ؛ اور اس کی تازگی ‏ قوت اور جوش تمو چھین لیتے 
ہیں ۔ ان کے سحر آگی نغفے موت کا راگ چھیڑۓ ہیں اور 
سمندر کی داستانی پریوں کی طرح ناخداؤں کو ہنجدھار میں لے 
ڈوہتے ہیں ۔ 
واے قوے کز اجل دار د برات 
شاعرش وابوسد از ذوق حیات 


خوش نماید زشت را آئینی اش 
در جگرصد نشٹر از نوشینہ اش 
بوسمٴ او تازگقل از گل برد 
ذوق پرواز از دل بلبل برد 


سسمت اعصاب تو از افیون او 
٭ہے 7 .۰ 7 27 7 ۱ ۱ 
زندگانی قیەت وضموں :او 


۳۳٣۰ 
اہی و از سینب تا سر آدم است‎ 
چون بناتِ آشیان اندر جم است‎ 
از نوا بر ناخدا افسوت زند‎ 
کشتیشق در قعر دریا افگند‎ 
مرقع چغتائی کے دیباچے میں علامہ نۓ فن کے بارے میں‎ 
تفصیل کے ساتھ اپنے خیالات کا اظہا رکیا سے ۔ فرماۓ ہیں‎ 
لن قوم کی روحانی صح تکا دارو مدار اس کے شاعروں اور‎ 
فنکاروں کی الہامی صلاحیت پر ے ۔۔۔ یہ ایک عطیدں ے۔۔۔‎ 
اس عطبے سے بہرەور ہوے والے کی شخصیت اور خود اس عطے‎ 
کی حیات بخش تائیر عالم اذسانیت کے لیے اہمیت رکھتے ہیں ۔‎ 
اگر کنی اضطاط پسند ادیب کا فن اپنے شعر یا تصویر کے‎ 
ذریعے لوگوں کے دل موہ لینے میں کامیاب ہو جاتا ے تو یہ‎ 
قوم کے لیے اٹلا یا جنگیز خان کی افواج قاہرہ سے زیادہ تباەکن‎ 
ثابت ہو سکتا ے ۔ رسول اکرم صلى اللہ علیہ وسلم ۓ‎ 
اساء القیس کے بارے میں جو قبل از اسلام کا سب سے بڑا‎ 
عرب شاعر ے فرمایا تھا ۔ 'اشعر الشعراو قائدھم ای النار؛‎ 
یعنی وہ شاعروں کا سردار ے لیکن جنہم کی راہ میں ان کا‎ 
فائد بھی ہے ۔ ۔ ۔ جو فنکار زندگی کا مقابلہ کرتاے وہ نوع‎ 
بشر کے لیے باعث برکت ے۔ وہ تخلیق میں خداوند تعالبی کا‎ 
بعر ہے اور اس کی روح میں زماۓ اور ابدیت کا عکس‎ 
۳٤)۔ جھلکتا ے‎ 
ایسے شعرا کے وصف میں علامں ۓ اسرار خودی میں ایت‎ 
دلآویز اور بلٍغ اشعار کے ہیں ان میں وہ معاشرے میں شاعر کی‎ 
ے مثال اہمیت پر روشنی ڈالتے ہیں ۔ یہ وہ ہستی کے جس کے سینے سے‎ 
حسن کے سوے پھوٹتے ہیں ۔ اس کے قلب میں سینکڑوں جہاں آباد‎ 
ہیں ۔ اس کے دماغ میں انجاۓ نغعے گونھتے ہیں اور بن کھلے پھول‎ 


۳۲۲۱ 


کھلتے ہیں ۔ وہ خضر کی طرح تاریکیوں میں ہارا رہنا ے ۔ آُس ی 
نگاہوں ہے کائنات میں زندگی کی نی لہر دوڑ جاتی ہے : 


سینم' شاعر تبلی زار حسن 
خیزد از سیناے او انوار حسن 
ار نگاہش خوب گردد خوب تر 
سوز او اندر دل پروانہ ہا 
عشٴق ر رنگن ازو افسانہ ہا 
حرو بر پوشیدہ در آب و گلش 
صد جہانر تازہ مضمر در دلش 
در دماغش نادمیدهہ نالہ ہا 
ناشنیدهہ نغمہ ہا ؛+. ہم الہ ہا 


فکر او با ماہ و انحجم ہمنشین 
زاشت را نا آشناء غوب آفرین 


خضر و در ظلات او آب _حیات 
زندہ تر از آب چشش کائنات 


ان اشعار سے واضح ہوگا کہ اقبال کی نظر میں فن کا زندگ 
اور انسانیت کے ساتھ نا قابل شکست رشتہ ے ۔ فن کا مقصد زندی 
کی روحانی اور اخلاق قدروں کا فروغ اور ایک بہتر انسان اور 
بہتر اور صحت مند معاشرے کی تخلیق و تشکیل سے جو زندگی کے 
لامحدود امکانات سے بھرپور فائدہ اٹھا سکیں ۔ فنِ کو ہ رکھنے کا ایک 
ہی ہیانہ ے اور وہ ہے زندگی ! 


رکرس 
اے مان کیسم ات انقدر سخن 
بر عیار زندگیل خود را بزن 
زندگی بذات خود قوت و تسخعر کا دوسرا نام سے ۔اس تمخر 
میں فنکار کا سب ہے موثر حربہ آرزو ے ۔ فتکار کے لیے ضروری ہے 
کہ وہ آرزووں کی تکعیل میں مضطرب اور خوب ہے خوبھر کی تلاش 
مع مرگرداں رے ۔ ''پیام متشرق)؟ یىی نظم ”حور و شاعر““ میں یی 
تصور کارفرىا ے جہاں شاعر حور ہے انی فطرت ناصہور کا ذ کر 
یوں کرتا سے : 
چہ نم کہ فطرتِ من یہ مقام در نسازد 
دل ناصبور دارم چو صبا بب لالہ زارے 
چو نظر قرار گیرد بد نگارر خوبروۓ 
پھاساؤ ال یی ہے عو کے 
طلم .نہایت آن کہ بایتے ندارد 
بی نگاہ ناشکییے بب دل ابمیدوارے 


نگاہ ناشکہیب اور دل امیدوار فنکا رکو انجاۓ جہانوں کی جستجو 
میں بیتاب رکھتی ے اور آرزو و جستجو کی یں کیفیت شاعر کے دل 
کو سوز کی لذت ے آشنا کریق ے 
جان ما را لذت اندر جستجو ست 
شعر را سوز از مقام آرزو ست 
سوز فن کی روح رواں ۔ سوز ئە ہو تو فن سوداۓ خام 
ہو کے رہ جاتا ہے ۔ وہ فن جو سوز ہے خا ی ہو وہ پرس کی اس 
مسجد ہے مشابہ ے جسےسوز کی دولت کے بجاۓ سیاسی اور ملوکانہ 
مصلحتوں ۓ تعمیر کیا ہے ۔ اس کے مقابلہ میں لذت سوز ۓ 
بسجد قرطبہ کو جال و جلال کی وہ سرور انگیز اور خیات ۷ش 


تف 


کیفیت مخشی ے جس ے اسے فن کا ابدی شاہکار بنا دیا ے ۔ 
اور یں حقیقت خشت و سنگ ہی پر صادق نہیں آئی رنگ و چنگ: 
اور حرف و صوت کا معجزہ بھی خون جگر ہی سے وجود میں آتا 
ے ۔ خون جگر کا قطرہ پتھر ى ‏ _سل کو دل بنا دیتا ے اور اسی ہے 
سرورو انساط کی کیفیت پیدا ہوق ہےہٌ۔ چوب ے میں اگر سرور ہے 

آیا ے تو اس کا سبب بھی ۓ نواز کا دل ہے جس میں سوز 
کے سوتۓ پھوٹ رے ہیں ۔ خود شاعر مشرق کی اپنی نوا کی تائیر 
کا راز بھی خون جگرمیں ےکہ رگ ساز میں اگر صاحب ساز کا لہو 
رواں ئە ہو تو جذب و تائر کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا ۔ 
اقبیال ے بوعلىی سینا ادر رومی میں جو بنیادی فرق بتایا ے وہ 
بو علی سینا کے ہاں سوز کا فقدان اور رومی کے ہاںل اس کی فروانی 
ے ۔ جو حقائق سوز سے محروم رے انھوں ۓ ےکیف فلسفہ و حکمت 
اور منطق و استدلال ک شکل ہائی اور جو سوز دل کی لذت ہے آغنا 
ہورے انھوں ۓ شعر کا سرور آمیز رنگ اختیار کیا ؛ اور چی 
سوز شاہد مقصود ہے ہمکنار ہونۓ کا ہب بنا : 


بوعلی اندر غبار ناقہ گم 
دست رومی پردۂ مل گرفت 


حق اگر سوزے ندارد حکمت است 
شعر میگردد چو سوز از دل گرفت 


سوز و جنون کی اس شرط کو شاعر نۓ ہر جگہ بنیادی اہمیت 
دی ے ۔ وہ ایسے نغے کا آرزو مند ے جسے شوق و عہت ے 
پروان چڑھایا ہو کہ اس کے بغبر نغمہ اپنی اصلی کیفیت سے محروم 
ے ۔ جنون کے آغوش میں بالا ہوا نغەہ اس آگ کی مانند ے جسے 
فتکار ےۓ اپنے خون دل میں حل کیا ے ۔ جب تک اس میں آتش 
شوق نہیں اور جب تک یہ سوز حیات کی آچچ ہے بیگانہ ے ید نغ 


ررض 


تائر ہے محروم رے گا اور اہے وہ پایندگی حاصل نہ ہوگی جو اعلولٰ 
فن کی امتیازی شان ہے : 
نغمب میباید جنون ‏ پروردۂ 
آنئے در خونِ دل حل کردہۂ 
نغمہ 1 معی ندارد سسدہ است 
سوز او از آتش افسردہ است 
آن ہر مندے کہ بر فطرت فزود 
راز خود را بر نگاے م کشود 


ہاں سوز کی بنیادی ضرورت کا ذ کر کرۓ کے بعد شاعر ےۓ ایک 
َو اہم مسشئلہ چھیڑا ے اور وہ یں کہ فنکار فطرت ے کچھ 
مستعار نہیں لیتا بلکں اس میں اضافےکرتا ے ۔ فطرت کے بارے میں 
اقبال کا روید ان کے فکری ارتقا کے ساتھ ساتھ بدلتا رہا سے ۔ اپنے 
ابتدائی اردو کلام میں وہ مغرب کی رومانی شاعری ہے متاثر تھے تو 
انھوں ۓ فطرت کے حسن و تنہائی میں اپنی خلش اور ۓ کلی کا 
سامان پایا ۔ انھوں ے ورڈز ورتھ کی طرح فطرت اور اپنے درمیان 
کامل ہم آہنگی حسوس کی ؛ مگر بالآخر انھوں نۓ فطرت کو انسان 
کی خود آ ہی اور سوز دل کے مقابلے میں پیچ پایا ۔ پھر انھوں 
ے فطرت کو اذسانی خودی سے ا بات و ارتقا کے راستے میں حائل 
سمجھتے ہوے اس کی تسخعر کو انسان کا مقدر جانا اور فطرت کے 
حسن کے بارے میں یہ نقطہ*ٴ نظر پیش کیا کی وه بذات خود 
حسن و جال ے عاری ے ء اور یہ حسن اسے انسان ہی کی آنکھں 
بخشی ہیں ۔ اس مضمون کو شاعر نۓ یوں ادا کیا ے : 

جہانر رنگ و بو تلگللستہٴ ما 

ز ما آزاد و4 ہم واہستبٴ ما 


٭ ےجو ےہ جھپیدمودد بورچوود نجار ہوا 


رس 


دل ما را با و پوشیدہ راہیست 
کہ پر موحود نون نگا ہیست 


گر اوہ وا کی یں من از کر خہ 

اگر پیند بیم و کہسار گرنہ 

جہان خە از تچلی ہاےۓے مانیست 

کر ےنا غارفہ ور ریخات 
فطرت کے بارے میں علامب ایک جگی فرماۓ ہیں ۶'جدید دلیا 
فطرت ہے الہام چاہتی ے مگر فطرت تو حض ”'ے؟“ سے عبارت ے 
اور اس کا مقصد اس حقیقت کے راستے میں روڑے اٹکانا رے جو 
'ہونا چاہے“'کی داعی سے فنکار کا فرض ہ ےکہ وہ اسی ”'چاہے“؛ کو 
انی ذات کیگمہرائیوں میں ڈھونڈے ۔ یہ خیال کہ حسن ایک داخلی 
کیفیت سے اور اے فطرت میں ڈھونڈنا عبث ے مندرجہ ذیل شعر 
میں پیش کیا گیا ہے : 


حسن را از خود برون جسٹن خطا ست 
آں میبایست پیش ما کجا ست 


فطرت تو پتھر کے ٹکڑے ہی پیش کر سکتی ہے ۔ ان کو تراش کر 
چمکتا اور دمکتا ہوا پیرا بنانا فنکار ہی کے ہاتھوں سے ممکن ے : 


تو قدر خویش ندانی مہ : تو گجرد 
وگرنں لعل درخشندہ پارۂ سنگ است 


انسان کے اندر جؤ فتکار چھ'ا ہوا ے وہ کائنات ہیں خداوند تعاللی 
کا ہحسر اور ہسکار ے۔ کائنات تو شاید اب بھی نائمام ےک هک فیکون 
کی صدا مسلسل سنائی دے رہی ے ۔ اس تخلیقی عمل میں انسان 
خدا کا شریک ہے ء جس ے سے تخلیقی استعداد سے نوازا ے ۔ خدا 


۳۳٢٢ 
یۓ فطرت کی تخلیق کی ے تو انسان سلسل اس ک تزئین و آرائش‎ 
میں مصروف ہے - ایک نظم میں جس کا اقتباس عظمت آدم کے تحت‎ 
: نہایت فخر اور اعتاد کے ساتھ کرتا ے ۔ اس کا پہلا شعر سے‎ 


تو سنگ آفریدی چراغ آفریدم 
سفال آفریدی ایاغ آفریدم 


فنکار کی یہ تخلیقی کاوشیں فطرت کو حسن شی ہیں اور اس میں 
شان محبوی پیدا کرتی ہیں : : 


از نگاہش خوب گردد خوب تر 
فطرت از افسون او محبوب تر 


تخلیق کے مفابلے میں علامہ تقلید کو بنظر حقارت دیکھتے ہیں ۔ وہ 
ڈرانے کو بھی اس لیے قابل مذمت قرار دیتے ہیں لہ ڈراما انسان 
کی شخصیت کو تچل کے ر تھ دیتاے ۔ اس لحاظ ہے فن کہ 
بارے میں علامہ اور افلاطون کے درمیان ایک حد تک ماثلت نظر 
ین ےت افلاطون فن لو اس لے در خور اعتنا نہ سمجھتا کہ 
فن محض تقلید ے ۔ وہ کراہے کى ملمت اس بنا کو یا 
یہ جذبات کی نقا یکا نام ے؛ اور اس کی یم نقالی ہہارے احساسات نی 
تلاطم اور ہیجان پیدا کرتی ے ۔ ارسطو بھی فن دو تقلید ہی کا 
نام دیتا ے اور سمجھتا ے لس اس کا ایک غخصوص نفسیای اور 
اجناعی ۔عصد ہے ۔ مگر اس میں اور اقبال میں قدر مشترک یہ ے 
کس ارسطو شاعری کو انسانی تخلیق اور خود تخلیق ”کو خدائی صفت 
قرار دپتا ے - فطرت کے بارے میں علامہ کا روید 'تقلید دشمنی :کا 
غاز ے کیونکہ وہ کسی موجود شے پر قانع نہیں ہیں بلکہ اس کو 
اپنے نصب العیی تصور کے مطابق ڈھالنا چاہتے ہیں ۔ ہی وجہ ے 


ے۴۰ 


کہ شاہد مقصود کی تخلیقی کی رامیں 'موجود؟“ کے خلاف جو مقاومت 
کرنی پڑتی ے وہ اہے صحت اور زندگی کی علامت اور باق ہر شے 
کو اغعطاط اور دوت سمجھے ہیں زین اور اسی وجہ ہے وہ فن کو 
قوت اور توانائی کا مظہر اور سرچشمہ قرار دیتے ہیں ۔ اگر فنکار 
سحر کی نوید نہ دے سکتا تو وہ اپنے افسردہ اور پزمردہ نغموں 
سے تو معاشرے کو حفوظ رکھے ۔ اگر سصغ سحر خیز کی 
نوا سے گلستان افسردہ ہوتا ے تو بہتر ے کہ وہ غاموش رے ۔ اگر 
چنگ و رباب ہے پھوٹنے والے نغموں میں وت کا پیغام ے تو ایسی 
سوسیقی ان کی نگاہ میں حرام قرار پاتی ے ۔ برصغعر کے انحطاط پسند 
فنکاروں کے بارے میں علامہ کی راۓ یہ ے کم ان لوگوں کا تخیل 
عشق و مستی کے لے سامان ےگ ے ۔ ان کے تاریک خیالات میں 
قویہوں کے مزار پنہاں ہیں ۔ ان کے تصویر خانوںل میں موت ک 
پرچھائیاں منڈلا رہی ہیں ۔ یں چشم انسان کو بلند مقانات 
چھہاے اور اس کى روح کو سلا دیتے ہیں۔ ان کا مسلک ہوس پرستانه 
جذبات کی پرورش ے ۔ ان شاعروں ‏ مصوروں اور ادیبوں کے 
اعصاب پر عورت سوار ہے ۔ زبور عجم میں شاعر مشرق نے 
در بیانِ فنون لطیفدٴ غلامان“ کے عنوان ہے غلاموں کے فنون 
شاعری و مصوری ہے محث کی ہے - فدون غلامی کے زیر و یم میں 
موت کا نغمد پنہاں ے - فن بندگی وہ سیلاب ہے جو زندگق ک 
بنیادون کو بھا کے لے جاتا ے اور خواری و زاری کا درس دیتا ے ۔ 
لام فتکار آہیں بھرۓ اور آنسو پہاۓ کا ماپر نے ء مگر وہ غم کی 
حقیق ت کو بھی تو نہیں سمجھتا ۔ کاِش وہ جانتا کی غم بھی دو طرح 
کے ہیں ۔ ایک وہ غم ے جو انسان کو کھاتا ے ء اور ایک وہ 
جو ہر دوسرے غ م کو کھا جاتا ے ۔ یھی وه قابل رشک ء لادوا غم 
ہے جو پر درد کا مداوا ہے ۔ اسی سے بباری روح ہر غم ہے آزاد 
ہو جاتی سے : 


ارت 
یک غم است آن غم کہ آدم را خورد 
آن غم دیگر کہ ہر غم را خورد 
آن غم دیگر کے مارا ہمدم استد 


جان سا از صحبتِ او ےُ غم است 


مصور کی بھی یں کیفیت ے کہ اس کا دل سوز یقین سے خا یى اور 
لذت تخلیق ے نا آشنا ے ۔ ے یقینی موت کک پیغامیر ے ۔ ے یقین 
شخص قوت تلیق سے حروم ہو جاتا ے ۔ غلام مصور غطرت کک 
دریوزہ گری کر کے صفحم قرطاس پر اپنے تخیل کی غمناک جولانیاں 
دکھاتا ے ۔ حالانکہ توانا فنکار خود فطرت کو حسن بخشتا ے ۔ 
حسن تضورگ ذات کے اندر ے ۔ جر فنکار اپنے آپ کو فطرت کے 
سہرد کر دیتا ے وہ اپنی خودی ے بیکانہ ہو جاتا ے ۔ وہ گمراہ 
اور اپنی فطرت سے نا آشٹا ے ۔ اس کا فکر ے مايہ اور اس کا دل 
تہش زندگی سے محروم ے ۔ 

علامہ اسلامی دنیا کے فنون لطیفہ سے بھی سطمُن نہیں ہیں ۔ 
ان کے خیال میں مسلانوں کہ فنون لطیفہ میں اسلامی روح فن تعمبر 
کے سوا اور کسی فن میں نہیں آئی* ۔ 

بعض عہد آفرین مفکروں ےۓ ایسے فنکاروں کے خلاف 
نفرت یا بدگانی کا اظہار کیا ہے جن کا نن تعمِر کے بجاۓ 
تخریب کی اتھاہ گہرائیوں میں لے ڈوبتا ے ۔ ایسے فنکار توانائی کی 
بجاۓ ناتوانی !ورے بسی کا سبب بنے ہیں اور انھوں ۓ قوسوں 
کو غنط اور گمراہ کن تصورات دے ہیں ۔ افلاطون ۓ ہوس 
(تقریباً ...۱ قم) کی مذست اس لیے کی تھی کم اس نۓ اپنی 
شاعری کی بنیاد فرضی اور گمراہ کن داستانوں پر رکھی تھی ء اور 
یہ داستانیں نوجوانوں میں غلط قسم کے تصورات کی حرک ثابت 
ہوئی تھیں ۔ وہ ایسے فن کا متمنی تھا جو لفظ و معنی ہر دو اعتبار 


ہف 


سے اخلاق اور رشد و ہدایت کا سرچشمہ بن 7 وہ فن کے 
سحر ہے بہتر شہری دیکھنے کی تمنا رکھتا تھا ۔ مشل وہ موسیقی میں 
صرف ایسی دعنوں کو جائز قرار دیتا تھا جو سامعین میں شجاعانہ 
جذبات کی پرورش کر سکیں اور ان میں بہادری کے کرنایے انجام 
رینے کا ولولں اور حوصلہ پیدا کریں ٤‏ یا ان کو باوقار ء سنجیدہ ء 
اعثدال پسند اور متوازن انسان بنا سکس ۔ افلاطون ایسے نن ک 
شدت سے مذمت کرتا تھا جس سے ے راہروی پیدا ہوۓ کا امکان 
ہو ۔ بلک اس ۓ ایسے فنکاروں کو ملکت ہے خارج کر دینے کا 
مشورہ دیا ے ۔ تالستائی تے فرانس کے احخطاط پسند ادیبوں کو 
اس لیے کوسا کہ وہ ے مغز ء سبک سر اور عیاش حکمران طبقے 
کے جذبات و افکار کی ترجانی کرۓ تھے اور اسرا کے حیوانی جذبات 
کی تسکین کا سامان ہم پہنچاے تھے ۔ اسے ان کے اسلوب نکارش 
ہیں تصنع ء ابہام اور پیچیدگی کے سوا کچھ نہیں ملا ۔ اس کی نظر 
میں فن ارفع ترین اور عالیٹرین جذبات کا سرچشمہ ہونا چاہے ؛ 
کیونکہ اس کا مقصد زندگی کی تنقید ے ۔ خود ہارے دور میں 
برنارڈشا (, ۱۹۵ع) ےۓ فتکارانی بداخلاق کا مذاق اُڑایا ے ۔ وہ 
پگمیلین کے بارے ہیں کہتا ے "اس نے دانستہ طور پر 
اخلاق آہموزی کو شدت ہے اپنا شعار بنایا ے ۔ چنانچد میں نہایت 
مزے سے اس کو ایسے لال بجھکڑوں کے سر پر دے مارتا ہوں 
جو طوطے کی طرح رٹتے چلے جاۓ ہیں کہ فن کو ہرگز اخلاق آموز 
نہ ہونا چاہے ۔ یورپ اور اسریکا میں اس کی کامیای اس دعوے ک 
دلیل ے کہ فن کو اس کے سوا اورکچھ نہیں ہونا چاہے ۔““* 


علامں اقبال کی نظر میں بھی قابل رحم سے وہ فن جو 
تعمر خودی کے جوہر سے عاری ؛.ے اور حیف ے اس مصوری ؛ 
شاعری اور سوسیقی پر جو زندگی کی توانائی ء جلال اور شکوہ ہے 
مروم ہے ۔ ان کی نظر میں فن تخلیق ء توانائی اور جال و جلال کا 


ْ۳ٌ۰ 

سرقع ہے ۔ اس کا مقصد زندگی کو سدنوارنا اور ابدی زندگی کو اپنا 
نصب العن بنانا ٦‏ اس میں سوز اور صداقت ہے تو یه 
نغعہٴ جبریل اور بانک اسرافیل ے ۔ شاعر وہ بلبل ےکہ جس کے 
نغموں سے لہوتر کے تن نازک میں شاہين کا جگر پیدا ہوتا ہے ۔ 
اگر باد صبا ىی موج سے خاروخس ق نشوو نما ہوٹی ہے تو 
شاعرحیات آفرین کے نفس ک سوج ے آرزوؤں اور امنگوں کے طوفان 
جم لیتے ہیں کہ انھی کی پرورش ہے حفل حیات ک رونق برقرار 
رہتی سے ۔ فن کا مقصد آدم گری ے ۔ شاعر مشرق کو خود اپنی 
صورت گری پر ناز سے این وہ اے آدم آفربنی کے نام سے یاد 
ہے تتہں 

صورتگری را از من یاموز 

شاید کے خود را باز آفرینی 
شعر اگر آدم گری کا شیوہ اختیار کر لے تو شاعر پیٹمبری کا 
جانشین بن جاتا سے : 

شعر را مقصود اگر آدم گریست 

شاعری ہم وارٹ پیغمبری است 
گان فاقوا ور کرای مو رک لال اڑانی ‏ کیا 
علامہ کے بارے میں ید شعر ‏ کہلوایا ہوکا : 


در دیدۂ معنی نگران حضرت اقبال 
پیغرے : ۰ُرد پعمیرں نتوان گوے ٴ 


اقبال اور شعرائے فارسی 
رری 


رومی کے ساتھ اقبال کو والہائہ عقیدت اور دلبستی ے ۔ وہ 
روہی کے افکار ہے شدت ہے متاثر ہیں اور ان کے پیغام میں قودوں 
کی تعمبر کا سامان دیکھتے ہیں ۔ آج کے روحانی افلاس کا مداوا بھی 
انھیں رومی ہی کی تعلمیات میں نظر آتا ے ۔ خطبات میں فرماےۓ ہیں : 

آج دنیا ک وکسی ) رومی کی ضرورت ے جو امید کی شمع جلاےۓ 

اور زندگی کے لیے آتش شوق فروزاں کرے! 

رومی کا ذکر اقبال کے ہاں انتہائی حبت ہ ارادت مندی اور 
اشتیاق کے ساتھ ہوتا ے ۔ وہ رؤسی کے افکار کو اپنے فلسفے کا 
سرچشەم سمجھتے ہیں ۔ اگر روہی حر پر آشوب ے تو وہ اپنے آپ 
کو ساحل کا خرہدار بتاۓ ہیں ۔ اگر رومی قافلہ سالار سے تو وہ 
اپنے آپ کو اس قافلے کا ایک معمولیيٴ, راہرو سمجھتے ہیں ۔ اقبال کی 
اکثر تصائیفِ پر روسی کی قدآور شخصیت چھائی ہوئی ے اور شاعر 
ک روح مشرق کے اس عظم صوفق مفکر کے ذکر سے سرشار دکھائی 
دیی ے ۔ 

اقبال کی فارسی شاعری کا آغاز باقاعدہ طور پر ''اسرار خودی4 
سے ہوتا ہے اور اس کی تصنیف کا سہب وہ رومی کو بتاۓ ہیں نگر 
شعر و فلسفے کے اس شاہکار سے پہلے بھی اقبال ۓ رومی کے افکار 
پر تبصرہ کیا ے ۔ انھوں نۓ ''ایران میں مابعد الطبیعیات کا ارتقا“ 
کے زیر عنوان پی ایچ ڈی کے لےجو رسالہ لکھا تھا اس میں دو جگہ 
روسی کا ذ کر کیا ے اور اسی ہے آثار اقبال میں ذ کر رومی کا آغاز 


۳۱۹ 


27 ۱ 
ہوتا ے ۔ دونوں حوالے اس باب میں ہی جوعلامہ ے تصوف ہر 
سرقوم فرمایا ے ۔ بہلا حوالہ صوق کی انسان دوسّی کی تائید میں 
آتا ے ۔تصوف کے اس پہلو کا ذکر مندرجہ ذیل الفاظ میں 
لیا گیا ے۔ 
فرد کے نام صوق کا پیغام یہ ے کہ سب ہے محبت کرو اور 
خدمت خلق میں ای انفرادیت کو بھول حاؤ ۔ 


اس _کے نوراً بعد مصنف ے اس صوفیانہ مشسلکگ سند رومی 
کہ مندرجہ ذیل اشعار سے پیش کی ب : 
دل بہدست آور کہ حج اکر أآستٹ 
از ہزاران ”لتعیہ یک دل بہئر اسٹ 
کعبە بنگاہه خایل ٣‏ اکس است 
دل گذرکاہ جلیل اکبر است' 


دوسرا حوالہ اس موقع پر آیا ے جہاں علامہ ۓ آفرینش کائنات کے 
تصور سے محث کی ے ۔ صوفیہ کی نظر میں اس تخلیق کا سہب حسن 
سطلق کے اندر اپنے جال کے اظہار کی خواہش ے ۔ اس کا پہلا تخلیقی 
کارنامہ عشق ے ء اور عشق ہی ہے حسن مطلقکا ادراک ممکن ہے۔ 
اس اظہار فکر کے بعد علامہ ۓ رومی کے مندرجہ ذیل مشہور 
اشعار کا حوالہ دیا ے : 


شاد باش اے عشق خوش سوداے ما 
اے طبیب جملب علت باے ما 


اے دواے خوت و نانموس ما 
اے تو افلاطون و جالینوس ما ٴ 


اس کا مطلب یہ ے کہ پی ایچ ڈی کی تحقیق کے دوران میں کلام 


+ 1 1110-2090900090۰ 


۳ 


رومی علامہ کے زیر مطالعم تھا ۔ ن ؛ ۹١ء‏ میں ''اسرار خودی“ چھہی 
اس کے آعاز میں رومی کي ایک مشہور غزل کے تعن شعر نقل کے 
گۓے ہیں جن میں انسان کال کو دیکھۓ ک آرزو تڑپ رہی ے ۔ 
یہ اشعار ''اسرار خودی“ ہے بحث کے ضەن میں نقل کے جا چکے ہیں ۔ 
اس کتاب کی تمہید میں شاعر ۓ رومی کا ذکر ہی بڑے اشتیاق و 
عقیدت ہے نہیں کیا بلکہ اس حقیقت کا اظہار بھی کیا ےک ہ کتاب 
لکھنے کی تحریک بھی مرشد روم ہی کی طرف ىہ ہوئی ے - چند 
اشعار ملاحظہ ہوں : 


روے خود بنمود پے حقی سرشت 
کو عرف پہلوی قرآن نوشت 
گفت اے دویوانںٴ اربابپ عشق 
رہ کے از شراب نابپ عشق 
تا بکے چون غنچە می باشی خموش 
نکہت خود را چو گل ارزان فروش 
آتش استی بزمٴ عالم برفروز 
دیگران را ہم ز سوز خود بسوز 
روح کے پرسوز ترانوں کو نشر کرۓے کا عزم کیا اور راز خودی 
ہے پردہ اٹھا کر زماۓ کو اس کا اعجاز دکھایا : 
زین سخن آتش بب پیراہن شدم 
مثل ے پنگامہ آبستقفم شدم 
چون نوا از تار خود برخاسم 


آز ہر گوش آراستم 


۴۲۳٣ 


بر گرقتم پردہ از راز خودی 

وا ممودم سر اعجاز_ خودی 
نہاں خودی اور اس کے فوراً بعد عشق کی قوت و عظمت کا ذکر اس 
حقیقت بن دلیل ے کہ اقبال کے فلسفہٴ خےودی وعشق کو 
رومی کے الہام مخش پیغام اور تعلیات ے براہ راست فیض پہنچا ے ۔ 
خودی اور عشق کے باہعی ربط اورعشق کے ذریعے خودی کے 
استحکام کے موضوع پر فرماے ہیں : 


شمع خود را ہمچو رومی بر فروز 
روم را در آتش تبریز سوز 


شاعر ۓ اپنے نقطہٴ نظر میں مزید قوت یا تاثیر پیدا کرنۓ کے لیے 
کتاب میں کی جگہ رومی کے اشعار کی تضمین کی ے ۔ مثالیں 
ملاحظہ ہوں : 


علم را برتن زی مارے بود 
علم را بر دل زف یارے بود 
* ×٭ *+ 

آن باشد کب سر دلبران 


یداد در حدیث دیگران 


خوشخر 


7۲ 4* ٭* 
در دروٹم سنگ و اندر سنگ نار 
آب را بر نار سن نبود گذار 
* ٭* ۰ 


پر کسے از ظن خود شد يار من 


وز درون من نجست اسرار من 


۳ں 
تمہید میں ایک جگں.مندرجہ ذیل مصرعے ک تضمین یک کئی سے 
ساقیا برخیز و ہے در جام کن ۱ 
علامہ ۓ اسرار خودی کے اسلوب میں روەی کا اثر قبول لیا ہے ۔ 
مندرجہ بالا تضمینات اس حقیقت کی طرف اشارہ کر رہی ہیں کس 
انھوں ےۓ اس کتاب میں شنوی رومی کی حر رہل مسدس عحذوف 
استعمال ک ے ۔ آکے چل کر علامہ ۓ ”گلشر ن راز جدید“ کے سوا 
اپنی تمام شدویوں کے لیے یہی بجر منتخب ک ہے ۔ ''گلشن راز جدید“ 
کے لیے یں استثنا اس لیے پیش آیا کی :علامم یہ مثدوی ''گلشن راز“ 
کے جواب میں لکھ رے تھے اور ضروری تھا :کہ وہ اپنا توانا فلسفہ 
اصلىی شنوی ہی کى حر میں یش کریں ۔ 
''رموز بیخودی“ کا آغاز بھی روسی کے ایک شعر سے ۔ہوتا 

سے ۔ چیسا کہ پہلے ذکر آ چکا ے علامہ بۓ 'خودی؟“ ک طرح لفظ 
”بیخودی؟ کو بھی ایک نیا مفہوم بخشا ے ۔ ہہاں بیخودی؛ ہی 
پر رومی کا ایک شعر نقل کیا ے اور اسے اس لفظ کی نی معۂویت 
پر منطبق کیا ے شعر مندرجہ ذیل ے : 

جہد کن در بیخودی خود را بیاب 

زود تر واللہ اعلم بالصواب 


منکوی میں کئی جگە مولانا کے اشعاری تضعین یگئی ے ' 'حسن‌سرت 
ملیہ از تادب بآداب چدیں آست ث6 زیر عنوان علامہں ے اونے 
نقطہٴ نظر کی تائید رومی کے مندرجہٴذیل شعر ہے یوں ک ے : 


مسشد رومی چە خوش فرمودہ است 
آنکہ 7 در قطرہ آش آسودہ استٹ 
''یگسل از ختم الرسل ٭ ایام خویش 
تکیہ کم کن بر فن و بر س خویش“ 


۳۰ 


در معنی ربط فرد وملت“ کے عنوان کے تحت جو اشعار 
کہے گئے ہیں ان کا خائمہ روسی کے مندرجہ ڈیل شعر پر ہوتاے : 


نکتہ پا چون تیم پولاد است تیز 
گر بھی فہمی ز پبشر ما گریز 


”اخلاصہ* , طالعم' مہٹنوی؟ کے زیر عنوان مولانا کے مندرحہ ذیل شعر 
اا3 یا گیا ے : 


تو حقی ر کئس نہ جوید زاد و بود 
غلعت حق را چب حا حت تار وپود 


م‫ 

مثنوی کے آخر میں '”'عرض حال مصنف بجحضور رحمة اللعلمین“ کے 
تحت عنوان عشق رسول' کا اظہا رکرۓ ہوۓ شاعر ۓ دیاں محہوب 
ہے اپنی ے پایان محبت کا ذکر روسی کے الفاظ میں یوں کیا ے : 


مسکن يار است و شہر شاہ من 
دی عاشق آبہ بود حب الوط* 
دس ف ابن ہو ہا ای 


”'اسرار خودی؟“ اور 'رموز بیخودی) کا آغاز ہی زق3می کے اشعار سے 
نہیں ہوتا بلکہ ”'رموز بیخودی* کے اختتام پر بھی رومی کے سندرجہ 
بالا شعر کی عاشقانہ نواسنائی دیتی ے ۔ 


”پیام مشرق“ کے آغاز میں بھی علامہ مرشد روہی کو نہی 
بھولے اوہ ''پیشکش)' ہی زڑو٭ی کے غزینہ*“ حکەت سے یوں کیب 
فیض کیاے : 


مرسشدر رومئی حکمٰ پاک زاد 
سر کی و زندگی بر ماکشاد 


ے۳۳ 


ہر ہلاک امت پیشین کہ بود 
زانکی پر جندل تکان بردند عود“ 


اامے" افکار ۶٢‏ میں ''حکعەت و شعر؟“ کے زیر عنوان علامہ پ2 
بوعلی سینا اور روم یکو الگ الگ حکمت اور سوز کی علامات قرار 
د ےکر گوہر مقصود کے حصول میں ابن سینا کی ناکامی اور رومی 
کی کامصرانی کا ذ کر کیا ہے ۔ اور رومی کی اس کامیابی کا راز اس سوز 
میں ٹھہرایا ے جو ان کے قاب و جگر پر طاری ے ؟ 

بوعلی ‏ اندر غبار ناس گم 

دسر رومی پردۂ غعمل گرفت 

این فروتر رفت و تا گوہر رسید 

آن بگرداے چو خس منزل گرفت 

حق اگر سوزے ندارد حکمت است 

شعر میگردد چو سوز از دل گرفت 
”'عشق“' کے زیر عنوان اس کی متنوع کیفیتوں کا ذک رکرے ہوۓے 
شاعر ےۓے تب و تاب رومی اور حیرت فارابی کو اس بمیط حقیقت 
کے ختلف مظاہر کے نام ہے یاد کیا ہے : 

عشق است کہ در جانت پر کیفیت انگیزد 

از تاب و تب رومی ٹا حرت فاراى 
ٹمۓ باق)؛ میں کئی جگہ غزلیات کے مقطعوں میں پیر روم کا ذ کر 
آیا ے ۔ ایک متطع میں سوز و ساز رومی کی تنا کا اظہار بیساغختق 
اور وارنتگی کے عالم میں یوں کیا ہے : 


مطرب ا غزلے ل بیے از سرشد زوام آور 
تا غوطہ زند جائم در آتش نبربزے 


۸ں 


ایک اور مقطع میں کلام رومی کی سرور انگیز کیفیت کو یوں 
خراج عقیدت پیش کیا گیا ہے : 


بیاکه من ز خم پیر روم آوردم 
ے سخن: کہ جوان تر ز بادۂ عنبی است 


ایک .اور جگە سولانا کی ایک مشہور غزل کے ایک مصرع ک جزوی 
تضمین یوں کا کی سے : 


شعلہ' در گر زد برخس و خاشاک س 
مرششد _روم یکہگفت ''منزل ماکەریامت“ 


پیام مشرق ہی میں. ''جلال و ہیگل“ کے زیر عنوان ہیگل ئ۸ 
کی ظاہری گہرائی کا ذکر کرنۓ ہوۓ پیر رومی کے حوالے ہے 

کے سارے فلسفے کا تار و پود بکھر کے رکھ دیا .--2 
مقابلے میں عقل و استدلال کی کم مایگی اع سا ذکر 
خود رومی ہی کے ایک ثشعر کی تضمین ہے کیا سے - مہاں یں حقیقت 
قابلِ ذکر ےکم ایک زساۓ میں اقبال تۓے رگ ک شر اضداد 
کو یں کہ کر راج تحسین پیش کیا تھا کہ '”ہیگل کا نظام فلسفہ 
نثر میں ایک رزمیہ ے۔؟٭ پھر یں بھی فرمایا کہ ''میں اعترا فکرتا 
ہوں کہ میں ےٗ ہیگل ء گوئٹے ء سرزا غالب ء عبدالقادر بیدل اور 
ورڈزورتھ ہے ہہت. کچھ استفادہ کیا ۔ ہیگل اور گوئٹے ۓ اشیا کی 
باطنی حقیقت تک پہنچتے میں میری رہنائی کی . . .٭مگر اقبال کا 
فکری ارتقا آپستہ آہستہ ہیگل کے فلسفے سے ے نیاز ہوتا گیا اور 
پھر انھوں ۓ اس کے صدف کو گہر ہے خا یىی بھی کہا اور اس 
کے طلسم؟؛ کو خیا ی بھی پایا" پیام مشرق میں انھوں ۓ ہیگل 
اور رومی کا مقابلہ کر کے رومی کی تابناک فکر کے مقابلے میں ہیگل 
کے نلغے کو سراب ہے تعبیر کیا ہے ۔ اس نظم میں اقبال کم 


٣۹ 


کلام میں پہلی دقع رزقمی 9 عظمت کو جن مسامل اشعار میں 
ہدیںٴ عقیدت پیش کیا گیا ے ملاحظہ پو : 


75 یىی کشودم شے پیم ناخن فکر پا لے 
عقدہ پا ے حکم الای 
آنکی ۔اندیش. اش برہنب نمود 

۱ ابدی. را ز کسوت 'آنئی 
پیش عرض خیالر او گی 
خجل آمد ز تنگ دامانی 

چون بدریاۓ او فرو رفمَ 
کھتی عقل گشت طوفاف 
قرات و ای تد ایت 
چشم ہستم ز باق و فای 
نگ وق تو تو کگروند 
چہرہ بنمود پیر یزدانی 
افقِ زوم و شام ۱ نورانی. 


شعلب اش در جہان تہ نہاد 


ہو ۔ییابان ‏ چراغ ‏ ۔وبای ...ےت 
معنی از حرفر او ہی روید ” 
صفت لاله ‏ ہاسۓے نعمانی _ 


گفت با من ی۶ "9ئ0 


ہہ سراے سفینہ می رانی .؟ . 


"۰ 


"اپ غرد راو عشق ہہہوئی 
بس جراغ آنتاب ‏ یجوئی؟“ 
آخری شعر خود مولانا ہی کا ے اور اسی سے شاعر رہنائی حاصل 
کر رہا ے ۔ 
ایک دوسری نظم ''جلال و گوئۓ“ میں علامہ ے پیر رومی 
کی زبان سے جرہنی کے اس عظم شاعر کی گہری بصیرت کی تعریف 
کی ے ۔ اس نظم میں ''پر عجم“ کے حیات مش کلام کو مندرجہ ذیل 
الفاظ ہے اد کیا گیا ہے ؛ 


شاعرے کو ہمچو آن عالی جناب 
نیست پیغمیر ولے دارد کتاب 


گوئٹے کے مشہور ڈراما فوسٹ کے حوالے سے جس میں بقول اقبال 
گوئٹے ےۓے ”'حکم فوسٹ اور شیطان کے عہد و ہمان ک قدم روایت 
کے پیراۓ میں انسان کے امکانی نشوو نما کے ممام مدارج اُس خوی 
ہے بتاے ہیں کہ اس ے بڑ ھک رکال فن خیال میں نہیں آ سکتا؛؛ے 
روسی کے ایک مشہور شعر کی تضمین کیکئی ے ۔ یں بلیغ شعر عشق 
وعقل کہ بارے میں روسی کے عارفانہ عقاید کا آئیٹں دار ے : 


داند آن کو نیکخت و حرم اسک 
زیرق ز ابلیسں وعشق از آدم است 


عقیدت مندی کی ی ہکیفیت ”'زبور عجم؛ میں برقرار ے ۔ اس جموے 
کی ہہت سی غزلوں میں رومی کے وجد و مستی کی جھلک دکھائی 
دی ے اور اس کی مثنویات ''گلشن راز جدید؛' اور ''بندگی نامہ'' میں 
روسی کے سوز دروں اور انار بلند کا ذ کر ے ۔ ”گلشن راز جدید 
کے '”'خا مہ“ میں جہاں شاعر پڑھنے والے میں خودی اور 
سوز قاب کی قوت ہے تسخبر کاثنات کا جذہہ پیدا کر رہا ے وہاں 


ای 


وہ سے اپنے سوز دل ے جرہ ور ہوے کی دعوت اس بنا پر دے 
ےکرک دی رر کن سوذد ہک کر 
سے مالا مال ے 


شرارے ‏ جستہٴ گیر از دروخ 
وگر نہ آنش "از تہذیب .نو گیر 
برون خود بیفروز اندرون میر 
''بندگی نامہ“ میں ”در بیان فنون لطیفبٴ غلامان۔۔ موسیتی؟ کے 
زیر عنوان جہاں شاعر ۓ غلاموں کے فن موسیقی کک س گار 
مایوسیوں اور سطحی اور مصنوعی آلام کے مقابلے میں متلاطم اور 
جنون پروردہ نغەوں کی تخلیق کی تلقعن ک ے اور فکر و معن یکو فن 
کی روح قرار دیا ہے وہاں اس ے رومی کو اپنے افکار کا سرچشمدں 
بتاے ہوے پر روم کے دو اشعار کی تضمین ہے اپنے نقطمٴ نظر میں 
مزید قوت پیدا کق ے 
راز می مرشد روبی کشود 
فک من بر آستانشی در سجود 
”معنی آن باشد کہ بستاند ترا 
ے نیاز نقشض گرداند ترا 
مد را ہر نقش عاشق ترکند“ 
”جاوید نام“ تک پہنچتے پہنچتے رومی کے اپکار ے عقیدت 
کے اظہار میں زیادہ جوش اور اشتیاق پیدا ہو جاتا ے ۔ اس شاہکار 
تخلیق میں شاعر کو مسلسل رومی کا قرب حاصل ے یم اس لیےکه 


۰۳ 

یہاں شباعر ۓ افلاک کے سفر ہیں رومی کو اپتا رہا ہی نہی بنایا 
ے بلکہ ا سے حقائقی زندقی کَ پردہ کشائی :کا فیض بھی ای مد۵ 
عارف ہے حاصل ہوا سے ۔ یہاں رومی کے ساتھ اقبال کی وفاقت ایک 
عظم صاحب بصیرت اور حقیقت آشنا مےشد کے ساتھ ایگ عقیدت 
کیش اور سعادت مند سید کٌَ سے جو قدم قدم ہر زندگی کے 
آنۂ زار وغراش و ان لئے اہر جاک زاد کی طرف دیکھتا 
ے اور جس کی.جو یاۓ اسرار روح ہر .لمحب اس داناۓ راز کے 
فیض سے خوش.. چیئی کے لے بیقرار نظر آتی ے ۔ شعر و فلسفہ کے 
اس لافانی شاہکار میں رومی کی شخصیت اپنے پورے جلال و جال 
کے سا جُلوگر ہوٹی ے اور اس کا رعب و داب اور تجمل وشکوہ 

شاعر مشرق کے قلب و ذہن پر مکملِ طور پر چھا گیا سے ۔ 


۱ ... کتاب یق تمہید میں رومئ: کے مندرجہ ذیل شعر کی تضمین. ک 
1 سے : .- 

پر که عافق شد چال ذات را 

اوستٹ سید حملں موحودات ر ۱ 


مفر افلاکٔ کے شرلؤع تر ہے ول جب شاعر سمندر کے 
کمنارے نتہا اپنے دل ہے مھ و کفتکو ے ۔ ڈوبتے ہوۓ سورج ک 
شہاںی ڈرنوں نے یل لے شمندر پر لالہ فام :رنگ ‏ بگھبر دے ہیں اور 
شاعر کے دل میں آرزوں کے طوفان الو رے ہیں وہ ے اختیار ہوکر 

ی کی وہی غزل گنکناۓ لگتا ے جو انے خاص طور ہے پسند 
و ون مطلع ے : 


بکشاے لب کہ قند فرا وائم آرزو ست 
ناے كٍِ کہ اغ فو کلستا خ آرزوستِ 


۷۷,۷0۰"""و 


7 0۳_00" تاریق یی پھیلنے لی نے ۔ پھر دفاہ 


م۳ 


رومی کی روح تمام پردوں کو چاک کرتی ہوئی پہاڑ کے اس پار سے 
اس شان ے نمودار ہویق ے : 


طلعتش رخشندہ مثل آفتاب 3 ۱ 


شیب او فرخندہ چون عہد شباب 
پیکرے روشن ز نور سرمدی 
در سراپایش ‏ سرور سرمدی 


حرف او آئینہ* آو عفن 


علم با سوز درون آمیختہ 
آےۓ ہی روح روہی شاعر کے ساتھ فلسفیانی گفتگو کا ایک 

طویل سلسلہ شروع ثر دیی ہے اور موجحود و نا وجود ز٦‏ زیست و 
مرگ اور عشق و عقل کے نازک مسائل پر روشنی ڈالتی ے ۔. 
دوران میں شاعر ۓ روسی کے مندرجہ ذیل فکر انگیز شعر کو اپنے 
کلام میں سمویا ےّ 

آن کے کو بانگِ موران بشنود 

ہم ز دوران سر دوران بشنود 


اس کے بعد شاعر ے نہایت موثر انداز میں رومی کے مندرجہ 
ذیل اشعارری تضمین ک ے : 


آڈنی دید است وباق پوست است 
دید آنْ باشد کس دید دوست است 


جملہ تن ر ۱ در گداز اندر بصر 
در نظر رو در نظر رو در نظر 


سفر کے دوران میں شاعر کو پر وقت پبر رومی کی رہنائ یف 


برارں 
نیسر رہی 7 اور جگہ جگہ مکالات ٴ٤‏ سوال و جواب اور واقعات 
کے بیان میو: جونھی رومی کا ذ کر آتا ے شاعر سراپا نیاز و عقیدت 
اور احترام و محبت بن جاتا ے : 
رومی آن عشق و عبت را دلیل 
تشنى کامان را کلاہش سلسیل 
٭ ۰ج 
نے رومی ہر زمان اندر حضور 
طلعتش برتافت از ذوق ٴو سرور 
٭ ی لے 


پیر رونی آن سراپا جذب و درد 
بعد اد 

اشک او رنگن تر ا :ون شید 
٭.٭٭ 

آنکم تبرش جز دل مدان لہ سفت 
٭ ×× ٭ 

پر روم آن صاحعب ذکر جمیل 

ضرب او را سطوت ضرب کلم 
٭ × 


بر روم آن مرشد اہل ظر 
٭ ً٭ ٭ 


بعر رومی آن امام راستان 


آشناے ‏ پر مقار راستان 


۳۵ 
اے تو دادی سالکان را جستجوے 
قرع ہندی شاعر برتری ہری سے ملاقات ے پہلے روسمی کا 
ذکر دوں آیا ےم 
زیر لب خندید پر پاک زاد 
7٦ **‏ ّ* 
با کال دلری بکشاد لب 
4 *٭ 4 
اقبال دو رومی کی ذات سے اتنا لگاؤ اور اس کے پرسوز اشعار 
سے اتنا انس ے کہ جہہاں وہ شاہ ہمدان سے کشمیر 2 اسحر 
آ گین مناظر کا ذکر کر رہا ے وہاں بھی رومی کے اشعار ُآس کے 
ورد زبان ہیں اور نشاط باغ کی پر کیف فضا آسے ثنوی کا پہلا 
شعر گنگناۓ پر مجبور آکر دیتی ے : 
بشواز ےۓ چون حکایت میکند 
وزجدائی ہا شکایت ہیکند 
''خطاب بہ حجاوید“ میں شاعر نثراد نو ے اس صاحب 
بصیرت و نظر کی پر اسرار عظءت اور اس کی رہمرانں شان ہے عدم 
آشنائی اور حروسمی کا ذ کر یوں کرتا سے : 
ہے روفی ۔ را - زلیق راہ عار 
تا خدا -نتبخشد ترا سوز و گداز 
زانکہ روی مغز ر داند ز پوست 
پاے او حکم فتد در کوے دوعت 


ہ2 


شرح او کردند و او را کس ندید 
معی او چون غزال از مارمید 


رقصس از حرف او آموختند 


چشمہ او از رقعں جان بردوختند 


''خطاب بہ جاوید'“' جاوید نامہ کا آخری حصہ ے ۔ گویا اس 
تصنیف کا آغاز و اختتام رومی کی عظم شخصیت کے ذکر ہے 


جاوید نامہ میں رومی کے بعض اور اشعار کی تضمین بھی ک 
گئی ے جن میں چار اشعار میں تو ایک ختصر واقعہ کے رنگ میں 
زنی کے نصب العینی تصور کو اپناۓ کی مشکلات کی طرف اشارہ 
ے : اور ایک اور شعر حسب ذیل سے : 


اہل_ دین را باز دان از اہلٰ کین 
ہم نشین حق بجو بااو نشن 


'سعافر“ میں شاعر نۓ خرقںٴ مبارک کی زیارت کے بعد جذب 
و سی کے عالم میں ایک نتہایت پر سوز غزل کہی ے اس میں 
رومی کے عشق آمیز اور عشق آموز افکار کے روغ پر زور دیا ے 
دہ پہراں حرم کلیسا سے سعوب و متاثر ہوکر اپنے نصب العین 
ہے غافل ہوگۓ ہیں اور جمود و تقلید کے جدید طلسم خاۓ پر رومی 
کے افکار ہی ہے ضرب کلیمی لگائی جا سی ے رومی کی شراب 
شعر ہی ہے سرور و سی کی وہ کیفیت ممکن ہے جو پنران حرم 
کے دلوں کو ایک نۓے ولولے ہے سرشار کر دے : 


وقت اس ت کہ بکشائم میخانہٴ رومی باز 
ران حرم دیدم ٹر صحن کلیسا سست 


۳۴6٣ے‎ 


”مسافر“' ہی میں شاعررۓ ”'خطاب ہبہ اقوام سرحد“ کے زیر 
یی 
رزق از حق جو؛ عحواز زید و عمر 
سی از حق حو ٴ و از بنگ و خمر 


کل غر گل را غور گل را حو 


ران گا اذ اُسٹ دائم زرد رؤا 


دل جو تا جاودان ہاشی جوان 
از تجلی چہرہ ات چون ارغوان 


بندہ باش و بر زمین رو چون سمند 
وہ سا را ھک رن کون رن 


”پس چم بایدکرد اے اقوام مشرق؟ کی تمہید پھر پپر رومی 
کہ ذکر سے ہوتی ے ۔ شاعر کو مشرق میں زندی کے آثار ک 
نوید اسی داناۓ راز ہے ہلتّی ے اور وہی شاعر مشرق کو آئندہ 
کے. ایک لائیں عمل تیار کرۓ کی دعوت دیتا ے ۔ تمہید کا آغاز 
یوں ہوتا ے 


پر رومی مرشدر روشن ضمیر 
کاروانِ شحق ق۔ شی ان 


منزلش برتر ز ماہ و آفتاب 
عیب را: از كمکفان ناف طتاب 


نور قر آن در میان سمخہ اض 


جا جم شرمندهہ از آئیٹنہ اش 


,۳|۴ 
از ۓ آن ےۓ نواز پاکٴ زاد 
باز شورے در اد من فتاد 
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گفت جانہا خرہ اسرار شد 


خاور از خوابِ گان بیدار شمد 


حلوہ پاے تازہ او را دادم آند 
بند ہاے لہنہ را بکشادہ آند 


دس نکو ئی۔ ثثىثشمتثت در نار فرنگ 


دین و سیاست کی اہمیت ے محثت تئرے ہوےۓے شاعر بے 
سرشد روہی کی زبان ہے اس کا مندرجہ ذیل شعر کہلوایا سے 


زانکی عاقل غم خورد د ودک شکر 


یں وہ غم ے جس کے بارے میں علامہ ے ''زبور عجم“؟ میں 
"کہا ےے کب غم کی دو قسموں میں سے ایک غم وه ے جو ہر غم 
دو ٹھا جاتا ے اور جس میں تخلیق و تعمبر کی شان جلوہ گر 
ہوی ے ۔ 

اس ثنوی میں !'در اسرارِ شریعت“ کے تحت موضوع کا آغاز 
رومی اور اس کے ایک شعر سے ہوتا نے : 


خویش را در حرف او واسوختم 
٠‏ ر 1 ہ٭ر لی باشی حمول 
”نعم مال؟ صالح؛ ““ء گوید رسول < 


۳۴۲۴۹ 
۱ اقبال کے آخری غموعہ* کلام ارمغان حجاڑ)؛ میں رومی کے 
ریر عنوان دس رباعیات درج ہیں ۔ یہ رباعیاں عارف رومی کے نام 
شاعر مشرق کا آخری ہدید احترام و محبت ے ۔ ان میں اس صاحب 
عرفان کی تب و تاب ء سوز و ساز ء جال و جلال ء عشق و ستی ؛ 
عظەت و بلندی ؛ رفعت فکر ؛ سوز قاب اور فتر_ غیور کو خرإٍۃ 
عقیدت دش کیا گیا سے ۔ چند رباعیات ح ہب نیل ہپ : 


بکام عو دگو۔' آق ہلت سس :زیڈ 

ضص با جامش نیرزد ملک پرویز 

ز اشعار جلال الدبن ‏ رومی 

ہہ دیوار حرع دل بباویز 
4 7 ** 

سراہا درد و سوز آشنائی 

وصال او زبان دان جدائی 


جال عشق گیرد از نۓ او 

نصیبے ‏ از جلال _ کبریائی 
ك ٥‏ ١و٥‏ 

گرہ از کار این نا کارہ وا کرد 

غبار رہگٹر را کیا نذرد 

ۓ آن ےۓ نوازے پاکہازے 

پر "یا عق و ری انا کر 
* * 4 


ہروےۓے من در دل باز کردند 
ز خاک ہن جماے ساز کرذدند 
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زا فبضر او گرقتم اعتبارے 
کس بامن ماہ و انضم ساز کردند 


علا,م ۓ اردو شاعری میں بھی رومی کو فرا. وش ' میں کیا ۔ 
بال جیریل میں انہوں ۓ مکالے کی شکل میں مولانا کے جو اشعار 
دے ہیں وہ گونا گوں حقائق یک مکمل تفسبر ہیں ۔ بہتر ہوگا 
کہ ان اشعار کو یہاں یکجا کر دیا جاۓ ۔ یں اشعار سہید ہندی 
مک سوالات کے حواب ہیس اور بالثر تیمبی حسب ذیل ہیں : 


علم را بر تن زی مارے بود 

علم را بردل زف یارے بود 
4 4ہ 4 

برسباع راست ہرکس چیر نیست: 

طحمہ* ہر سغکے ایر نیست 
س٥‏ 4 4د 

ست ہر خناابل بپیارت کند 

بڑےۓ مادر آ کی تمارت کند 
٦‏ ** 4 

نقش حق را ہم با حق شکن 

بر زجاج دوست سنگز دوسٹ زن 


* 4* ٭ 
ظاہر نفرہ ک اسپید استٹ و نو 


دستٹ و جامب ہم سیہ گردد ازو 
٭ ٭ 4 

سغ پر نا رستد چون پران شود 

طعمہ* پر کرو دران شود 
4 4 4 


رس 


قلب بہلو میزند بازر بشب 

انتظارِ روز می دارد ذہب 
٭ ہ۴ ×× 

ظاہرش را پشہٴ آرد _ بجرخ 

باطنش آمد عیط ہفت چرخ 
٭ ٭ ٭* 

آدمی دید است و باق پوست است 

دید آنْ باشد کہ دید دوست است 
ْ4 ٭* 4 

پر ہلاک امت پشعن کہ بود 

زانکں بر جندل ا گان ِ بردند عود 
٥9‏ * * 

تا دل صاحب دلے نامد بدرد 

پیچ قوے را خدا رسوا نکرد 
×× ٭ 4 

زیر کی بفروش و حعراىف را خر 

زیر کی ظن است و حیرانی نظر 
ّ٭ و٥‏ ٭ 

بندۂ یک سد روشن دل شوی 

بس کہ بر فرق سر شاہان روی 
* ٭ ٭ 

بال بازان را سوے سلطان برد 

بالن زاغان را بگورستاںد ۔برد 


*٭ 4 4 


برخ 
دصلحت در دین ۳ جنگ و شکوہ 
مصاحت در دین_ عیسول غار وکوہ 
٭× ك 4 


بندہ باش و بر زمبن رو چون سمند 
خوق نظازو نے کیا برگرون پ لن 


٭ 4 +4 


پس قیامت شو قیامت را ہہب بن 


دیدن ہر چیز را شرط است این 


7 - 7 

آن کہ ارزد صید را عشق استٹ و ہیس ۔: 

لیکن او کے گنجد اندر دام, کس 
*د 4د * 


دانہ باشی ‏ مرغکانت بر چنند 


٠ُ 


غاچہ باشی کو دکانتك بر ذنتد 


دانی پنہان کن سراپا دام شو 
غنچں پنہان کن گیاہ بام.ه شو 


كٔ ك0 ٭ 


تو ہ+حی گر سس دل نیز ہست 
دل فراز عرش باشد ے بب پست 
تو دلِ خود را دلے پندائی 
جستجوے ‏ اہل دل بگذاشتی 


* ہ× ٭ 


۳۴" 
آن کہ بر افلاک ‏ رفتارش 
بر زین رفتن ‏ چہ دشوارش بود 
٦ ٥ ٦‏ 
علم وحکمت زاید از نان حلال 
عشق ورقت آید از نان حلال 
4 *٭ ٭* 
خلوت از اغیار باید ے زیار 
پوستن بر دے آمد ے ہار 


٭* ٭ "4 


کارر دونان حیلہ و سے شرمی اسٹ 
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بال جعریل ہی میں ”یورپ کے ایک خط“ کے جواب میں ءولانا 
کو ایک ''حر پر آشوب و پر اسرار“ اور قافلہٴ شوق کا سالار کہا 
گیا سے اور ان کے مندرجہ ڈذیل عارفانہ اشعار نقل یک بس : 


کہ بناید خورد و جو ہٰچون خران 
آہوانہ در خہن چر ارغوان 


پر کب کاەؤوجو خورد قربان شود 
پر کہ نور حق خورد قرآن شود 


”ضرب کام“' میں ایک ختصر نظم میں پھر ہدید عقیدت پیش 
ہوا ے اور رومی ١‏ اشعار کو خودی کی پرورش کا سرہایم 
قرار دیا گیا : 


"‌ٔ٣ؾ‎ 


گسستہ تار ے تیری خودی کا ساز اب تک 
کم تو ے نغمہٴ رومی سے ے نیاز اب تک 


اردو کے پہلے مجموعے بانگ درای مشہور نظم ''خضر راہ“ میں 
روىی کے ایک شعر کو بە اضافہٴ الفاظ تضمن کیا گیا سے : 


گفت رومی پر بناۓ کہنە کابادان کنند 
می ندانی اول آن بنیاد را ویران کیند ؟۹ 


پیش کیا ے۔ مولانا فرقہ وارانہ تعص ب کو حقائق پوشی کا سہلک 
سہب بتاے ہیں : 


سر حق کے پر تو گردد منجلی 
اے گرفتار ابوبکرنڈ و عل ٠‏ 


علامں نۓ اسی مضمون کو یوں دہرایا ے : 


اے کم نشناسی خنی را از جلی ہشیارباش 
اے گرفتار ابوبکر ۷ و علی ٣‏ ہشیار باش 


رومی کے بارے میں انی بیاض میں جو ,۹۱۰ ۱ء کے درمیائی چند .اہ 
کی منتشر تحریروں کا محموعد سے فرماۓ ہیں : 


'زندگی کی عمیق ترین حقیقدوں کو سادہ حکایتوں اور سمثیلوں 
کی صورت میں واضح کرۓ کے لیے غیر معمولی فطانت 
درکار سے ۔ شیکسپیئر ؛ مولانا رومی اور حضرت عیسلی اس 
نادرالوجود فطانت يى صرف تن مثالیں ہیں ۔ە“ 


رس 


خطبات میں علامں ۓ چھ ختلف مقامات پر رومی کا ذکر کیا ے ۔ 
اور ہر جگہ ان کی عظمت کا اساس جاگزین ے ۔' 

علامہ نۓ اپنے بعضی خطوط میں بھی رومی کی عظمت کا ذکر 
اپنے مخصوص عقیدت مندانہ لہجے میں کیا ے اور نیازہندی کا یہ 
احساس اور طرز عمل ابتدا ہی سے چلا آتا ے ۔ مھللا ٢۵‏ حولائی 
۹۸ اع کو حضرت اکس الہآبادی کے نام ایک خط ہیں 
جرہن فلاسفہ ہیگل اور شوبن ہار سے حث کرتۓ ہونۓ عارف روہی 
کا ذکر مندرجہ ذیل انداز کیا میں ے : 


”کل شثنوی مولانا روم دیکھ رہا تھا کم یہ شعر نظر پڑا : 


پر خیالے را خمالے میچرد 


فکر ہم بر فکر_ دیگر میچرد 


سبحان اللہ! ایک خاص باب میں انھوں بےۓ یہ عنوان قائم کیا 
ے کہ باری تعالی کے سوا پر ہستی اآکل و ماکول ے اور 
ضمن میں شوہن ہار (فلاسفر جرمنی) کے فلسغے کو اس خوی 
ے, نظ مک رگۓہی ںکہ خود شوہن ہار ک روح پھڑککئی ہوگ۔)؛'' 
ور مارچ وم ء کو علامہ ےۓ حکم مد حسین عرشی کے نام 
ایک خط میں انکشا ف کیا کہ انھوں ۓ قرآن جید اور شنوی مولوی 
کے سوا تمام مطالعب ترک کر دیا ے ۔ فرماۓ ہیں : 
”روم یکو پڑھنے سے اگر قلب میں گرمی شوق پیدا ہو جاۓ 
تو او رکیا چاہے ۔ شوق خود سرشد ے ۔ میں ایک مدت ہے 
مطالعہٴ کتب ترک کر چکا ہوں ۔ اگر کپھی پڑھتا ہوں تو 
صرف قرآن یا مفنوی رومی ۔“'' 
رومی کے ساتھ علاب کی ے پایاں عقیدت مندی ک وجە 
یہ تھی کہ مولاتا کے فلسفے میں علامد کو نم صرف اسلامی عقاید 


اخ 


واقتارک روح نظر آئی بلکں اس میں سوز ءشق ء یقین و امان ؛ 
حرأت وقوت اور حریت فکر کی ایک ایسی شمع فروزاں بھی 
د ڑھائی دی جو انھں ”نہ اور نظر نہ آئی تھی ۔ روسی کے فلسفے 
میں انسانی شخصیت اور خودی کا مثبت احساس ء انسانی عظمت کا 
ایک نصبالبی تصور ؛ عقل کے مقابلے میس عشق و وحدان یی 
ے پایاں اہمیت ؛ لذّت تخلیق ء شوق تمو زندگی کا ارتقائی عمل 
اور حرک تصور ؛ جعر و قدر اور خیر و شر ایسےمسائل میں متوازن 
اور جرأت مندانہ نقطہٴ نظر اور ناقابل شکست احساس رجائیت نے 
شاعر مشرق کو شدت ہے متاثر کیا ۔ انٹھی رومی کے کلام میں 
سوز دروں کی ایک ایسی کیفیت نظر آئی جس کی ىثال دنیاۓ شعر 
ہیں مفقود تھی ۔ اس سوزو غم میں ایک تعسری اضطراب اور 
تلبقی ولولہ تھا ۔ سب سے بڑھ کر یہ کہ رومی نے جس ژماے میں 
فکر و نظر ک شمع روشن ى وہ تاتاری حملے کا پرآشوب دور تھا ۔ 
اسلامی تہذیب کی ہولناک تباہی کے بعد دنیاۓ اسلام میں یاس و 
قنوطیت ععل کی قوت کو سلب کر رہی تھی ۔ تاریی اور شکست 
کے اس دور میں روسی ۓ اپنے پرسوز اور فکر انگیز اشعار ہے 
قوم ک مردہ رگوں میں زندگی ک حرارت پیدا کرۓ ی وش کی ۔ 
زوہی کا یں فکری اور نظری جہاد شاعر شرق کے لے مایمٴ الہام 
ثادت ہوا ۔ خود اقبال کے زماےۓ میں اسلامی دنیا سیاسی شکست و 
انقراض اور اجتاعی اغطاط سے دوچار تھی ۔ علاءہ ےۓ بھی رجائثیت 
کو مشعل راہ بنایا اور رومی کی طرح حالف قوتوں کے خلاف 
حزآت و استقامت ہے مقابلم کرےۓ کا سبق دیا اور روحانی ؛ فکریء 
اخلاق اور مادی سطح پر قومی احیا کے لیے ایک توانا فلسفہٴ حیات 
پیش کیا ۔ وہ رومی اور اپنے درمیان نصبالععن ک ہم آہنگق اور 
جراأت اقدام کا ذکر یوں کرۓ ہیں : 
چو رومی در حرم دادم اذان سن 
ازو آموختم اسرار جان من 


ے ۳۵ 


بدور ‏ فتلٴ' عصر کہن او 
ہدور فتنم عصر روان ەن 


ان اشعار میں علامہ ۓ ایک طرف سرشد روم کے پیغام دو 
اپنے لیے سرمایںٴ عمل قرار دیا ے تو دوسری طرف ان کے اور اپنے 
درمیان ایک عظم مقصد کی یکسانی اور روحانی اور معنوی قوتوں 
کے اشتراک کی طرف اشارہ کیا ے ۔ رومی ۓ جب ہوش سنبھالا 
دنیاۓ اسلام کا ایک اہم خطہ یعنی وسط ایشیا اوز ایران تاتاریوں 
کی تاخت و تاراج ہے اس طرح پامال ہو چکا تھا کم تاریخ اس کی 
مثال پیش کرےۓ ہے قاصر تھی ۔ جب ۱۲۱۸/۹۱١‏ میں چنگیز خان 
ےۓ قراقرم کے سنگلاخ پہاڑوں سے نکل کر خوارزمشاہی سلطنت 
(تریباً م/ھے١٠۔‏ ۰۸)ف تباہی کا آغاز کیا مولانا کی 
عمر بارہ سال تھی ۔ ٥۵۳‏ میں سیل تاتار کق دوسری لہر 
اٹھی ۔ چنگیز خان کے پوےۓ ہلا کو خان ۓ اسی سال شال ی ایرات 
میں ااموت کے مقام پر اساعیلی طاقت کا خاتم ہ کیا اور ۱۲۵۸/۵٥‏ 
میں بغداد پر قیامت توڑی ۔ یہ شہر عباسی خلافت کا س کز تھا اور 
سیاسی اعطاط کے باوجود اب تک اتحاد اسلامی کی ایک دھندل سی 
علامت کے طور پر زندہ تھا ۔ اس خلافت کے خامے پر پورے 
وسط ایشیا ٤‏ ایران ء عراق اور شام پر تاتاریوں یىی حکومت قائم 
دوکی ۔ تاتاریوں کی ہر بریت اور وخقت کری اور سیاسی غلامی 
اور معاشری بدحال یىی ے ان مالک کے سسلانوں کے حوصلے پست 
کر دے تھے ۔ لاکھوں افراد کے ہولناک کشت و خون اور 
سیاسی آزادی کے خاتمے نۓ ان کے قاب و ذہن مفلو جکر دے تھے 
زننی ے معنی نظر آۓ لگی تھی ۔ دنیا کی ے تثباتی کے شدید احساسٰش 
ے تخلیقی قوتوں اور تعسری ولولوں کو دبا دیا تھا ۔ اہل فکر 
اب نظریں وحدت الوجود ى طرف مائل ہوے لے تھے جو اسی 
زماۓ میں شیخ محی‌الدین این العری کی تعلیات کے ذریعے ایک 


۲۵۸ 


مکمل فلسفے ک صورت اختیار کر چک تھا ۲ 

سیل تاتار کی دونوں ہ۔وجس رومی کے سر ہے گزریں ۔ انھوں 
ۓ اپنی آنکھوں کے سامنے عظم اسلامی تہذیب کو مثتے دیکھا ء 
لیکن شر اور تاریق ک قوتس رومی کے ولولہ انگیز افکاز کو مغلوب 
نم کر سکی اور شکست و یاس کے اس عالم میں انھوں رے امید ؛ 
رونی اور رجائیت کا پیغام دیا ۔ سیاسی اور اجعاعی زوال اور ذہی 
جمود وے حسی کی اس فضا میں رومی کے کلام سے بیہاک ء 
شجاعت اور رجائیت ک گویج یبوں سثان دی : 


نم ہم لہ شب پرستّم کہ حدیث خواب گویم 


سات سو سال بعد علامہ ۓ بھی اپنے دور میں ملت اسلامی 
کو سیاسی اور اجتاعی انحطاط سے دوچار پایا ۔ مغربی استعمار ۓ 
اسلامی ملکوں ڈو اپنی سیاسی اور اقتصادی گرفت میں جکڑ رکھا 
تھا ۔ پہلی جنگ عظیم کے خاتمے پر خلافت عثانی کے ٹکڑے ٹکڑے 
ہوگئے ۔ اقبال ۓ تر کان سخت کوش لو خاک و خون میں لوٹتے 
دیکھا ۔ عرب مالک پر استعار کے ہہیب ساے بڑھنے لگے تھے۔ 
ایران برطانوی استعار کی سازش کا نشانہ بن چکا تھا ۔ خود برصغر 
میں علامہ ۓ ایک طرف مسلإن "دو روایت و خرافات کا غلام پایا 
اور دوسری طرف اس کی نگہوں کو دانش فرنگ کے جلوے سے 
خبرہ ہوے دیکھا ۔ لیکن رومی کی طرح زوال و ظلمت کی یب فضا 
اقبال کے تعمەری عزا مم کو متزلزل نەه کر سی اور مشرق کے 
اضطاط کی اس تاریک رات میں انھوں ۓ زندی کا راگ چھیڑ کر 
ایک نی سحر پیدا کریۓ کی کوشش ک : 


ہمہ خاوران یہ خواے کہ نہان ز‌ چشمر اہم 
بامیدِ زندگانی سحر اآفریدہ ام من 


۳۹ 


اور پھر انھوں ےۓ سحر کے نور سے آسان کے آئینم پوش اور 
ظلمت شب کے سیاب پا ہویۓ کی بشارت دی ۔ 


رومی اور اقبال دونوں ےۓ تاریکی اور شر کی بڑھی ہوئی قوتوں 
کے خلاف مسلسل جہاد کیا ۔ دونوں کو اپنے مقصد کی اہمیت و 
عظمت پر ا مان تھا اور یاس انگیز حالات میں بھی ان کے پاۓ ثبات 
کو لغزش نہیں آئی ۔ 


واقعه کو بھی مشیت کیک طرف ہے اپنے مقصد کی تکمیل کا ایک 
لازمی جزو قرار دیاء 


از خراسانغ کشیدی تا بر یونانیاں 
تا پیامیزم بدیشان تا کم خوش مذہی 


فتنہٴ تاتار انی پوری ہیبت اور وحشت و بربریت کے باوجود رومی 
کو مسعوب فس کر سکا اور انھوں ۓ اس خراىی میں بھی تعمبر کی 
ایک صورت مضمر دیکھی : 

تتار اگرچە جہان را خراب کردہ بجنگ 

خراب گنچ تو دارد چرا شوی دلتنگ 
یہ احساس رجائثیت اپنے دور کی فتنہ انگیزیوں کے باوجود اقبال کے 
ہاں یوں ابھرا : 

من ہیچ نمیترسم از حادلہٴ شبہا 

شبہا کی سحر گردد از گرد شِک وکبہا 
یہ طرز احساس فکر و نظر کی اس ہم آہنگی کی ایک جھلک تھی 
جس نے اقبال کو روسی کا گرویدہ بنا دیا تھا ۔ علامہ نےۓ اپنے 
فلسفغہٴ زندگی یا فلسفہٴ خودی کے اظہار ک ابتدا ہی میں رومی کو 


۰ 


اپنا پیر و مرشد قرار دے دیا تھا ۔ اسرارر خودی کے آغاز میں وہ 
پر رومی کے بارے میں یوں لب َ ہوۓ : 


باز پر خوام ز فیض ی٭_ رەم 
دق سر بستہ اسرار علوم 
حان او از کشعلہ ہا سرمایہ دار 
من فروغ یک نفس مثل شرار 
پم روی خاک را اکسیں کرد 
از غبارم جلوە پا تعمیر کرد 


من لی مسلی ہا ز صہہبایش "مم 
زندکانی از نفسپایش لن لم 

غری سی 0و وش ضر اھر کرس ا سو قل ع تھا 
اس کے بنیادی تصورات رہەمی کے ہاں موجود ہیں ۔ دونوں کا پورا 
فلسفیانہ نظام اس حور کے گرد گھومتا ے کہ زندگی عمل ؛ ک 

اور کشمکش سے عبارت ے - اس ہے انسان یق شخصیت کا ازتقا 
ہوتا ے اور وہ قوت:و عظمت کے بلند ترین مقامات تک جا پہنچی 
ے ۔ رومی کے ہاں ہم عمل کى اہمیت وت کی حد تک پہنچی 
ہوئی ےء یہاں تک کہ وہ کوشش بیمودہ کو بھی خواب اور جمود 
پر ترجیح دیتے ہیں : ۱ 


دوست بارد دوست این آشفتق 

"دوششِ ب+مہودہ یی ۱ ز‌ خفتگی 
وہ شر کی قوتوں ہے مسلسل جنک کی تلقین درےۓ ہیں کیونکں خارجی 
اور داخلی شر کے خلاف سملسل جہاد ہی ہیں انسان کو انی 
شخصیت کی نشوو نما کا زریں موقع ملتا ے - بھی وج ے لہ وہ 


۳ 


شر کے وجود پر گل نہیں کرۓ ۔ رومی کا عقیدہ ے کم شر نہ 
ہوتا تو نہ انسان کو اپنی شخصیت کو سنوارۓ کا موقع ہلتا اور 
نہ وہ اشرف المخلوقات بن سکتا ۔ وہ شر پر چتنا غالب آۓٗ گا اس کی 
شخصیت میں اتی ہی زیادہ عظمت پیدا ہوق ۔ ہی وجہ ے کیم وہ 
دشمن کو بھی استحکام اور ارتقااے ذات کا وسیلہ سمجھتے ہیں ۔ ان 
کی نظر میں انسان جتنا عظم ہوا شر ہے اس کی مقاومت اتی ہی 
شدید ہوگ : 


درحقیقت ہر عدو داروے تست 


زین سبب بر انبا رپچ وشکست 
اعد عق چان رو ترائت 


دشمن نہ ہو تو پیکار ممکن نہیں اور کامیابی و کامرانی کے امکانات ہی 
ختم ہو جاۓ ہیں - خواہشات نفسانی نہ ہوں تو احکام ال ہی کی 


جا اوزی: کیسے مکن ہے ؟ 
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شہوت ار نہود نباشد امتثال 


مبارزہ طلبی :اور سخت ڈوشی زندگی کا جزو لاونفک ے نہاں تک ئەه 
جو پارسائی انسان کو عمل ہے غافل کر دے وہ بھی غر مستحان 
ے ۔ رومی ى نظر میں رہبانیت ایک غیر اسلامی شعار ے اس کے 
برعکس وہ اونے افسردہ اور شکست خوردہ معاشررے کو جنگ و شکوہ 
ک پیغام دیتے ہیں : 


مصلحت در دذدین م جنگ و شکوەہ 
مصلحت در دین_ عیسٰی غارو کوە 


با 
اور چلں کشی کی اجازت چاہی تو انھوں ۓ سخی سے جواب دیا : 
مچد یانرا خلوت و چہلہ نیست و در دین ما بدعت است ۔ اما 
در شریعت موسلی و عسلٰی یودہ است؛ و این ہمہ حجاہدات مابرای 


آسایش فرزندان و یاران است ۔ ہیچ خلوۓ تاج نیست ۔' 


ا(ِس روش گوش ہ,گری مر برعکس وہ ناسازکار حالات کے خلاف 
برسر پیکار رپنے ”دو زندگی سمجھتے ہیں : 


نہ آن ے بہرہ دل دارم کہ از دلدار بگریزم 

نہ آن خنجر بکف دارم کزین پیکار بگریزم 
وہ ہر اس آندھی اور طوفان کے خلاف رد آزما ہونا چاہتے ہی 
جو صحدت مند عزائم و مقاصد ىی تکمیل کہ راستےمیں حائڈل ہیں ۔ اس 
زور آزمائی میں انھی اپنی قوت و توانائی پر پورا بھروس ے اور 
ان کے لہجے میں احساس کاسرانی پوری شدت سے موجزن سے : 

باز آمدم چون عید نو تا قفل زندان ہشکم 

وین چرخ مردم خوار را چنگال و دندان بشکنم 


از شاہ ے آغاز من ء پران شدم چون بازمن 
تا جفد طوطی خوار را در دیر ویران بشکم 


جمود و سکون سے یہی نفرت اور حرکت ؛ عمل اور قوت سے بھی 
لگن اقبال کا ایک بنیادی موضوع ے ۔ ان کا پوراکلام جوش کردار 
اور ذوق عمل ہے سرشار ے - ان کی نظر میں خودی اپنے اثبات و 
استحتام کے لیے غیں خودی سے ٹکراتی ہے اور اس کی کامرانی کا 
راز پیجم کشەکش میں پنہاں سے ۔ اس کے راستے میں موانع کا 
ہجوم ے : لیکن رکاوٹوں پر قابو پاۓ ہی سے خودی کا اثبات مکن 


اون 


ہوٹا ے ۔ خودی جتنی مستحکم ہوگی کارزار حیات میں اس کا درجہ 
اتنا ہی بلند ہوگا ۔جو چیز خودی کو ستحکم بنافی ے وہ خیر ے ء 
اور جو اسے ضعیف و ناتوان بناق ے وہی شر ے ۔ اس عقیدے لو 
علامہ ے اسرار خودی میں حضرت علىی ہجویری کی زبان نے یوں 
ادا کیا بے 


ہبسی لو رونق ‏ زار تست 
ہپرکہ داناے حقامات خود یست 
فضل حقی داند اگر دشمن ویست 


میں 


گکشثت انسان را عدو باشد سحاب 
مکناتش را برانگیزد ز خواب 


یس دونوں عظیم مفکر خودی کے استحکام کے ساتھ ساتھ انفرادی 
خودی کی بقا کے قائل ہیں ۔ علامں ےۓ جب ملت اسلامی کے صدیوں 
کے ذہنی جمود اور سیاسی انحطاط کا تجزیں کیا تو وہ اس نتیے پر 
پہنچے کہ وحدت وجود کے فلسفے ۓ سسلان قوموں کے رگ و ے 
میں جمود اور ے حسی پیدا ثر دی ے ۔کیونکہ جب کائنات لو 
ے حقیقت اور ہوہوم سمجھ لیا جاۓ ء اور زندگی یىی ے ثباتی کا 
احساس عمل ہے کنارەکشی کی ترغیب دینےلگےتو تخلیتی اور تعسری 
توتی شل ہو جاتی ہیں اور اخلاق ذمہداری کا احساس اٹھ جاتا ے ۔ 
اسی حقیقت کے پیش نظر علامہ ے ادعاے ذات اور تقو خودی 
کے مضامعن پر خاص طور ہے زور دیا ۔ پیر رومی نۓ ائثبات و 
بقاۓ خودی کے عقیدے کو نہایت اثر آفرین انداز میں آگ اور لے 
کی مثال دے کر واضح کیا ے ۔ فرماۓے ہیں کم اگرچد لوہا آگ 
ہیں پڑۓ کے بعد اس کی تمام صفات اخذ کر لیتا ے اور بظاہر اس 


سض 


دہود بھی سٹ جاتا ے لیکن حقیقت ید ے کم وہ اپنی منفرد.. 
ععیں ضر ھن فی سا نا 
رنگ آبن عو رنگ آتش است 
ز ان فی لافد و آہن وش است 
چو بب سرخی گنت ہمچو زر کان 
ہس 'اناالغار؛ است لائشض بیگان 
ند زارتک و طبع آنش تشم 
گوید او سن آتشم سن آنشم 
آتش کی ترا شک است و ظن 
ارمون- تفہ اوہ مخ سو تا 
بم بلیغ محعیل اس حقیقت دو واضح ٹرق ے کہ صفات الہیں کی 
زیادہ ے زیادہ پذیرائی انسان کا نصب العین ے مکر جس طرح آگ 
میں بڑۓ نے باوجود لوہا اپنی فطرت سے دست بردار نہیں ہوتاء 
صفات الہی دو اخذ درے کے باوجود انسان کی غودی باق رہی 
ے اور اس کے اور خدا کے وجود میں ایک تفاوت برقرار رہتا ے ۔ 
تقدیر کے مسئلے پر بھی رومی اور اقبال کے نظریات میں کامہل 
ہم آہنی می ے ۔ ارومی ىا عقیدہ ے کہ فطرت کے قوانین اٹل 
اور لازوال ہیں اور ان میں تغبر و تبدل فمکن نہس ۔ ان قوائن پر 
عمل یا فقدان عمل انسان کے اختیار میں سے اور انی روٹنی میی 
اعال کو ترتیب دیئا ہی تقدیر انسانی ے ۔ ”بال چبریل“ میں 
سید ہندی ے پیر رومی سے جع و قدر کی حقیقت جانا جو 
تو پر رومی جواب میں فرماے ہیں : 


بال بازان را سوۓ سلطان برد 
بالش زاغان را بگورستان برد 


۵ژ 


اس کا مطلب یہ ے کہ فطرت بے پر با زکو بھی دے ہیں اور کوے 
کو بھی ۔ باز کے پروں ۓ اہے مقرب درگہ سلطانی بنا دیا لیکن 
کوے ے انھی پروں کو مردار کھاے کا وسیلہ بنایا ء باز ان 
پروں کی مدد ے فضاۓ نیلگوں کی بلندیوں پر اڑا اور پرندوں میں 
متاز ہوا ۔ کوے نے دوں ہتعی سے کام لیا اور گوَرَعتان کی زاہی:ت 
روسی کا عقیدہ ے کہ اعال افراد پہلے سے معن اور مقرر نہیں ۔ وہ 
اختہار کے بارے میں یوں لب کشا ہوے ہیں : 

اختیار آمد عبادت را مک 

ورنہ میگردد بناگەہ این فلک 


گردش او را نم اجروۓے عقاب 
کاختیا ر‌ آم 2ٰ١‏ پر وقت حساب 


جبر و قدر کی محث میں عارف رومی نۓ اس حقیقت کا اظہار بھی کیا 
ے کم مد کامل کا جبر قوت کا باعث ہوتا ے ۔ چی جہر اس کا 
سازو برگ بن جاتا ے اور اسی کے سہارے وہ اپنی شخصیت یا 
خودی کی پرورش اور تحفظ "کرتا ے ۔ البتہ ذوق عمل سے محردم 
لوگوں کے لیے بہی جعر جبوری اور قید و بند کا نام ہو جاتا ہے : 


جر باشد پر ٴ و بال کاملان 
ججبر ہم زندان و بند ‏ ابہلان 


پہچو آب نیل دان این جبر را 

آپ مین را و خون ہر گر را 
علا, انسان کو اپنے اعمال میں بڑی حد تک تار سمجھتے ہیں ۔ 
انھوں ۓ رسول مقبول صلعم کی ایک حدیث کی روشنی میں ایمان کو 
جبر و اختیار ۔کے بین بن قرار دیا ے ۔ ان کا عقیدہ ے کہ تقدیرات 
ربانی کی کوئی انتہا نہں ۔ ایک تقدیر ہے ناکاسیي کی صورت میں 


: ۳۰٦ 

واقعد یا حقیقت تقدیر کا حرف آخر نہیں ۔ جبر کے بارے میں ان ک 
عقیدہ ‏ ےکہ جبر بھی ارباب ہمت کا مذہب اور مردان حق کا شیوہ 
ے ء جو ختہ انسان کو یختہ تر بنا دیتا ے ۔ ید تسلم و رضا ک وہ 
کیفیت ے جو بالآخر اختیارک طرف لے جاتی ے ۔ خالد ایسے مرد 
خدا کا جبر دنیا کو ہلا کے رکھ دیتا ے ۔ 


رومی اور اقبال دونوں کے فاسفے میں عشق کو س کزی حیثیت 
حاصل ے ۔ دونوں عشق کوایک وسيع تر مفہوم میں استعال 
آثرۓے ہیں ۔ وه اسے کائنات ک روح رواں سمجھتے ہیں ۔ اسی سے 
اسرار حیات آشکار ہوٰے ہیں ۔ ہی زندی ی قوت حر کہ ے اور اسی 
کے مضراب ہے تار حیات میں نغمد ے - روسی ۓ عشق کی تعریف 
میں نہایت والہانہ رنگ اور وجد آفرین آہنگ میں بیسیّوں شعر کے 
ہیں ۔ یہاں چند مثالی پیش کی جاتی ہیں : 


آتشِ عشق اآست کاندر ے فتاد 

جوشش عشق است کاندر ہے فتاد 
٭ *4* *+ 

ہر کرا جا ز عشقے چاک شد 

اوز حرص و جملہ عسے پاک شد 


شاد باش اے عشق خوش سوداےۓ ما 

وی طبیب حدلہ علت ہااے ہس 

اے دواے وت و ناسموس ما 

اے تو افلاطون و جالینوس ما 

جسم خاک از عشق بر افلاک شد 

لوہ در رقص آمد و چالاک شد 
ہ ٭* 4 


ع۷٣۳‏ 
از نگاۃة عشق حخارا شق شود 
عشق_ حق آخر سراپا حق شود 
عشق شہخوے زند بر لامكان 
کور را نا دیدہ رفتن از جہان 
عشق در جان چون بچشم اندر نظر 
+م درونِ_ خائه ہم برون در 
کار او از ديین و دائش برتر است 
عشق سلطان است و برہان مجن 
زر دو عالم عشق را زیر نگن 


روسی ے روح انسافنی کو ایک تۓے سے تشہبہ دی ے جو 
لیزار رے کٹ چی ے اور وہاں لوٹنے کے لیے بیتاب ے ٠‏ 


بشنٹو از ۓ چون حکایت میکند 
ووز چدائیہا شکایت میکند 


یہ مہجور روح دور وصل کی طرف لوٹنے کے لے مضطرب ہے : 


پر کسے کو دور ٭اند از اصل خویش 
باز جوید روزگرر وصلٰ خویث 


گویا روسی کے نزدیک عشق وہ قوت حرکہ ے جو انسان 
کوکشاںکشاں منزل مقصود کی طرف لے جا رہی ے ۔ یہ حرکت 
کا دوسرا نام ے ۔ یہ وہ کیفیت ہے جس کا خاصب پیہم جذب و 
مستی ے۔ ید حرکت ارتقائی جذبں بن جاتی ہے جو کائنات میں 
جوش حیات اور ذوق 'مو کا ہہب بتتا ے ۔- اقبال کی نظر میں بھی 


۴۰۸ 
فطرت کی ہزم خمویاں میں عشق ہی ک ہنگاسہ آرائیوں ہے زندگی 
کے آثار پیدا ہوۓ ہیں ۔ 

عشق ار فریاد ما ہنگامه با تعمیر کرد 


ورنہ این ہزم خموشان ہچ غوغاے نداشت 


علم کے بارے میں رومی کا عقیدہ ے "لہ وہی علم قابل اعتنا 
ے جو دل کے تاروں کو مرتعش کرتا ہے اور باطتی ‌اسرار و حقائق 
کے ادراک کا باعث بنتا ے ۔ اس علم کو اگر ہوا و بوسںی 
تسکن کا ذریعم بنا لیا جاے تو یہ ساپ یک طرح ڈُستا ہے اور تعمم 
و اصلاح کی جاۓ تخریب و فنا کی ارف لے جاتا ے : 


علمہاۓ اہل دل حال شان 
علمہاےۓ اہل تن اہال شان 
عام ر برتن زی مارے بود 
علم را بردل زنی یارے بود 
گثت ایزد عمل امفارۂ 
بار باشد علم کان نبود ز ہو 
روەی کی نظر میں عشق بلاحو نتایج و عواقتب یہ ے پرواد 
ے مگر عقل مصاحت قیش سے : 
لا ابالیٰ عشق باشد نے خرد 
عقل آن جوید کز آن سودے برد 


عقل و خرد کے بارے میں اقبال کا نظریہ بعینہ می ے ۔ وہ بھی 
''خیل ے رطب؟' کے ناء ہے یا دکرتۓ ہیں اگر عشق کمام مصطفول ے 


سے سے سے ہے سو 


اق ٭ 


۹ 


تو وہ عرفان ہے حروم عق ل کو بولہب قرار دیتے میں ۔ ان کے فلسغہ* 
حیات میں عقل کو ایک مایاں مقام حاصل ہے لیکن ان کا عقیدہ 
ہے کن عقل مادی دنیا کے معاملات ساجھاتی سے اور زندگی کے سفر 
میں چراغ کا کام تو دیقی ہے مگر بذات خود منزل نہیں سے ۔ زندی 
ى اندروئی کیفیت کا ادراک عشق یا وجدان کی رہنائی کے بغبر ممکن 
نہیں ۔ وہ حقائق کا تجزیں و تشریح کر سکتی ہے لیکن وہ زندگی کی 
گونا گوں کتتوق کو پوری طرح س:جھۓ سے عاجز ہے ۔ ظن و 
تخمین میں الجھ کر وہ قوت تخلیق ء جوش کردار اور جرأت رندانہ 
سے محروم ہو جاتی ہے ۔ ۱ 


روەی اور اقبال دونوں ہوت کو زندگی جاوداں کی ایک منزل 
سمجھتے ہیں اور اس ہے مطلقاً خائف نہیں ہیں ۔ رومی کی نظر میں 
زندگی ارتقا ‏ راہوں پر گامزن ے اور ٭سلسل حرکت بذیر ےۓے ۔ 
اس کی ابتدائی شکل جاد کی تھی مگر ذوق ارتقاۓ اہے اس حال پر 
مطمہُن نہیں رہنے دیا اور یہ نباتات کی صورت میں تبدیل ہوئی ۔ اس 
سے اوپر اٹھی تو حیوانات کی شکل اختیار کی ۔ حیوانات ہے بلند تر 
ہویۓ کی ممنا اے انسانیت کی منزل پر لے آئی ۔ انے اب بھی سکون 
نہیں ے اور یہ بلند ہے بلند تر مراتب کی طرف بڑھ رہی ے ۔ اس 
سّدل ارتقا 21 بنیاد پر عارف رومی ہے2 یوں استدلال کیا ے کس 
جب زندگی ک ہر نی منزل پہلی منزل ہے بہتر اور بلند تر تھی اور 
پر موت ایک بہتر زندگی کے روپ میں جلوہ گز ہوئی تو انسان موت 
کے خیال سے کیوں ڈرتا ے ۔ مثدوی میں فرماے ہیں ء 


از جادی سردم ٢ھ‏ نامی شدم 
وز تما مردم بب حیوان سرزدم 


ص دم از حیوافی و آدم شدم 
پس چب ترسم کے زمردن کم شوم 


ہے۳ 
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حملبٴ دیگر یرم از بشر 
تا بیارم از ملائک بال وہر 
ہار دیگر از ملک قربان شوم 
آنچد اندر وہم ناید آن شوم 
وز ملک ہ+م بایدم جستن زجو 
کل شی ہالک الا وحجہہ؟ 
زندگی کی اسی متحرک اور ارتقا پذیر کیفیت کا ذکر مندرجہں 
ڈذیل اشعار میں بھی ہوتا سے اور یہاں بھی وہی امہد افزا پیغام 
ے کہ زندگی بلند تر منازل کی طرف مصروف سفر ے : 
اول جاد بودی آخر نات کگشتی 
آنگہ شدی تو حیوان این بر تو چون ٹہانست 
گشتی از آن پس انسان باعام و عقل و امان 
بنگر چد کل شد آن تن کو جزو خاکدان است 
زانسان چو سیر کردی بیشک فرشتم گشتی 
ے این زمان از آن پس جائت بر آسانست 
باز از فرشتگی ہم بگذر برو در آن م 
تا قطرۂ تو حرے گردد کی صد عانست 
دونوں کی نظر میں زندگی ذوق سفر کا نام ہے اور دونوں کے 
نزدیک زندگی ےچ اس اہدی سفر میں ەدوت ایک نہایت ختصر وثفہ 
ے ۔ عارف رومی موت کا استقبال یوں کرنۓ ہیں : 


مرگ اگر مد است آید پیش من 
تا کشم خوش در کنارش تنگ تنگ 


۳۱ 

من از و جاۓ برم ے رنگ وبو 

اوز سن دلتے ستائد رنگ رنگ 
اور پھر موت کی حقیقت یوں بیان کرے ہیں : 

ے حجابت بايید آن اے ذولباب 

سرگ را بگزین و بردر آن حجاب 

ۓ چنان مرگے کہ در گورے روی 

رگ تبدیلے کہ در نورے روی 

اقبال کے ہاں بھی سوت سے کامل ہے التفاتی اور زندگق کے 

ارتقائی تسلسل پر حکم امان ے ۔ وہ موت کو صید اور انسان کو 
صیاد سمجھتے ہیں ۔ ہاں تخمین و ظن کا مارا ہوا انسان اس راز ہے 
نا آشنا ے اور وت کے تصور ے سہم جاتا ے : 

از ریگ ترسی اے زندہ جاوید 

رگ است صیددے تو در کیی 

جاۓ کب ند دیگر ئە گیرند 

آدم یرد از ے یقھی 

٥‏ 4 ٭4 

سک موہن در نسازد با لیجد 

ز آنکە این مرگ است مرگ دام ودد 

مد مومن غواہد از یزدان پاک 

4 ٭ ٥٦‏ 
نشان مرد_ر منن باتو گوم 
چو سرگ آید تبسم بر لپ او ست 


۳۲۳ 


علامہ ۓ انسان کاسل کا جو تصور پیش کیا ے اس کی جھلک 
رومی کے اشعار میں سوجود ے ۔ رومی کا انسان عام انسانوں سے 
ختلف ے ۔ انھیں ایسے انسان کی جستجوے جو روحانی ء اخلاق 
اور جسانی قوت کا پیکر ہو ۔ یہ نصب العینی تصور انھوں ےۓ ایک 
نہایت دلأویز غزل میں پیش کیا ے ۔ ید اشعار اسرار خودی اور 
جاوید یاپ میں دہراۓ گئے ہیں اور انھیں نقل کیا جا چکا ے ۔ 
پر روسی اپنے مثا لی انسان میں صفات الہیہ کا عکس دیکھنا چاہتے 
ہیں ۔ اُس کی عظمت اتھی صفات کے اکتساب پر منحصر ے یہ صفات 

پس بصورت عالمٴ اصفر توئی 

ہی سی سا اون وی 

آن منی و پستیت باشد حلال 

کی در آں ینی صفات ذوالجلال 

اے خنک انرا کہ ذات خود شناغخت 

در ریاضِ سربملی قصرے بساخت 

آسبی چو نور گرد از خدا 

بست مسجود مملائک احتبا 

اقبال کا سد موسن بعینہ اُنھی صفات کی تصویر ے : 

قرب حق از ہر عمل مقضود دار 

تا ز تو گردد جلالش آشکار 

بندۂ حق ے نیا از ہر مقام 

ۓے غلام او را نم اوکس را غلام 


۴۳۔۴۳ 
رسم واراہ و دین و آئینش ز احق 
ژاشت و خوب و تلخ و نوشینش ز حق 
روسی کے ساتھ سرد کاسل کے بارے میں ایک شعر منسوب 
کیا جاتا ہے جو ان کے دیوان میں نہیں سے بہرحال ید رومی کے 
مثالی انسان کے بارے میں ان کے مخصوص لقطہٴنگاہ کی توضبح ضرور 
کرتا سے : 


فرشتد صید و پیمبر شکار و یزدان گر 


علامں ےۓ ا سی نصب الهیٹی تصور کو پیش نظر رکھتے ہوۓ 
مندرجہ ذیل شعر کہا سے 


در دشتِ 7 من جبریل زہون صیدے 
یزدان پں کمند آور اے ہمت سدانہ 


رومی اور اقبال دونوں انسانیت کی منزل مقصود بارماہ خداوندی کو 
قرار دیتے ہیں ۔ رومی کا ایک مشہور شعر ے : 
ماز فلک پرتریم ء و ز ملک افزونتری 
زین دو چرا نگذرم ' منزل ما کریا مت 
۰ 5 پت -ے : : 
اقبال ہے اسی زمٍن میں ایک غزل ٹہی ہے اور رومی :. کے 
اس نصب العین کو اپنے لے چراغ راہ قرار دیا سے : 
شعلہٴ در گبر زد برس و خاشاکِ من 
مرشد رومی کہ گفت ”'منرل ما کببیریا ست4“ 


ا ۰ َ۰“ ۱ عاھم ڈو ّ 7 
رومی کا سرد مومن حدود و تغور سے ے نیاز اور مشرق و مغرب 
ہے بالا تر ے : 


ہے ۳ 
گفتم ز کجائی تو؟ تاخر زد و گفت اے جان 
یمم ز ترکستان ٠‏ لپ یمم ز فرغانہ 
لیمم ز آب وگل ' لیمیم ۲ جان و دل 
ٹیمم لب دریا ٴ لیے ہحہ دردانہ 


اقبال کے ہاں بھی سید مومن؛ قوم اور نسل یق حدود سے ماوراء ےے 
اور وہ اپنے اس عقیدے کو ہپوری طرح روسی کے تصور ے ہمآہنگ 
کرتۓ ہیں : 

ذیست از روم و عرب پیوندر ما 

'”نور حق را کس نجوید زاد و بود . 

خلعت حق را چہ حاجت تار و پود“ 


روسی کے سد کامل کا گزر افلاک ہر ے اور ایسی عظم ہسی 
کے لیے دنیا گرد راہ ہے : 

آنکی پر افلاک رفتارش بود 

بر زم رن چہ ۔شوارش بود 
عالم موجودات اس ک زد میں ے اور اس کے ہاتھوں اس کی تسخر 
ایک یق یی اور قطہ یىی حقیقت تا 

بلک والی گشت ‏ موجودات را 

ے کان و ے نفاق و ے ریا 
وہ عناصر کو خاطر میں نہ لاتا اور اپنا مقام ان ہے ماوراء اور 
بالا پاتا ے : 


ش۳۵ 
از آب و آتش ئیستّم وز باد سرکش ٹیستم 
خاک منقش نیستم من بر ہمہ خندیدہ ام 
تسخیر کائثنات اقبال کے بھی بنیادی موضوعات میں ہے آے ۔ 
آدم خای کے عروج کی کوئی انتہا نہیں ۔ وہ راکب تقدیر ے اور 
ہوری کائنات اس کے تصرف میں ے - اقبال کا انسان کامل نائب حق 
ے اور اس منصب پر پہنچنا اس کا نصبالعین سے : 


نائب حق در جہان ہودن خوش است 

بر عناصر حکمران بودن خوش است 
سمند روزگر کی عنان اسی شہسوار کے ہاتھوں میں زیب دی ے ۔ 
ایسا عظم انسان زندگی کی نئے سرے ہے تفسیر کرتا ہے اور 
خواب زیست لو نی تعبیر غشتا ے ۔ ۱ 


رومی اور اقبال کے ہاں ایک اور قدر دشترکے اور وہ یں کہ 
اگرچں دونوں نۓ ملت کو ایک ضابطمٴ حیات پیش کیا اور ان کے 
دل امید و یقین کی دولت ہے لبریز تھے لیکن دونوں کے ہاں 
ایک خلش موجود ہے کم وی ان کے افعار کا پورا ادراک نہیں 
کر سکا اور نہ انھیں کوئی محرم راز مل سکا ہے ۔ رومی کے ہاں 
اس خلش کا اظہار یوں ہوتا ے : 

پر کسے از ظن خود شد یار سن 

وز درون من لب جست اسرار من 


ہی احساس اقبال کی مندرجہ ذیل رباعی میں ہوری شدت سے 
موجود ے ؛ 


چو رعت خویش بربسم ازین خاک 
ہمںه گفتند با ما آٹنا بود 


٦‏ ے۳ 


چں گفت و با کس گفت واز کجا بود 


روسی کے جاندار فلسفہٴ حیات نۓ مایوسی کی شب تاریک میں 
یق و امان اور امید و رجاثیت کی شمع جلانی اور اس صاحب عرفان 
کو خود اپنے کردار کی اہمیت کا پورا احساس تھا : 


ما دل اندر راہهہ جان انداختم 


اقبال ۓ اپنے جاندار اور ولوله انگیز فلسفہٴ زندگی سے تاریي کے 
ایک خوفناک موڑ پر ملت کو ایک واضح نصب العین دیا اور 
سیاسی اور ذہنی غلامی کی زنببریں کاٹنے کی راہ د تھائی ۔ روہەی ک 
مانند انھس بھی اپنے فیصلب کن کردار کا پورا احساس تہا: 


پس از من شعر من خوانند و دریابند و ۔یگویند 
جہاۓ را دگرگون کرد یک مد خود آاے 


اقبال پر رومی کا اثر فکر و معنی تک محدود نہیں بلکی لفظ و 
صورت پر بھی حیط ے ۔ رومی ۔ے ایسے اشعار و مصاریع کا ذ ٹر 
آ چکا ہے جن کی تضمیں جگد جگد کلام اقبال میں نظر آتی ے۔ 
اقبال ۓ رومی کے طرز بیان اور اسلوب اظہار کا اثر شدت ہے 
قبول لیا ہے اور مثنوی مولانا کے الفاظ و اصطلاحات اور بندشس 
اور تمئیں کلام اقبال بالخصوص اسرار و رموز میں بڑی ہے تعلفی 
ے داخل ہوگئی ہیں ۔ اقبال نۓ رومی کے کلام کو اس طرح اپنے 
سزاج میں سمو لیا ے لہ رومی کا طرز اظہار بعض اوقات اقبال کے 
اظہار و ببان کا جزو بن جاتا ے ۔ مندرجہ ذیل مشالوں ہے اس 
حقیقت کی وضاحت ہویق ے : ۱ 


شنوی کی ایک مشہور حکایت میں رومی ے دیار حبوب ک 





ء۳ 


پس لد اہین شہر زانہا خوشٹتر است 
گفت آن شہرے لس در وے دلر است 


اقبال ے خاک مہدینہ کو یوں اپی آنکھ کا سرمہ پنایا سے ا 


خاک یثرب از دو عالم خوشتر است 
اے خنک شہرےے کک آغیا دلر ات 


روسی ے ایک جگہ فکر کے آکل وماکول ہوۓ کا ذکر 

کیا ہے جس پر اقبال کے تحسین آمیز تاثرات کی طرف اشارہ کیا 

جا چکا ے ۔ تقابل کے لیے رومی کا شعر دوبارہ نقل کیا جاتا سے : 
ہر خیالے را خیالے سیخورد 2 

فکر ہم بر فکر دیگر میچرد 


اقبال ۓ مندرجہ ذیل شعر میں اسی تصور کا اطلاق فکر کی مجاۓ 
زیر گردون آدم آدم را خورد 


ملتے پر مار دیگر چرد 
روەی ےۓ شر کے افادی پھلو کا ذکر یوں کیا سے : 

در حقیقت ہر عدو داروۓ تست 

کیمیاۓ نافع و دلجوۓ تست 
اقبال ے اسی خیال کو یوں دپرایا ے : 


8ْ 


بسیر او روفلق بازار تست 


۸ء۳ 


قصاص کے ۔٭وضوع پر رومی کا شعر ے : 
گر نفرمودی مقامے پر جنات 
یا نگقتیٰ ف القصاص آمد حیات 
اسی موضوع پر اقبال کا شعر ملاحظہ ہو : 
کفت قاضی ف القصاص آمد حیات 
زندگی گیرد ‏ باین قانون بات 
رومی ے !کل یوم ہو ف شان“؟“ کی رونی میں مد مومن کے 
پیہم فعال سسلک کا ذاٹر کیا ے : 
کل یوم ہو ف: شان.. بوان 
سد را سے نار و ے فعلے مدان 


علامیہ بھی اس آیمٴ کر مہ یىی حقیقت اسی رنگ میں واضح .کرنۓ ہیں : 
راز ہا با سد مومن باز گو 
ترج نز ''کل یوم؛“ بازگو 
رومی ے ایک شعر میں حضرت ابراہم٣‏ کچ قول 7٭ ا|احصسب الافلین؟' 
محبت نہیں لرتا یب بات حضرت ابراہم٣‏ ےۓ ستاروں ؛ چاند اور 
سورج کے غروب ہوۓ کا مشاہد ہکررۓ کے بعد کہی تھی ء اور پھر 
اپنے اور ان کے خالق کی طرف رجوع فرمایا تھا۔ مولانا فرماے ہیں :۰ 
اندرین وادی سو ے این دلیل 
”لا احب الافلین“ گو چون خلیل٣‏ 
جمہان یکسر مقام ”'آفنن4+ است 
درین غربت سرا عرفان ہمین است 


نوووومج موہ 
خر مار می ےم اع لا لعج 


سے ٹر 


۹ء۳ 


رومی نےۓ ایک جگم احتیاج کے قغفربی مضمرات کا ذکر یوں 
کیا ہے : 
آنچں شمران ر کند رو یہ مزاج 


اقبال ے اپنے ایک شعر میں اس مضمون و بیان کو یوں دہرایا 
ے: 


اے فراہم کردہ از شمران خراج 
گشتہ ای رو یہی مزاج از احتیاج 


یہ بات بھی دلچسی ہے خا ی نہیں کہ رومی کے اس مصرع اور 
اسلاوب سے متاثر ہو کر علامد ہے ایک نظم میں مندرجہ ذیل 


مصرع کو سصسکزڑی اہمیت دی ے : 
انقلاب! انقلاب! اے انقلاب! 


اقبال پر روہی کی شعری روایت کا اتنا گہرا اثر ے اور وہ 
شعەوری طور پر اس ے اتنے س‌عوب ہیں کہ وہ فی اعتراضات کے 
جواب میں بھی رومی ہی سے جواز ڈھونڈۓ ہیں ۔ سید سلمان ندوی 
ےۓ !''اسرار خودی؟؟ کے بعض قوافق پر اعتراض کیا تو انھوں ۓے 
جواب ہیں ایک بات یب بھی لکھی کس روہی کی ٹوی کے 
قریب قریب ہر صفحے پر اس کی مثالیں ملتّی ہیں ۔ فرماۓ ہیں : 


”'قوافی کے متعلق جو کچھ آپ نے تحریر فرمایا بالکل بجا سے 
مگر چونکہ شاعری اس ثنوی ہے مقصود نہ تھی اس واسطے 
میں ے بعض باتوں میں عمدا تساہل برتاء اس کے علاوہ 
سولانا روسی کی مشثنوی میں قریباً ہر صفحےپر اس قسم کے قواق 
یی مثالی بویع ہیں _؛۴ 


۴‌"۰۰ 

اگرچں غزلق کے اق مت ااقبال کے اعلوب پر حافظ ‏ 

نقوش زیادەگہرے ہیں مگر ان کی بہت سی غزلس رومی کے تتبع میں 
بھی انی کی ہی ۔ایسی غزلرت کے مطام ملاحظہ ہوں : 
زومی : ہر نفس آواز عشقی دم رسد از چپ و راست 
ما بفلک مبردم عزم تاشا کرا است 
اقبال ٤‏ ػریںٴ ا ہے از الكایا ‏ نارسامت 
حاصل :این سوز و ساز یک دل خونین نواست 
ویفقے نان ول از کی تھا اہ خراں کرت 
نشاط و عیش ہہ باغ بقا توانی کرد 
اقبال : درون لال گذر چون صبا توافنیٰ ‏ کرد 
بیک نفسں گرہ غنچں وا توانی کرد 
رومی : پردہ بردار اے حیات و جانِ جان افزاۓ من 
غمگسار و ہمنشن و مونسِ شہہاے من 
اقبال : غعلہ در آغوش دارد عشق ے ہرواے من 
بر مخیزد یک شرر از حکمتر نازاۓ من 
روسی: اے يیارمقام دل پیش او دہے کم زن 
زخمے کس زنی بر ما سرداند وعکم زن 

اقبال : بانشہ'ٴ درویشی . در ساز و دمادم زن۔ْ 

چون پختہ شدی خود را بر سلطنت جم زن 
رومی : من پیخود و تو بیخود مارا کی برد خائد 


من چند ترا گفتم کم خور دوس پیانہ 


۱۹ 
اقبال : فرقے نب نہد عاشق در کعبہ و بتخاند 
این جلوت جانائصء آن خلوت جانائہ 


روسی : اے شادی آن روزے کز راہ تو باز آئی 
در روز کہ جان تای چون ماہ ز بالائی 


اقبال : این گنبد مینائی؛ ابن پستی و بالائی 
در شد بدل عاشقی پا این ہحہ جہنائی 


ایک اور غزل روسی کے تتبع میں ہی گئی ے ۔ یہ وہی غزل ے 
جس میں انسان کامل کا تصور نہایت دلاویز انداز میں پیش کیا گا 
مگر بہاں تافیں بدل گیا سے : 
بناے رخ کہ باغ و گاستاغ آرزو ست 
اقبال : تعر و سنان و خنجر و شمشیرم آرزو ست 
ہا سن مجا کس سلک شہیرم۶۷ آرزو ست 
اقبال کی بعض غزلی روسی کی غزلیات کی زسین میں تو نہیں ہیں مگر 
ان میں رومی ی وجد آفریں روح موجود ے - ان کی سوز و سی 
اور جوش و خروش رومی کی غزل کے مخصوص آہنگ اور جذے ک 
یاد دلاتا ے۔ مثالی ملاحظطہ ہوں : 
صورت ند پرستم من ؛ بتخانں شکستم من 
آن سیل سمک سرم ؛ ہر بندگسستم من 
در بود و نہوے من اندیشہ گانہا داعت 
از عشّق ہویدا شد این ٹڈکتں کہ ہسمم من 


سك " + 


بس 
من اگرچہ تیرہ خاکم دلکے است برگ و سازم 
بنظارۂ ‏ ۔چالے چو ستارہ دیدهہ بازم 
بضەمرم آن چنان کن کی ز شعلہٴ نواے 
دل خاکیان فروزم دل نوریان گدازم 
* ٭* ۴*4 
ہر عقل فلک پیا ترکا نہ شبیخون بہ 
یک ذرۂ درد دل از علم فلاطون بی 
دی مبغچہٴ بامن چب اسرار محبت گفت 
اشکے کس فرو خوردی از بادۂ گلگون بہ 
+ ٭* سن 
از چشم ساق مست شرابم 
ے ہے خرام ؛ ے ہے خرام 
شوقم فزون تر از ے حجای 
پیم لہ بیم در پیچ و تام 
4 ٭ * 
بدہ آن دل کہ سی ہاےۓے او ارز بادهۂ خویش اسٹ 
بگیر آن دل کہ ازخود رفتہ و بیگانں اندیش است 
بدہ آن دل بدہ آن و ا را فرا گبرد 
بگبراین دل بگیراین دل کہدر بند کم و یش است 
٭ ٭4 4* 
از ہمه کس کنارہ گبر صحبت آشنا طاب 


,"۴ 
جام جہان نما جو ؛ دست جہان کشا طاب 


٭ ٭*× ×٭* 


اہم بگربان رغت این دیلۂ تر مارا 

پر چند : زین سائم. ہر تر ز ثریائم 

دانی کب می زیبد عمرے چوشرر ىارا 

۶م و حر 27 و گردشر ما خیزد 
4 *× ٭* 


مندرجہ ذیل رباعی میں رومی کے شیوۂ رقص کی بیتاب تمنا کا اظہار 
ہوتا ے : 


یا باہم در آویزعم و رقەم 


ز گی دل بر انگزم و رقصم 
یکے اندر حرےز کوچہ" دوست 


ز چثان اشک خون ریزع و رقصم 
یں مام بث اس حقیقت کا بین ثبوت سے کم اقبال اور روسی کے 
افکار و معانی ہی میں ماثلت اور ہم آہنگی نہیں بلکه اقبال ۓ رومی 
کے طرز احساس اور طرز اظہار کو بھی اپنے کلام میں 
سموۓ کی کوشش کک ہے ۔ روسی کے رنگ و آپنگ نے اقبال کے 
نی شعور اور ج)لیاتی احساس کو بھی مثاثر کیا ے ۔ وہ بسا اوقات 
ا میں بھی رومی کی تقلید کرے ہیں ۔ کہں ان ک 
غزل کے جواب ہیں غزل کہتے ہیں ۔ کہیں روسی کے دیوان اور 


ایک اس 


بشنوی کے شعر ء مصرعے اور ٹکڑے اس سے ساختگی اور سے نکی 
سے اپنے کلام میں سموے ہیں کہ وہ رومی کی بجاے خود اقبال کا 
کلام حسوس ہوۓ لگتے ہیں اورکہیں شدت جذبات اور وجد و سی 
کی کیفیت میں دونوں ایک دوسرے کے شریک اور رفیق ہیں ۔ 
روسی اور اقبال کے ضەن میں ایک اہم حقیقت کو پیش نظر 
رکھنا ضروری ے ؛ اور وہ ی کہ جہاں روسی کی شخصیت ۓۓ اقبال 
کی فکری اور روحانی تربیت میں درخشاں کردار ادا کیا ے وباں 
جدید دور میں خود رومی کے افکار کی تفسبر اور ان کی صحیح اہمیت 
کا تعارف اقبال کے ذریعے ہوا ے ۔ ید نہیں کہ فکر و شعر 0ت عرفان 
و تصوف کی دنیا رومی کی عظمت سے غافل تھی ۔ رومی کی شثنوی 
کو نویں/ پندرھویں صدی میں جامی نۓ ''ہستقرآن در زبان پہلوی؟“ 
کہں کر اس کی معنوی اور روحانی عظەت کو تسلم کیا تھا ۔ اس 
عظم مثنوی کو ہمیشہ عرفان و تصرف کا محر پیکراں سمجھا گیا اور 
اس کی جامعشرحیں لکھ یگئیں ۔ مگر جدید مغربی فلسغے کے پس منظر 
میں رومی کی فکر کے ختلف پہلوؤں اورگوڈوں پر اقبال نے جس طرح 
روشی ڈا لی ے اس ے رومی کے کلام میں نۓ ابعاد کا اضافہ 
کیا از 
یوں تو علامہ "دو گھر میں بھی صوفیانی ماحول ملا تھا اور 
اس یق وجں ہے اتھی رومی سے لکاؤ ضرور تھاء مگر ان کی وسعتعلم 
ے ان کے دل پر روسی کے افکار کی صحیح اہمیت کا نقش ثبت کیا ۔ 
انھوں نۓ مغری فلسفے کا عمیق مطالعہ کیا تھا اور اسلامی فک رکو 
بھی پوری طرح کنگھالا تھا ۔ انھیں جدید مغربی مفکرین اور عم 
کے بعض نظریات میں رومی کے افکار و تصورات کا عکس نظر آیا ۔ 
ڈارون (۱۸۸۲ع) کے حیاتیاتی نظرے ء کانٹ کے فلسفہٴ وجدان ء 
نیتشے کے نظریںٴفوق البشر اور شوبن ہار اور برگسان کے بعض نظریات 
میں پیر رومی کے گوناگوں افکار کی جھلک ے اقبال کے ذہن پر 


۵)-؟ 


روسی کی مفکرانہ عظمت کا گہرا نقش ثبت کیا اور انھوں ۓ مرشد 
روم کے افا رکو نہ صرف ان کی روحانی اور اخلاق بلندی کی روشی 
میں پنگاہ تحسین و عقیدت دیکھا بلک فکر رومی کے ابتکار ء وسعت ؛ 
توانائی اور عمق کا تجزیں جدید فلسفے کے حوالے سے بھی کیا اور اہل فکر 
کو روسی کے افکار پر نئے سرے ہے سوچنے پر بور کیا ۔ اس سوچ 
ۓ روبی کی فلسفیائہ عظمت کا نقش اجاگر کیا اور یہ حیرت انگیز 
حقیقت ہنکشف کی کس جدید یورپ کے متاز فلسفیوں ے جن افکار 
کو یورپ میں پہلی دفعہ پیش کر کے وہاں کی فکری دنیا میں انقلاب 
برھ*اکیاۓے ان میں سے بہت ہے نظریات و تصورات رومی کےوجدآفریں 
اشعار میں منتشر صورت میں موجود ہیں ۔ اگر رومی نۓ اقبال کو 
حکم الامت بنایا تو اقبال ۓ روسی کے افکار کی ے مشثال اہمیت کو 
پہلی دفعب دنیا سے روشناس کرایا ۔ وہ روسی کو حالقہٴ صوفیوہ ے 
باہر لاۓ اور ان کے افکار کو نہ صرف پبران حرم کی ے راہروی 
کا مداوا بتایا بلک اس پر آشوب دور کے بعض لاینحل مسائل کا علاج 
بھی اس عظم مفکر کے فلسفے میں پنہاں دیکھا ۔ 


حافظ 


اقبال کا فلسفہٴ خودی بنیادی طور پر قوت اور تسخیر کا 
فلسفہ سے اور یں فلسفہ ملت اسلامی کے سیاسی ؛ فکری اور اجعاعی 
احطاط کے پس منظر میں اس لیے پیش کیا گیا تھا کم یں مات جو 
ایک عرصے ہے زبوں حا ی اور در مائدگ ک زندگی بسر کر رہی 
تھی شعور خودی کے ذریعےاپنے تحفظ اور بقا کا سامان پیدا کرسکے۔ 
چنانچہ انھوں ۓ جس دوضوع کو لیا خواہ اس کا تعلق تعیین ذات نے 
تھاء خواہ اجتاعی خود آ گن سے؛ خواہ فن سے ؛ اسکا مقصد انفرادی 
اور ملی خودی کا اثبات ؛ استحکام اور تکمیل تھا ۔ وہ انی قوم میں 
ے حسی ء جمود ء اور زندگ گریز رجحانات کی جاۓ شعور ذات ء 
لذت کردار اور ذوق عمل پیدا کرنا چاہتے تھے ۔ وہ ہر ایسے 
فاسغے ء فن اور نظریبٴ زندگی کے حالف تھے جن ہے عمل ک 
رابیں مسدود ہوتی ہیں اور تعمیر و تشکیل اور ترق و توسیع کے 
امکانات دھندلا جاۓ ہیں ۔ جب علامہ ےۓے انفرادی خودی کے اثبات 
و استحکام کےلےایک ہورا نظام عمل پیش کیا تو انھوں ۓ ہر اییے 
فلمفے اور فکر کی مذمت ک جس سے خودی ضعیف ہوٹی ے - یونانی 
فلسغے ے صدیوں ے اسلامی ذہن کو شدت ے متائ رکر رکھا تھا 
اور اس سلسلے میں افلاطون کو امام کی حیثیت حاصل تھی ۔ مگر 
اقبال کی نظر میں افلاطون کا فلسفہ ایک ایسا گوسەدی فلسفہ تھا جو 
خودی کی جڑیں کھ وکھلی کرتا تھا ۔ اس لیے انھوں ۓ اس کے افکار 
پر شدت ہے حملہ کیا ۔ افلاطونی فلسفے کی تنقید کے ساتھ ساتھ اقبال 
ے ایسے فن کو بھی سہلک قرار دیا جو اپنے حسن و زیبائی کے 


۴ہ٦‎ 


درس 
باوجود معاشرے یا قوم میں صحت مند رجحانات کو سلب کر لیتا 
۔ ۱ ٍ 
''اسراز خودی“ میں علامہ ۓ حافظ کے کلام پر نہای تکڑی 
تنقید کی ۔ پیشٹر اس ک ےکم حافظ کے بارے میں اقبال کی راۓ ہے 
بحث ہو بہتر ہوگا فارسی غزل کے بعض سیلانات کا تجزیں کیا 
جاۓ ۔ جن ملکوں میں فارسی زبان و ادب کا چرچا رہا ے ان میں 
فارسی شاعری بالخصوص غزل بے مسلانوں کے مزاج اور ثقافت کو 
خاصد متاثر کیا سے ۔ فارسی غزل کا ارتقا ہمیں بتاتا ے کہ جب 
غزل قصیدے ہے الگ ہوکر ایک جدا اور مستقل صنف سحخن قرار 
پائی تو صوق شعرا مثلا عطار؛ رومی؛ عراق اور اوحدیکرہانی وغیرہ 
ے بہت جلد اس کو اپنے عرفانی ذوق و احساسات اور صوفیانہ 
أفکر و نظر کے اظہار کا وسیلہ بنا لیا ۔ مگر ان سب نےۓ بلا اسنا 
غزل کی زبان بدلنے کی مبجاۓ اس کے الفاظ کے معنی بدل دے ۔ اس 
سے ساد یہ ے کہ انھوں ۓ اس کے کلات و اصطلاحات کو اسی 
طرح علامات کے طور پر استعال کرنا شروع کر دیا جس طرح 
ہانھویں /گیارہویں صدی میں ابو سعید ابی الخبر اور ہابا طاہر عریاں 
ے اپی رباعیات میں یہ انداز اپنایا تھا ۔ رومی ہے تو رمزیت اور 
علامت پسندی کے بارے میں واضح طور پر کہ دیا :, 
خوشتر آن باشد کہ سر دلبران 


گفتہ آید در حدیث ‏ ُ دیگران 


چنانچہ غزل میں زلف و رخسار ء بادہ و ساغر ء ساق و پیائه ؛ 
مے و میخانہ اور اس قسم کہ تمام الفاظ کو جن کا تعلق خالص 
حجاز سے تھا نے معنی پہنا دے گئے۔ محمود شہستری نۓ ”'گلشن راز؛؛ 
ہیں اس نوع کی اصطلاحات ے۔ باقاعدہ حث کی ے ۔ فارسی غزل 
ۓے احساسات کی صداقت اور فن کے حسن ہے پڑھنے والے کو اپنا 
گرویدہ بنایا اور پر شخص نۓ اپنے ذوق کے ۔طابق اس میں نے نئے 


۸م۸ 


معنی تلاش کے ۔ اس میں حسی لذت کا سامان موجود رہا اور اہل 
عرفان ے ا سے عارفانہ اور صوفیانہ افکار و نظریات کا مظہر جانا ۔ 
رومی کے ہاں قند فراواں کے لیے لیہاۓ شیریں اور باغ و لستان 
کے لیے رخ محبوب کی آرزو چلتی رہی : 

بکشاے لب کہ قند فراوائم آرزوست 

بناے رخ کم باغ و گلستاغ آرزوست 
عراق نۓ ساق کی چشم مست کا ذکر بڑے اث شتیاق سے کیا م 


تین بادہ کاندر جام کردند 

زاچشم مست ساق وام کردند 
اور اس طرح صوفیانہ احساس اور جالیاتی شعور میں کامل ہم آہنی 
کا دور دورہ رہا ۔ پڑھنے والوں ۓ ان الفاظ و تراکیب کی حسی 
نوعیت کے باوجود ان شاعروں کی غزل کی عارفائم حیثیت ہے کبھی 
انکار نہں کیا اور اس زبان کو ہمیشہ علامی رنگ میں دیکھا ۔ 
اس اہہام نۓ غزل میں بہت جاذبیت ء وسعت اور تنوع پیدا کر دیا 
اور اس 'کو: ایک آفاق: لب و تہج گنا غوامب حافظ خرازق' 2 
ہاں ید اہام اپنے کال کو پہنچا ہوا ے ۔ ان کی غزل میں فکرو فن 
کا ایسا حسعن امتزاج ور ازرۓ لے کسی کو اقب ین 
ہوا ۔ اسی وج ے حافظ کک غزل کو خود ان ک زندی میں ے پناہ 
مقبولیت حاصل ہوگئی تھی اور ان ک شہرت ایران سے باہر دور دور 
تک پھیل گی تھی ۔ ایک شعر میں کہتے ہیں : 

حافظ حدیثر سحر فقریب خوشت رسید 

از حد مصر و شام بہ اطرافروم و 


اٹھی احساس تھا کہ حسینان تشمیر و سمرقند ان کی غزل پر 
فریفتہ ہیں اور عالم شوق میں اس کی لے پر رقص کرے ہیں : 


"۸۹ 


ز شعر حافظ شبراز می خوائند و می رقصند 
سید چشان کشمیری و ترکان سمرقندی 
ان کے دیوان میں فکر اور جذے کی گوناگوں تصویریں ملتی ہیں ۔ 
خود ابی زی نے کور ہی نے آَ ز٣‏ کلام میں لطیف حکمانہ حقائق 
اور عظم قرآنی افکار .کو اس طرح یکجا کیا ے کہ کسی اور کے 
لیے ایسا ممکن نم تھا : 
ز حافظان جہان کس چو بندہ جمع نکرد 
لطایف حکا با نتر قرآنی 
مگر حقیقت یں ے کہ حافظ کے اشعار میں تصوف و عرفان کے 
علاوہ ہوا و ہوس ک منتشر تصویریں بھی ملّی ہیں ۔ 
ان کے کلام میں تلخ حقائق ہے گریز اور زندی کے آلام 
کو ہے ناب میں ڈبو دینے کے واضح رجحانات موجود ہیں ۔ ان کی 
شاعری کی یہ خصوصیت انہیں خیام (ے۱ع//۷٢٢٠۱)‏ کے بہت قریب 
لاکھڑا کرتی ے ۔ البتب دونوں میں ایک بنیادی فرق سے - جہاں 
خیام انی رباعی میں زندگی کے تام صحت بخشرامکانات سے قطعی طور 
پر مایوس اور نا امید ے اور یاس و غم ے اہے قنوطیت اور 
کابیت کی تاریکیوں کی طرف دھکیل دیا ے ء اور اس کا ردعمل 
کھ وکھےقہقہوں اور زہر خند کے سوا او رکچھ نہیں ؛ وہاں حافظ 
کی روح جوش و مسلی سے سرشار ہے ۔ زندی کی ریگنیوں کی لمحاتی 
نوعیت اور امیدوں کے ریت محل کے تلخ شعور کے باوجود حافظ کے 
احساس پر کیف و نشاط کی ایک سرمدی کیفیت چھائی ہوئی ے ۔ 
ہہاں قذوطیت کی بجاۓ رجائیتکا دور دورہ ے اور مریضانہ احساس غم 
کی جگں شگفتکی و مستی کا عالم ے ۔ حافظ کے فنی شعور ۓ 
جذبات کو لے اور نفعے کے ساتھ اس طرح ہم آپننگ کیا سے اور 
رعنائی تخفیل ے خوبصورت اور خوش عصدا الفاظ پر ہیں طلماق 


۹۔ 


رنگ بکھیرے ہیں کہ انھوں ۓ ان کے اشعار میں لافانی حسن 
پیدا کر دیا ے ۔ چنا چں حافظ کے زماۓ سے آج تک اہل ذوق ے 
دیوان حافظ کو سینے سے لگاےۓ رکھا ے ۔ 

علامہ کے سامنے ایک طرف تو حافظ کی فکر کے بعض منی 
پہلو تھے اور دوسری طرف اس شاعر جاویداں کے اشعار کی طلساتق 
تائیر تھی ۔ انھی یں صورت حال اتنہائی خطرناک دکھائی دیی 

؛ اور ا نے انان روز کیا کا وہ پڑھنے والے کو حافظ یىی 
- قریات: سے متنبہ کردیں ۔ یں ضروری نہ کہ ایک عام 
پڑھنے والے میں رہز و کنایں کے سمجھنے کا وه شعورہو جو اسےہ 
تسکین ہوس کی جاۓٗ معنویت کی راہیں سجھا سکے ء یا اپنے آپ کو 
فرار اور گریزکی اس کیفیت سے حفوظ رکھ سکے جو حافظ کے ہاں 
جگہ جگہ ملی ہے چنانغیں حجب علامی ےۓے ”ا سرار خودی“' میں 
اپنا فلسفبٴ حیات پیش کیا نو انھوں ے افلاطون کے ساتھ ساتھ 
خواجہ حافظ شبرازی کی زندگیگریز شاعری کے خلاف بھی قلم اٹھایا۔ 
ان اشعار میں انھوں نے حافظ کو ”'فقیہ ملت میخوارگان“ اور 
”امام امت بیچارگان“ کے القاب سے یاد کیا ے ۔ ان کے اشعار کو 
'زہر؛' کا ام دیا ے اور ان کے ”'نغمہٴ چنگ“' کو ”'دلیل انحطاط؛“ 
”کہا ے ۔ جب ید اشعار چھہے تو برصغیر کے طول و عرض میں 
حافظ کے شیدائیوں اور ارادت مندوں میں غم و غصہ کی لہر 
دوڑ کئی بہاں تک کہ حضرت اکبر الہ آبادی بھی اقبال کے اس 
روے پر سخت برہم ہوۓ ۔ علامہ نۓ ان کے نام جو خط لکھے 
ہیں ان میں ایک نے زیادہ دفعہ ان ے درخواست کی ے کہ وہ 
”'اسرار خودی؟“ کو پوری طرح پڑھنے کے بعد کوئی راۓ قائم 
کریں ۔ اقتباسات ملاحظہ ہوں : 


”'اسرار خودیۂ'میں ج وکچھ لکھاگیا وہ ایک لٹریری نصب العيین 
ی تنقید تھی جو سسلانوں ہیں کی صدیوں ہے پاپولر ے ۔ 


رس 


. اپنے وقت میں اس نصب العین ے ضرور فائدہ ہوا ۔ اس وقت 
یہ غیر مفید ہی نہیں بلکہ مضر ے ۔ خواجہ خافظ کی ولایتِ 
سے اس تنقید میں کوئی سروکار نہ تھا نہ ان کی شخصیت ہے ۔ 
نپ ان اشعار میں ”ہے؟' ہے مراد وہ ”ہے“ ے جو لوگ 
ہوٹلوں میں پیتے ہیں بلکہ اس ۓے وہ حالت سکر (٥٥ہہ:٦1)‏ 
ساد ے جو حافظ ہے بہ حیثیت حموعی پیدا ہوتی ے ۔ چونکہ 
حافظ وی اور عارف تصور کے گئے ہیں اس واسطے ان ک 
شاعرانہ حیثیت عوام ۓے بالکل ہی نظر انداز کر دی سے اور 
میرے رعارک تصوف اور ولایت پر حملں کرۓ کے مرادف 
سمجھے گئے؟''۔ 


''سری بدنصیبی یہ ےک آپ نۓ '”'اسرار خودی“؛ کو اب 
تک نہیں پڑھا - میں ۓ کس یگذشتد خط میں عرض بھی کیا تھا 
کہ ایک مسلان پر بدظنی کرنۓ ہے محترز رہن کے لیے مہری 
خاطر اہے ایک دفعد پڑھ لیجے _٤؟‏ 
یہ وضاحت صرف حضرت اکہبر الہ آبادی تک ہی حدود نہیں ۔ 
ےر سی ۹رو اع کو مولانا محمد اسلم جمراج پوری کے نام ایک 
خط میں حافظ کہ فلسفد و نن کے بارے میں یوں اظہار خیال 
ہوا ے: 
”'خواجد حافظ پر جو اشعار میں ۓ لکھے تھے ان کا مقصد 
عض ایک لٹریری اصول کی تشریح اور توضیح تھا خواجں 
کی پرائیویٹ شخصیت یا ان کے معتقدات ہے سروکار نب تھا 
مکر عوام اس باریک امتیاز کو کو نب سمجھ سکے اور نتیجہ 
یم ہوا کہ اس پر بڑی لے دے ہوئی ۔ اگر لٹریری اصول یں 
ہوکہ حسن حسن ہے خواہ اس کے نتایج مفید ہوںٴ خواہ مضر 


زم ٭+ 


تو خواجہ دنیا کے ہہترین شعرا میں ہے ہیں -؟؟' 


۹۳ 


ان اقتباسات سے علامہ کا نقطہٴ نگاہ پوری طرح روشن ہو جاتا 
ے اور وہ یں کہ انھیں حافظ کے ذاتی افکار و عقاید ہے غرض نہیں 
محعث صرف اس نظرے سے ے کہ آیا ادب کا تعلق معاشرے کیک 
اصلاح سے ے یا نہیں ۔ کلام حافظ بلحاظ فن نہایت حسٍن اور دلکش 
ے مگر سوال نہاں محض فن براۓۓ فن کا نہیں بلکہ .اس کی افادیت 
کا ےن 
یوں علامں کو حافظ کے روحانی اور وجدانی میلانات جاننے کی 
بڑی منا تھی اور اس سلسلے میں وه مسلسل جستجو کرۓے رے ۔ 
انتھیں یں بھی معلوم تھا کہ مولانا جامی ے نفحات الائنس می 
خواجں حافظ کو لسان الغیب اور ترجان اسرار کے نام سے یاد 
کیا ے٣‏ ۔ ہدقسمتی ہے خواجہ کے حالات زندگی کی تفصیل نہیں ملی 
تاہم علامں حقیقت ک جستجو میں رہے ۔ ۹؛ جولائی ۹۱ء کو 
مولوی سراج الدین پال دو ایک خط ہیں لکھتے ہیں ؛ 
اخواجں حافظ کے بتعلق ایک معاصرائہ شہادت 
ملفوظات شاہ جہانگیر اشرف میں پائی جاتیق ے ۔ یں کتاب 
کمیاب ے مگر معلوم نہی ںکہ یں ملفوظات کس سۓ جمع کے 
اور شاہ جہانگیر اشرف کی وفات کے کس قدر عرصے بعد ؟ 
شاہ جہانگبر اثنرف حافظ کے ہمعصر تھے اور جامع ملفوظات 
لکھتا ے کہ شاہ جپہانگر اشرف حافظ کو ولى ٴکامل 
تصور کرے تھے اوروە حافظ ہے ہم صحبت رے ہیں ۔ 
اس کے متعلق بھی میں جستجو کر رہا ہوں ۔ٴ'" 
اس خط میں حافظ کے صوف ہوے کے بارے میں تذبذب کا اظہار 
کیا ے ۔ سولانا جامی کی راۓ کے بارے میں لکھتے ہیں : 
''مولانا جامی کی نفحات الائس بھی ملاحظہ کیجےاور غور سے 
دیکھیے کہ سولانا ۓ کس قدر احتیاط ہے حافظ کے متعلق 
لکھا ے۔ک 


بارخ 

آگے چل کر صوقی شعرا اور خود حافظ کے بارے میں مندرجہ ذیل 
راۓ کا'اظہار فرمایا ے : 

تصوف کا سب سے ہلا شاعر عراق ے . . , اور سب سے 

آخری شاعر حافظ ے (اگر اسے صوق سمجھا جاۓ)“'“ 
اسلوب غزل میں سب ہے زیادہ اثر حافظ سے لیا ے ۔ ان کی غزلیات 
بالعموم اور ”پیام مشرق“ ی غزلیات بالخصوص اپنے انداز میں 
دوسرے شعرا کے مقابلے میں حافظ کے رنگ سے زیادہ قریب ہیں 
اور تو اور ”پیام مشرق“ کی غزلیات کو ”'ے باق؟“ کا عنوان دیا 
گیا نۓ جو خود حافظ ہی کی ترکیب ے اور اس کے مندرجہ ذیل 
شعر میں استعمال ہوٹی سے : 

کنار آبپ رکناباد و گلگشت مسلا را 


اقبال یىی غزل ى زبان ء لب و لہجے ؛ آہنگ اور صورتگری 
پر حافظ کا گہرا اثر ے ۔ انھوں ےۓ متعدد غزلیں حافظ کی غزلوں 
کے جواب میں "کہی ہیں ۔ بعض غزلوں میں حافظ کی ترکیبات کی 
صداےۓ بازگشت سنائی دیتی ے ۔ یوں حسوس ہوتا ے کہ خواجہ حافظ 
کے ساتھ شدید اصویٰ اختلاف کے باوجود علاسں وجدانی اور جالیاتی 
اعتبار ہے ان کے ساتھ ایک قرب حسوس کرے تھے ۔ دونوں 
کے نی اور جالیاتی شعور میں غیر معمولی مماثلت نظر آئی ے ۔ شروع 
ہی میں انھیں حافظ ے اس قرب کا گہرا احساس تھا اور یورپ 
کے دوران قیام میں انھوں ۓ عطید فیضی ہے خواجہ حافظ کے ساتھ 
ۓ پناء لگاؤ کا اظہار بھی کیا تھا ۔ سوصوفہ لکھی ہیں : 

”باتوں باتوں میں حافظ کا ذکر چھڑ گیا ۔ چونکە جھے اس 

عظم شاعر ہے دلچسی تھی ء ہیں ےۓے اس کے کی برمحل 


۴۹۳۴مأژ؟ 
شعر سناۓ ۔ جھے پتا چلا کہ اقبال بھی حافظ کے زبردست 
مداح ہیں ۔ انھوں ۓ کہا جب سری طبیعت کا میلان 
حافظ کی طرف ہوتا ے تو اس کی روح مجھ میں حلول کر جاتی 
ے ؛ ری شخصیت اس کی شخصیت میں گم ہو جاتی سے 
اور میں خود حافظ بن جاتا ہوں -“" 
آگے چل کر لکھتی ہیں : 
۶'معھے یوں عحسوس ہوٹا تھا کہ فارسی کے دوسرے شعرا کے 
مقابنے میں اقبال حافظ کے زیادہ عقیدت مند ہیں کیوٹکی وہ 
کوئی ا یسا موقع ہاتھ_ ہے نہں جاۓ دیتے تھے جس میں وہ 
حافظ کے افکار اور نصب العینی تصورات کا ذکر اور دوسررے 
مفکرین سے اس کا موازنم نم کرۓے ہوں ۔“' 
انگاستان ے واپسی کے دو سال بعد یعی .۹۱۱اء میں علامہ 
ۓ حافظ کۓ بارے میں جو تائرات قلعبند کے وہ ایک عظم شاعر 
یق طرف ہے دوسرے عظم شاعر کی حسین و جمیل صناعی ء 
غعرشعوری روحانی سرخوشی اور شەرین نغمہ طرازی کے نام درخشاں 
خراج تحسعن ے ۔ فرماے ہیں : 
٥٥ء٥‏ ضط؛ ٤سام‏ ٭ةہآا دلاەہمزہ؛ادہ متازنا ٭ا×ہم٭ +[““ 
٭٭؛ءءممء امیر صنعطاونہد هط ٤ہ‏ زانلعم6نصنجرہ مںمنہعص 0صتا 


ترشے ہوےۓ ہہروں ایسے آہدار لفظوں میں حافظ ے بلبل 

کی شیریں ء غیر شعوری روحانیت کا رس گھول دیا ے ۔ 

خواجد حافظ کی زندگی میں ان کا حسین شہر شیراز جس سے 
انہیں والہانہ لگاؤ تھا کی بار لٹا اور کشت و خون کا شکار ہوا ۔ 
وا ی اصفہان مبارزالدین محمد (۱۳ء/ ۱۱ ۔ ۵۹ء/۵۸٣۱)‏ ے 
اہو اسحلق انجہو (م ۸ء۵ ۱۳) فرمانرواے شمراز پر حمل ہکیا اور 
فتح کے بعد فارس پر مظفری خاندان کا علم بلند کیا ۔ حافظ تۓ 
اپنے سرھرست ابو اسحلق کے قتل اور اس ى حکومت کے خاتمے کا 


رجہ 


منظر انی آنکھوں ہے دیکھا ۔ انہوں ۓ شاہ شجاع (نہے/م۹٣۱۔‏ 
٦ے‏ /كہ٣۱)‏ اور منصور (۸۱۹ء ےہ۱۳ -۵ء|/۱+۹۳) کے عہد 
حکومت کے خونریز واقعات کا مشاہدہ کیا اور پھر ان کیک زندّگق 
ہی میں ۸۹ء /ہ۱۳ میں امیر تیمور (ے| ے۱۳ے ۰۵/|۸۰ء+۱) 
ے شعراز کو تاخت و تاراج کیا ۔ وحشت و بربریت: کے ان 
ہنگادوں ےۓ حافظ کو اس قسم کے شعر کہے پر جبور کردیا : 


درین زمانہ رفیقےکہ خالی از خلل است 
صراحی ے ناب و سفیئہٴ غزل است 


خون انسان کی اس ارزانی ہی ےۓ شاید حافظ لو دنیا کے 
شور و شغف سے دور کنچ عافیت میں پناہ لینے پر مجبور کیا اور 
ان کے کلام میں زندگی ہے گویز اور ہجوم غم ہے فرار کے رجحانات 
ے پرورش پائی ۔ ۱ 


٦١ء‏ میں جب برطانوی حکومت نےۓ پنجاب میں مارشل لاء 
نافذ کیا اور شہریوں پر ے پناە ظلم توڑے تو علامب نے اس 
پرآدوب زماےۓ میں حافظ کے ایک امید افزا شعر تو عافیت جوئی 
اور تسکین قلب کا ذریعد بنایا ۔ ایک خط میں حیدرآباد دکن کے 
وزیراعظم سہاراجہ سر کشن پرشاد کو لکھتے ہیں : 


”آج آٹھ دن ہے بارشل لاء یعنی قانون عسکری یہاں 
جاری ے ۔ پنجاب کے بعض دیگر اضلاع میں بھی گور'منٹ 
بھی قانون جاری کرنۓ پر مجبور ہوگئی ہے ۔ جن لوگوں ۓ 
قصور اور اس تسر میں قانون اپنے ہاتھ میں لے لیا ان کو 
گرفتار کیا گیا ے اور ان پر مقدمات چلاۓ گئۓ ہیں ۔ 
کل ہے ان کا ٹرائل بھی شروع سے ۔ اہ تعالٰی اپنا فضل وکرم 
کرے ؛ مگر خواجہ حافظ کا شعر تسکین کا باعث ہے ۔ 


+2۹۹۰ 


ہان مشو نومید چون واقف نہ ای از سر غیب 
باشد اندر پردہ بازہاۓ پنہان غم مخورک'' 
”اسرار خودی؛ کی تصنیف کے زماے میں ھی 
خواحه حافظ شبرازی ہے شاعر مشرق کی ارادت مندی میں فرق 
نہیں آیا ء بلکہ ان ک بعض اولین غزلیات جن کا تعلق اسی دور 
سے ہے ء شمراز کے اسی شاعر عاویداف ے کا رہر کر کی کی 
ہیں ہہ جنوری ۹۵ء کو مولانا گراہی کو ایک خط لکھا ے 
جس میں فارسی سے اپنی بڑھتی ہوئی دلچسی کا ذکر کیا ے ۔ 
اس خط کے ہمراہ ایک غزل بھی ارسال ہوئی سے جس کا مطلع 
مندرجہ ذیل ے : 
ببار بادہ کب گردون بکام با گر دید 
بقالق۔ عق 2ھ آباای فاعان جس ! 


یں غزل جو کچھ رد و بدل کے ساتھ پیام مشرق میں موجود ہے 
حافظ کی ایک غزل کے تتبع میں ے جس کا مطلم حسب ڈیل ے : 


با کی رایت منصور پادشاہ رسید 

نویل فتح و بشارت بہ سہر و ماہ زسید 
اس غط کے دس دن بعد علامں ۓ مولانا گرامی کو پھر ایک خط 
لکھا ے اور اس میں ایک نی غزل کا اضافب کیا ے جس کے آخر 
میں خواجد حافظ کے حضور یوں خراج عقیدت پیش کیا ے : 

عجب ہدار ز سرنستم کم ہیں مغان 

قباے رندی حافظ بد قامت من دوخت 


صبا بی مولد حافظ سلام ما برسان 
کہ چشمنکتموران خاک آن‌دیار افروخغت 


ۓ۳۹ 
غزل بھی پیام مشرق میں شامل ہوئی ے لیکن پہلا شعر حذف کر 
گیا ے اور دوسرے شعر میں ”'مولد حافظ“' کی جگہ ا'گلشن ومر ۹ 
: لے لی ے'' ۔ ور وہ شہر ے جہان جرمنی کا مایە ناز شاعر 
لٹ دفن ے - بظاہر اس رد و بدل کی وجم یہ معلوم ہویق ے که 
سرار خودی““ کی طباعت کے بعد قارئین کی نظر میں اقبال اور حافظ 
, درمیان مغائرت کا پردہ حائل ہوگیا تھا ۔ ہلا شعر چھپتا یا دوسرا 
ىر انی اصلی شکل میں شائع ہوتا تو ان میں اور ''اسرار خودی4“ 
اشعار میں ایک زبردست تضاد نظر آنا ۔ دوسرے شعر میں‌کوئۓ 
, مدفن‌کا ذ کر اس رعایت ہے بھی برحل تھا کہ خود ”'پیام مشرق“ 
رنٹے ہی کے ”دیوان“ کے جواب میں لکھی گئی ے ۔ علامہ یۓ 
٠‏ غزل مولانا گرامی کو بھیجنے سے پہلے مہاراجہ سر کشن پرشاد 
لو ارسال کی تھی اور تحریر فرمایا تھا کہ ''تعطیلوں میں چند 
رسی اشعار نظم ہوگئے تھے“ ۔' یہ بعینہ وہی زمانه وت 
اسرار خودی“ لکھی جا رہی تھی ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ 
ن× غزل سرائی میں علامہ ابتدا ہی .ہے حافظ ے متاثر تھے ۔ 
ہے باق؛“ کے تحت جو غزلیں کہی گئی ہیں وہاں جگد جکہ حافظ 
× زبان ء بیان و اظہار اور ان کے طلساتی فن کے گہرے نقوش 
لتے ہیں ۔ پہلی ہی غزل حافظ کے تتبع اور اسلوب میں ے - 
طلع ے : 
بہار تا بہ گلستان کشید بزم سرود 
نواے بلبل شوریدہ چشم غنچد کشود 
بافظ کی غزل کا مطلم حسب ذیل سے : 


کنو نکم در چمن آمد گل از عدمبوجود 


بنفشب در قدم او نہاد سر بسجود 


۔وسری غزل میں اگرچہ قافیں تہدیل ہوگیا ے مکر یں بھی حافظ 


۸ڑ" 


ہی ک ایک غزل کے تتبع میں ے ۔ دونوں کے مطلعے حسب: ذیل 


ہیں : 

حافظ : شاہ ماد قدان خسرو شبر ین دہنان 
کەه مڑکەن شکند قلب ہمہ صف شکنان 

اقبال ٠‏ حلقب بستند سر تربت منوس کرات 


دلمران زہرہ و شان گلبدناں مم بران 


اس غزل میں دونوں شعرا کی پیکر تراشی میں حیرت انگیز مشابہت 
ے ۔ الفاظ و ترا تیب میں بھی اقبال نۓ حافظ کی خوشہ چینی 
کک ے - حافظ کے ہاں زہرہ جبیں ہے تو اقبال کے ہاں زہرہ وش ء 
اور حائظ کے ہاں نازک بدن ے تو اقبال کے ہاں گلبدن ۔ اسی طرح 
لالہ اور چمن کی صورت بندی یہاں بھی سے اور وہاں بھی ۔ چجی نہیں 
خونن آنفن کی تر کیب بھی مشٹرک سے ۔ ملاحظہ ہو : 
حافظ: با صبا۔ در چن لالٹ سحر بیگفم 

تہ شہیدانِ دہ اند این ہمہ خونین کفنان 
اقبال :؛ در چمن قافلمٴلالدووگل رخت کشود 

از لجا آمده اند این ہمب خونھن کغنان 


حافظ اور اقبال کی غزلوں کی جالیاتی اور فی ہمآہنگی بس تک 
محدود نہیں۔ حافظ کی صورتگری ؛ ان کے خصوص الفاظ و قرا کیب ء 
موسیقی ء صوق تطابق اور قلندرائب لب و لہجە کے علاوہ اقبال ک 
بعض غزلوں کی فضا میں وہی سرور و نشاط اور خود سبردگی کا 
عالم سے ۔ کچھ مشثالیں ملاحظہ ہوں : 


”'دیوان حافظ“ کی پہلی غزل میں زنندیق یق طوفان خیز کیفیت 


احا یہ" 
مندرجہ ذیل ہیجان انگیز منظر پیش کیا سے : 


شب تاریک و ہی موج و گرداے چنین ہایل 
کجا دائند حال ما سبکباران ساحل ہا 


نقش ہکھینچا ے اس میں صکزی خیال کے اختلاف کے باوجود زندگی 
کے سفاک حقایق کے لیے شب تاریک کا معی خیز اشارہ موحود 
ہے : 
شب تاریک و رام پیچ پیچ و ے یقین راہی 
دلیل کاروان را مشکل اندر مشکل افتاد است 
مندرجہ ذیل شعر میں حافظ ہے دنیوی جاہ وحشمت سے ے نیازی 
اور رندائں عظمت کا اظہار کیا ے : ٰ 
کم برد بم نزد شاہان ز من گدا پیانے 
کہ ہہ کوے ہے فروشان دو ہزار جم یہ چاہے 
اقبال ۓ ایک بالکل نے مضمون کا آغاز اسی محر میں سلام و پیام 
ہے کیا سے 
ازما بگو سلاہے آن ترک تند خو را 
کاتش زد از نگاے یک شہر آرزو را 
حافظ ۓ ''ملازمان سلطان“ کے حوالے سے گداۓ ے نوا کک طرف 
نگاہ التفات کی تمنا کا اظہار کیا سے تو اقبال بۓ ''ملازمان سلطان“ 
کے حوالے ہی سے اس بحر میں جہانگبری اور تسخمر کا پر آمیز 
گر بتایا ے : 
حافظ ہ ملازمان سلطان کہ رساند این دعا را 
کم بشکر پادشاہی ز نظر مان گنا را 


۳۴"ُ٠؟‎ 


اقبال : ملازىان سلطان خرے دہم ز رازے 
کہ جہان توان گرفتن بنواۓ دلگدازے 


جس طرح حافظ کا سلام و پیام اقبال کے لے شوق انگیز ثابت ہوا 
ے اسی طرح حافظ ىق دعوت گل وہے می 'ییا؛؛ کی صداے بازگشت 
اقبال 21 ہاں ایک نئے رنگ اور نے انداز کی دعوت ہے و ساغر میں 
حافظط+ با تا مل بر افشانم وے در ساغر اندازعم 

فلک را سقف بشکافم و طرحے نو در اندازع 
اقبال :: بیا که تازہ نوا میتراود از رگ ساز 

ہے کہ شیشہ گدازد بساغر اندازیم 
حافظ کا مشہور شعر ہے : 

اگر آن ترک شمرازی بدست آرد دل ما را 

خال ہندویش بخشم ۔مرقند و غارا را 
اقبال نۓ حافظ کی فیاضانہ پیشکش کے مقابلے میں اپنی ے بسی کا 
اظہار یوں کیا ہے : 


بہدست ما نہ سمرقند وڑے عارا ایست 
دعا بگو ز فشران بہ ترک شیرازی 


اب حافظ اور اقبال کی ہم طرح غزلیات کے مطلعے ملاحظہ ہوں : 
حافظ : اے فروغ ماو حسن از روے رخشان ش 
آب روے خوىی از چاہم زنفدان ٹا 
اقبال : چون چراغ لالہ سوزم در خیابانِ شا 

اے جوانان عجم جان من و جان ثا 


کو ہے ہے رجہ <وہہ-حد ہد 


حاقظ : 


اقبال : 


حافظ 


اقبال : 


اقبال : 


حافظ : 


اقبال : 


حافظ : 


اۓ* 
اگرچە بادہ فرح بخش و باد کل بیز است 
نار من کب سے سادہ و کم آمیز است 
ستیزہ کیش و سم کوش و فتنہ انگیز است 


اگرچہ عرضص پئر پیش یار ے ادیست 
زبان خەوش و لیکن دہان پر از عربیست 
بشاخ زندگل ما تھی ز تشد لیست 
تلاشر چشمہٴ“ حیوان دلیل کم طلمبیست 
پنال بابل اگر بامنت سر یاریست 
کم ما دوعاشق زارم و کار ما زاریمت 
ہوس ‏ ہنوز تماشا اگر جہاندار یست 
دگر چب فتنب پس پردہ ہاۓ زنکاز یست 
بیاکهہ قصر اسل سخت سست بنیاد است 
بیار بادەة کہ بنیاد عمر بر باد است 
بیاکی ساز فرنگ از نوا۔ بر افتاد است 
درونِ پردهۂ او نغمب نیست فریاد است 
جز آستان توام در جہان پنا ے لیستٹ 
سے سس مز این در حوالہ کا سے لیست 
اگرچه زیب سرش افسر و کلاے نیست 
گداۓ کوۓ تو کمتر ز پادشاے نیست 
زاہد ظاہر پرست از حال ما آگاہ نیست 
در حق ما ہرچہ گوید جاے پیچ اکراہ نیست 


رس ۱ 
از نوا پر سن قیامت رفت وکس آگاہ نیست 
پیش عفل جز یم و زیر ومقام و راہ نیست 


اقبال 


حافظ : زلف آشفتہ و خو ےکردہ و خندان لب و مست 
پغرہن چاک و غز الخوان و صراحی در دست 
اقبال :. عشق گردید پوس پیش و ہر بند گسست 
آدم از وحنہ" او صورت ماہی در شست 
مندرجہ بالا شعر ”'ھیام مشرق“ کی نظم ”پیام“ کے ایک بند کا پہلا 
شعر ے ۔ 
حافظ ۔ شنیدہ ام سخنے خوش کہ پس کنعان گفت 
فراق یار ئں آن میکند کہ بتوان گفت 
اقبال: دگر ز سادہ دلیہاۓ یار ننتوان گفت 
نشستم بر سر بالینِ من ز درمان گفت 
حافظ : تا ژ میخانہ و ہے نام و نمشان خواہد بود 
سر ما خاک رہ پعر .عفان خواہد ہود 
اقبال : زندگق جوۓ روان است و روان خواہد بود 
این ہے کہنہ جوان است و جوان خواہد بود 
مندرجہ بالا شعر ”'پیام“ کے آخری بند کا پہلا شعر ے ۔ 
حافظ: جہان بر ابروۓ عید از ہلال و سمد کشید 
ہلال عید در ابروۓ یار باید دید 
اقبال × بیار بادہه که گردون بکام ما گردید 
بثال غنچه نواہا۔ ز شاغسار دمید 
حافظ ہہ در ازل پر تو جسنت ز ھلی دم زد 
عشق پیدا شد و آتش, ہمم عالم زد 


اقبال : 


حافظ : 


اقبال : 


حافظ 


اقبال : 


حافظ 


اقبال : 


حافظ 


اقبال : 


۳٘ٔٔ 
عقل چون پاۓ درین راہ خم اندر خغم زد 
شعلہ در آب دوانیداو جہان برہم زد 
شاہد آن نیست کە ہوے و میاۓ دارد 
بندۂ طلعت آن باش کہ آے دارد 
عاشق آن نیست کہ لب پر ز ففاۓ دارد 
عاشق آنست کب برکف دو جہاۓ دارد 
شراب بیغش و ساق خوش دو دام رہند 
کہ زیرکانِ جہان از کمند شان نرہند 
غلام زندہ دلانم کہ عاشق سرہ اند 
نہ خانقاہه نشینان کہ دل بکس ند ہند 
نہ ہرکەه چہرہ برافروخت دلری داند 
نس ہرکب آئینه سازد ‏ سکندری داند 
جہانِ عشق نب مہری نہ سروری داند 
ہمن بس است کہ آئین چاکری داند 
خیز ودر کاسہ ام ارز آبٍ طربناک انداز 
پیشٹر زانکہ شود کلسمٴ سر خاک انداز 
ساقیا بر جگرم شعلہٴ نمناک انداز 


دگر آشوب قیامت بکفر خاک انداز 


ثقام. امن و ہے پیغش و رفیق شفیق 
ت مدام میسر شود زڑے توفیقی 
زآرسم٢و‏ راو شریعت نکردہ ام تحقیق 
جز این کہ منکر عشق است کافر و زندیق 


یر 
حافظ ہی خیز تا از در بیخنہ کشادے طللبم 
بر در دوست نشینم و مرادے طلبم 
اقبالٍ چارہ اینمت کہ از عشق کشادے طلبم 


پیش او سجدہ گزارعم و مرادے 


حافظہ, ز دستٗ کوتمہ خود زیر بارم 


که از بالا۔ بلتدان شرسارم 
اقبال ؛ ہواۓ ‏ خانفبف و بنزل ندارم 
سر راہم غریبِ پر دیارم 


حافظ ؛_ سرم خوشست و ہی بانگر بلند مگوعم 
کپ من نسی حیات از پیاله میجوم 
اقبال: ۔باین ۔ہہانہهہ درین بزم رے جوم 
غزل سرایم و "غام, آٹنا کوم 
حافظ ںی با بدین در نى ہے حشمت و جاہ آبدہ ام 
از بد حادثہ این جا بی پناہ آہدہ ام 
اقبال : ماک افتندہ تر از پر تو مہ آمدہ ام 
کس چہ داند کہ چسان این بہمں زہ آبہدہ اع 
حافظط: سحر ہاتفر میخاند ‏ بدولت ‏ خواہی 
گفت باز آئی کہ دیرئیہٴ این درگاہی 
اقبال: نظر تو ہم تقصیر و خرد کوتاہی 
اب کچھ مثالیں ایسی غزلوں کی دی جات ہیں جو ہم قافبہ 
تو نہیں مگر ہم ردیف ہیں : 


س٦‎ 


حافظ : روشن از پر تو رویت نظرے نیست کم نیست 


اقبال : 


اقبال : 


اقبال 


منت خاک درت بر بصرے لیست کی لیست 


برعو ار لاف تو سر کک لمت کور لت 
سس لعلین تو شرین سخنے نیس تکہ نیست 
بس جامٴ جم آنگی نظر توانیٰ کرد 
کیب خاک میکدهہ کحل بصر توائنی کرد 
درون لالہ گنر چون صبا توافنی کرد 
پیک نفں گرہهہ غنچہ وا توانیٰ کرد 
در خراباتِ مغان نور خدا سبیم 
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این عجب بین کہ چب نورے ز کجا میبیخ 


من درین خاک کہن گوپر_ جان سیبیم 
چشم ہر ذرہ چجو اجم نگران میم 


(یں شعر بھی ”'پیام“' میں سے ے) - 


اقبال ے حافظ کے بھت ہے اشعار کی تضمین بھی یىی ے جو 
حافظ ہے دبستگی کا مزید ثبوت ے ۔ یہ سلسلہ بانگ درا ہے شروع 
ہوتا ے ۔ جس کا پھلا ایڈیشن م ۹١ء‏ میں چھپا تھا ۔ اس میں آغاز 
سے لے کر مم۹ء تک کا اردو کلام شامل ہے - اسرار خودی 
میں حافظ کے بعض نظریات ہے اختلاف کا اظہار کرۓ کے باوجود 
علامہ ۓ حافظ کے ساتھ ایک گہرا جذیاتی رشتہ قامم رکھا ے ۔ 
انھوں ے ”'نصیحت“ کے زیر عنوان حافظ کے مندرجہ ذیل شعر ہے 


عمل کا پیغام دیا ہے : 


عاقبت منزل ما وادی خاموشان است 
حالیا غلفلب در گنبد افلاک انداز 


"“"*ّ"ّ۰ٌ۰۹ 


اسی شعری تضمن انھوں ےۓ برسوں بعد ایک دوسری نظم میں کی 
ہے کو ''نیہولن کے مزار پر؟؟ کے عنوان سے ''بال جعریل“ میں 
شائم ہوئی تھی ۔ ”'طلوع اسلام“ جو امید و رجا کا مسلسل پیغام ہے 
اور جس میں شاعر عالم اسلام کی عظمت کو دوبارہ طلوع ہوے 
دیکھ رہا سے حافظ کے مندرجەه ذیل سرور انگیز شعر پر ختم 
ہوق ے : 

بیا تاگل بر افشانم و ہے در ساغر اندازیم 

فلک را سقف بشکفم و طرح دیگر اندازع 
بانگ درا کی ایک نظم ”قرب ساطان“ میں اقبال ے یکے بعد 
دیکرے حافظ کے کئی مصرعوں کی تضمین کی ے ۔ پوری نظم ہر 
حافظ کا رنگ چھایا ہوا ے اور شاعر شیراز ی گرانمایہ نصیحتی 
ے بد ے فردوس گوش بن رہی ہیں : ۱ 


مزاتو یہ ہے کہ یوں زیر آساں رہے 
”ہزار گو نم سخن در دہان و لب خامءوش“ 


ہی اصول کے سریای"ٴ سکون حیات 

گداےۓ گوشہ نشیی تو حافظا خروشض“ 

پیا مرشد شیراز بھی مگر سن لے 

کی ہے یں سر نہاں خائنبٴ ضمرم سروش 

٥عحلِ‏ نو لی اسٹ راے انور شاہ 

چو قرب او طلبی در صفاےۓ نیت کوش“ 
ایک ہی نظم میں حافظ کی ایک ہی غزل کےختلف مصرعوں کے 
استعمال سے شاعر نۓ ایک اچھوتا اور دلچسپ تجر ہہ کیا ے ۔ تضمین 
کے سلسلےمیں حافظ کے کچھ اور شعر اور مصرعےمندرجہ ذیل ہیں : 


رس 
گزفاورائت و ا مض با جا 
نہان ز چشم ہسکندر چو آب حیوان باش 
* ٭× ٭× 
شہبر زاغ و زغن در بند قید و صید لیست 
این سعادت قسمت شہباز و شاہہبن کردہ اند 
* * ٭*× 
ہزارر سرتبب کابل نکو تر از دلی است 
!اکم آن عجوزہ عروس ہزار داماد آاستک“ 


علامب ہے حافظ کے ایک مشہور شعر میں کچھ تصرف سے کام لیا 


ے ۔ حافظ کا شعر حسب ذیل ے : 


دوش از مسجد سوۓ میخانہ آمید پپرم ما 


چیست یاران طریقت بعد ازین کدیرم ما 


اقبال ے اس شعر کو مندرجہ ذیل شکل دی ے : 


چیست یياران بعد ازين تدپر ما 
رخ سوے میخانہ دارد پس ما 


حافظ کا ایک مشہور شعرے : 


گرچں بدنامیست -نزد عاقلان 


علایں ہے ”اسرار خغخودی“ میں دعا کے تحت اس شعر کے دوسرے 


مصرع کو کسی قدر تغیر کے ساتھ یوں استعال کیا ہے : 


تب ترکن عاشقان خام را 


سنائی و عطار 


حکیٍ‌سنائی فارسی کے بہلےصوف مشنوی نگار ہیں۔ وہ پہلےشاعر ہیر 
جنھوں ے تصوف وعرفان کو زہد و حکمەت کے ساتھ سمویا اور 
تصوف کے موضوع کو ایک مبسوط شکل میں پیش کیا ۔ آۓ والے 
شرق کعرا ان کی غاقام غلت ک قائن ائر ان کا اظار و سان 
کے خوشہ چیں ہیں ۔ تصوف کے سب سے بڑے شاعر مولاناے روم 
نے سنائی کی حکمانہ و عارفانہ عظمت کو یوں خراج عقیدت پیش 
کیا گا وا 


ترک جوشی آئردہ ام ٭ن نم خام 
از حکم غزنوی بشنو تام 
در اللٹھی نامه گوید شرح این 
آن حکم غیب و غعرالعارفین 


رومی کا ایک اور سشہور شعر بھی ے جس میں انھوں بے سنائی اور 
عطار کو اپنا پیش رو اور استاد معنوی قرار دیا ے : 


عطار روح بود و سنائی دو چشم او 
ا از ے سنائی و عطار آمدعم 


فارسی کے مشہور قصیدہ نگار خاقانی (۱۱۹۹/۹۵)ھ سنائی کے ؛ 
عارفانہ رنگ کا بہت اثر ے اور اس نے اپنے آپ کو سثاق ک 
جانشین کہنے پر فخر حسرس کیا ے : ۱ 

إْ 


رن 


“6.۹ 

چون فلک دور سنائی در نوشت 

آسمان چون من سخن گستر بزاد 
نظامی ہنۓ ‏ 'خزن الاسرار“ میں سنانی کی ”حدیقةالحقیقت“ سے بہتائر 
قبول کیا رے اور خود نظامی کی اس مشنوی کی تقلید میں فارسی میں 
بیسیوں مشنویاں لکھی گئٔی ہیں ۔ اس طرح سنائی کا معنوی ورثہ 
دور دور تک پہنچا ے اور اس ۓ صدیوں تک فارسی شاعر کے 
فکری رجحانات کو متاثر کیا ے ۔ 

علامہ کے ہاں تعدد جگہ سنائی کی فکر ء ان کے اشعار کے 
خصوص انداز اور حسن تخیل کی جھلکیاں دکھائی دیتی ہیں ء اور 
”مسافر“ میں تو انھوں ۓ حکم سنائی ہے گہری عقیدت و ارادت 
کے ساتھ ساتھ اس فخرالعارفین کے ساتھ اپنی اقدار مشترک کا ذکر 
بھی کیا ے ۔ ۱ 
حکم سنائی انان کی برتری اور عظمت کے اتنے قائل ہیں کہ 

وہ آانء سورج؛ چاند اور ستارو ںکو انسان کا غلام سمجھتے ہیں اور 
بلند ہمت اور صاحب نظر انسان کو چاند اور ستاروں پر کمند ڈالنے 
کی دعوت دیتے ہیں ۔ انسان روحانی ارتقا کے سراحل طے کرتا ہوا 
بالالخر ایک ایسی منزل پر پہنچ جاتا ے جہاں نہ و ماہ اس کے 
زیر نگین ہو جاۓ ہیں اور وہ حسن مطلق کی جلوہ آرائی ے 
لطف اندوز ہوتا ے ۔ ایک جگہ فرماۓ ہیں 

زین سپس دست ما و او دوست 

بعد ازین گوشِ نا او --حاقد یار 

در جہان شاہدے و سا فارغ 

در قدح جرعہ* و ما ہشیار 

چرخ و اجرام چاکران تو اند 

تو از ایشان طمع مکاز متاز 


“*ٌٍ۲ 


حلقہ در گوش چرخ و انم کن 
تا دہندت ہب بندگی_ اقرار 


انسان کی عظمت اور مہر و ہاہ پر اس کی برتری اور ذات کمریائی 
تک رسائی کا نصب العین اقبال کی فکر کا بنیادی مضمون ے ۔ 
''رموز بیخودی“ میں جہاں وہ نظام عالم کی تسخب ر کو حیات ملی کی 
توسیع کے لیے ضروری قرار دیتے ہیں ء ان کے انداز فکر و بیان پر 
سنائی کا رنگ چھا جاتا ے اور بعض اشعار سنائی کے الفاظ کی 
صداۓ بازگشت معلوم ہونۓ لگتے ہیں مثلا ع 


ثابت و سار گردون وطن 
آن 


خداوندان 


اقوام, کہن 


این ہمہ اے خواجہ آغوش تو اند 
پیش خیز و حلقب در گوش تو اند 


سنائی کے ہاں یہ مضمون بار بار آتا ے اور وہ انسان کو اہی 
شخصیت کے مکمل اظہار کے لیے بپرروماہ ,29-38 


نصب العین پیش کرتۓ رہتے ہیں مثلا : 


چرخ و انجم ہر انسان کے تصرف کا ذکر بار بار آتا ے بلکە وہ 


خیز ید و سوے عالم علوی سفر کنید 


یکر بپاۓ ہمت از این دامکاہ دیو 
چون مغ بر پرید و مقر بر قمر کنید 


ضمن میں مہر وماہ اور 


مت ریہ وا وضو نایرج مور لہ ان 


ٰ۱" 
انھی انسان کی جولانگاہ عمل کا ایک ادئلی مظہر قرار دیتے ہیں : 
زجوۓ کہکشان بگذر ء ز ئیل آسان بگذر 
زمنزل دل بمیرد گرچب باشد منزل ما ے 
4 ٭ ٭٭ 
بیرون قدم نف از دور ففاق 
تو پیش ازبنی ؛ٗ تو بش ازبی 


سنائی ےۓ انسان کے بارے میں جو نصب العینی تصور قا مم کیا ہے 
اس پر پورا اترنا کوئی آسان کام نہیں۔ برسوں سوزج کیگرم یکھاۓ 
کے بعدکوئی پتھر لعل کا روپ اختیا رکرتا ے۔ اورکسی مد کامل 
کے ظہور کے لیے تو صدیوں کا عرصد درکار ہوتا ے : 


سالہا باید کس تا یک سنگ اصلىی ز آفتاب 
لعل گردد در بدخشان یا عقیق اندرمن 


رھ وی کی جا کک برا عق دا کو 
بو سعید اندر خراآسان یا اویس اندر قرن 


علامں نے سنا ی ہی کے اس انداز فکر کو آگے بڑھایا ے اور یوں 
کہا ے : 

عمر ہا در کعبہ و بتخانہ مینالد حیات 

تا ز بزم عشق یک داناےۓ راز آید برون 


ایک جگہ سنائی ےۓ محبوب ہے حسن آرائی اور جلوہ .مائی کی تنا کا 
اظہار ہوں کیا ہے : 


ہاز تاے دہ در آن ز لفین عالم سوز را 
باز آے ہر زن آن روے جہان افروز را 


۴۰۶م 
اقبال نۓ اپنی ان ملتی ہوئی ممناؤں کے اظہار کے لیے سٹائی ہی کے 
حسن تخیل اور صورتگری کو پیش نظر رکھا ے: 
فرصت کشمکش مدہ این دل پیقرار را 


یک دو شکن زیادہکنگیسوے تاہدار را 
اور پھر اسی مضمون کو اردو میں یوں پیش کیا ے:.: 


گیسوۓ تابدار کو اور بھی تابدار کر 

ہوش و خرد شکا رکرء قلب ونظر شکا رکر 
سنائی اور اقبال میں افلاک کی سیر کا تخیل بھی مشترک سے 
جو ان کے عزائم کی رفعت اور انسان کی عظمت ہر ان کے ایمان کی 
دلیل ے : 

سفر افغانستان کے دوران میں علامہ غزنین بھی تشریف لےگئے 

اور حکم سنائی کے مزار پر بھی حاضر ہوۓ ۔ وہاں جا کر ان 
پر جو کیفیت طاری ہوئی اس کا احساس ''مسافر“ کے ان اشعار سے 
ہوتا ے جو علامہ ےۓ اس موقع پر کہے تھے ۔ ان اشعار میں 
انہوں ۓ نہ صرف سنائی کو ہدیہ عقیدت پیش کیا ے بلکہ سنائی 
اور اپنی ذات میں ایک گہری ثاثات کا اظہار بھی کیا ے ۔ 
فرماے ہیں ۔ 

آن ”حکم غیب“ آن صاحب مقام 

”ترک جوش “ روسی از ذ کرش تام 
من ز 'پیدا؟؛ او ز 'پنہان؟ در سرور 
پر دو را سرمایہ از ذوق حضور 
او نقاب از چہرۂ اعان کشود 


فکر من تقدیر موین وا مود 


تھی یرت مدامعوکایہ ید ری یت ھی دک مج جچوو تا 


وع ممورحیسدھ یہ < 


۴۰۴۶ 
ہر دو ر از حکمت قترآن سبقی 
او از حق گوید من از صدان حق 


اس کے بعد شاعر ۓ حکم سنائی سے دور حاضر کی ستمگری کا ذ کر 
کرے کے بعد ملت کی سربلندی لیے کسی پیغام ی خواہش 
ک ے اور پھر اس سرد عارف کی زبان ے ملت کو عشق و عبت ؛ 
سوز و ساز اور امید و رجائثیت کے ولولہ خیز پیغام کے ساتھ ساتھ 
انسان کامل کا تصور پی ش کیا ے اور اس صاحب نظر کے معنی خیز 
پیغام کو ان خوبصورت اشعار کے ساتھ ختم کیا ہے : 


پر درون شاخ گل دارم نظر 
غنچہ ہا را دیدہ ام اندر سفر 
لالہ را در وادی و کوە ودمن 
از دسیدن باز نتوان داشتن 
بشنود مدے کہ صاحب جستجوست 
حکم سنائی ہی کے مزار کی زیارت کے بعد اقبال ےۓ سنائی کے ایک 
مشہور قصیدے کے جواب میں اردو میں ایک مع ر کہ آرا نظم 
لکھی ے ۔ قصیدے ک سطلع ہے۰ 
مکن در جسم و جان منزل کہ این دون است و آن والا 
قدم از پر دو بہرون نہ اینجا باش و نب ان حا 
اقبال کی نظم کا آغاز مندرجہ ذیل شعر سے ہوتا سے : 
س| سکتا نہیں بہناۓ فطرت میں مسا سودا 
غلط تھا اے جنوں شائد ترا اندازۂ صحرا 


“(۴۰۳۴١ 


اور اس کا خا گی ''حکم غیب“ کی خدمت ہیں ہدیہ عقیدت کے ساتھ 
یوں کیا ے : 


سنائی کے ادب ہے میں ہے غواصی نہ کی ورنہ 
ابھی اس بحر میں باق ہیں لاکھوں لولوۓ لالا 


نظم کے دوران میں حکمم کے ایک مصرع کی تضمین بھی ہوئٹی ہے : 
ندا آئی کہ آشوب قیامت ے یه کیا کم سے 
٭گرفتم چینیاں اہرام ومکی خفته در بطحا“ 


سنائی کے ساتھ عقیدت کا یم رشتہ آخر تک استوار رہتا ے ۔ 
ایک رباعی میں فارسی کے بعض عظمِ شعرا کی انفرادی خصوصیات 
کو اپنی ذات میں جمع کرنۓ کی آرزو کی ے اور یہاں بھی وہ سنائی 
کو صدق اور اخلاص کا پیکر قرار دیتے ہوۓ اپنے اندر بھی خوبیاں 
سموۓ کے متمی ہیں : 


عطا کن شور رومی سوز خسرو 
عطا کن صدق و اخلاص سنائی 


ایک اور رباعی میں اہی عظمت کا ذ کر کرے ہوۓ اس کا سبجب 
سنائی کے آ٘س سوز کو ٹھہرایا ے جس ے رومی کے اندر بھی 
عشق کی جوت جگئی تھی : 

ہے روشثن ز تاک من فرورغت 

خوشا سےردے کہ در دامانم آوضت 


نہیب از آتشے دارم کہ اول 
سٹائی از دل رومی برانگیخت 


سے مجسر ریم 


٠ 
: 
ا‎ 
ا‎ 
ا‎ 
ا‎ 
: 
1 
: 
٦ 





"۴" 

ے انہوں ۓ کشمبر پر ایک نظم لکھی ے جو حسن تقیل ؛ موسیۃ 
اور منظر نگاری کا اعللٔی ون ے ۔ یں نظم ہمیں عطار کے ایک 
غزل ما قطعے یىی یاد دلاتی سے ۔ دونوں کے اقتباسات ملاحظہ ہوں 

عطار : باد شہال میوزد ن٥‏ حلوهۂ نسترن نگر 

وقت سحر ز عشق گل بلبل نعرہ زن نگر 

سبزۂ تازہەة روے را تو خط جویاربین 

لالہٴ سرخ روے را سوختہ دل چو من نگر 

خیز و بیا بوقتِ گل بادہ بد کہ عمرشد 

چند اغم جہان خوری ء شادیِ انخجمن نگر 

اتبال : رخت ہہ کاشمر کشا کوە و تل و دہن لگر 

سبزہ جہان جہان ببین لالہ چمن چمن نگر 

لالہ ز‌ خاک بر لمبید موج بآ جو توید 

خاک شررشرر بین آب شکن شکن نگر 

زخمہ پہ تار ساز زن بادہ بب سانگن بریز 

قافلہٴ بہار را اتجەن انجمن نگر 


'اگلشن راز جدید“ میں عطار کىق تعریف میں علامںہ ے خحمود شہسٹ رہ 
کا یہ شعر دہرایا سے : 


سا زین شاعری خود عار ناید 
کہ در صد قرن یک عطار ناید 


موںےوڈپمٛٛه-ب 


امیر حسرو 


عالم سوز و سی مر علامہ اسر غسرو کو روسی کا ہحسر 
پاے ہیں اور جہاں اپنے لے سوز درون ی تمنا کق ے وہاں 
امبر خسرو کو رومی کی سطح پر رکھا ے : 


اسر خسرو فارسی کے بہکرین غزل سراؤں میں ہے ہیں ۔ ان کے ہاں 
فارسی غزل کی ابتدائی سادگی ء صداقت اور بپیساختگی سے ۔ اس کے 
علاوہ انھوں ۓ اپنے لطیف جذبات کو غنایت اور موسیقی کے ساتھ 
سمو کر ان میں بڑی دلکشی پیدا کی ے ۔ ان ک غزل کی جی وہ 
صفات ہیں جنھوں نۓ اقبال کو اپنی طرف متوجە کیا سے ۔ چنانچہ 
انھوں ۓ کی غزلیں امیر خسرو کی غزلوں کے تتبع میں کہی ہیں ۔ 
بہاں دونوں عظم شاعروں کی بعض ایسی غزلوں کے مطعلے پیش بے 
جاےۓے ہیں : 


امہرخسرو: نار "یئ کہ دیدہ ام آن رخے ہەمچو لالہ را 
سوزم و بر نیاورم پیش وے آہ و نالہ را 


اقبالن ٠‏ اے کس ز من فزودہ ای تی آە و ناله را 
زندہ کن از صداےۓ من خاک ہزار سالہ را 


اہرخسرو: مہ من خراب گشتم ز رخت بیک نظارہ 
نظرے ز تو عفا اللہ چہ ہے است ست کارہ 


"۱٦ 


اقبال : فل و دبدۂ کھ دارم ہمہ لذت نظارہ 
چہ کید اگر ثراشم صضنے ز منگے خارہ 
امبرخسرو: سا بسوۓ تو پبیوند دوسی خام است 
بافتاب ززرەچں جاۓے پبغام اعت 
اقبال : زسانبہ قاصد طار آن للا رام است 
چیہ قاہدرے کہ وجحودش تام پیغام است 
امہرخسروۂ سرم فدات چو تیغ تو گردٍ مر گردد, 
دلم ماند کہ تع ترا سبر گردد 
اقبال : جہان ما ہمہ خاک است و ے سیر گردد . 
نداض این کہ نفسہاۓ رفص بر گردد 
امیر خسرو: خطاب طلعتِر تو نامہٴ زمعن کردند 
فرشتگان ہمده بررویتٗ اآفرین کردند 
وا وی نوا فی کا رو کر 
گیاہ را ز سرشکم چو ىباسمعن کردند 
ار خسرو: مبارکے ماہه ؛ ماہ ۔ روزہ داران 
بدان مستی فزاے ہوشیاران 
اقبال : زمستان ر سرآضد روز گران 
نواہا زندہ ‏ شد در فخاخاران 
امب رخسرو: نیست کشادہ چشم من جڑ یم خیال روے تو 


2س 


پستہ' کس نشد دلم جز ہم شکاچ موے تو 


"۱۸ 


راہ چو سا ٭ی ٠‏ ۳ تروم سوے تو 


امیرخسرو: مس من خراب گشتم زرغت بیک نظارہ 
انظرے ز تو عفا الله چه مے است مستکارہ 


اقبال دل و دیدۂ کہ دارم ہمہ لذتِ نظارہ 
اگر تراشم صنمے ز سنگ خارہ 


ابسرخسروع ہھں شب فرو نیاید بدلم کرشمب سازے 
ز شب انت این کہ دارم غم و نالہ* درازے 


اقبال : ۔علا زمانِ سلطان خرے ہم ز رازے 
کہ جہان تواں کرش بنواے دلگدازرے 


امیر خرو ہے اقبال کی دلچسبی اور عقیدت کا اظہار بعض 
رباعیات میں اسر خسرو کے اشعار یق تضمین ہے بھی ہوتا ے ۔ 
'ارمغان حجاز“ میں ایسے دو تم وے ملتے ہیں جو اس بات کی دلیل 
ہیں کم علامہ کو امیر خسرو کے افکار سے خاص طور ہے لگاؤ تھا ۔ 
یہ رباعیات مندرجہ ذیل ہیں : 


بی روے عقل ودل بکشاے پر در 
بگیر از پیر پر میخانہ ساغر 
”'درآن "ٹوش از نما سینں پرورز 


کہ دامن پاک داری ؛ آستن .ا ؛؛ 


۔ 


٭* ۴ 4 


25 
۰اا ھا کی انب فردا کشیدند 
کس دے مردند و فردا را ندیدند“ 
خنک مدان کہ در دامان اسہروز 
اہزاران تازەترر ہنگاەهہ چیدند 
ان رباعیات میں علامہ ے امر خسرو کے اشعار کق ملند سے 
معانی کو کہہاں ہے کہہاں پہنچا دیا ے ! ایک آدھ جگہ اقبال ےَ 
امس خسرو کے مصرء یا مصرعے کے کسی ٹکڑے کے استعمال سے 
اپنے شعر میں بلا کا حسن و معنویت پیدا کی ے ۔ امیر خسرو کا 
ایک مشہور شعر سس : 
ہمہ آہوانِ صحرا سر خود نہادہ پرکف 
ہہ امید آن کہ روزرے بہ شکار خواہی آمد ٭ 


اقبال ے دوسرے مصرع کے استعمال سے اپنے شعر کا ۔وضوع بالکل 
بدل دیا ے مگر اس میں اصل شعر کے مقابلے میں زیادہ معنویت اور 
تمکنت پیدا ہوگئی ے اور شعر کے ے ساختہ حسن میں کوئی فرق 
نہی آیا : 
اایں امید این کو روزرے بشکار خواہی آید؟ 
ر‌ کمن شہریاران 7 آآ ہوا نہ دارم 
امم خسرو کا ایک اور مشہور اور دلکش شعر ہے : 
من توشدم تو من شدی؛ من تن شدم تو جان شدی 
تاکس نگوید پس ازین من دیگرم تو دیگری 
اقبال ۓ نہایت چابکدستی اور کال خوبی سے '”'سن دیگرم تو 
دیگری؛؟؛ کو امم خسرو کے برعکس اپنے شعر میں اس طرح خودی 


۳۴۰م 
٭ 7 ا والا اس 
اور انفرادیت کے اثبات کے معنی بہناۓ ہیں کم پڑھنے 
دلچسپ تصرف پر عش عش کر اٹھتا ے : 
پر کجا از ذوق و شوقِ خود گری 
نعرۂ تام دیگرم تو دیگری؟؟؛ 


عرفی 


اقبال کی شاعری میں عرفض (۱/۹۹۹٭۵؛) کا ذکر سب سے 
پہلے ”ہانگ دراہ میں آتا ے ججہاں العرق)“ کے عنوان سے ایک 
نظم میں اس کے تخیل کے مقابلے میں سینا و فارابی کے فاسفے کو 
''حبرت خائہ“ کے نام ہے یاد کیا گیا ہے اور اس کے ایک شعر کی 
تضمھن ى کی ےد اس شعر میں عرق ۓ خوبصورت مثالوں اور 
دلکش لفظوں میں فن کے بارے میں نھایت صحتر مند نظری پیش کیا 
ے اور وہ ید کہ اگر سننے والے میں ذوق نغمب ىک کمی ہوتو 
ترک نغمد کی جاۓ مغنی کو ابی نوا میں اور زیادہ سوز پیدا 
کرنا چاہے تاکہ وہ تفلیقی ذوق اور تاثر کا مہب بن سکے ۔ 
اسی طرح اگر محمل ک گرانباری ناقمٴ کارواں کی رفتار میں حائل 
ہو تو ساربان کو اپنے نغے میں اور زیادہ تندی اور تیزی پیدا 
کرنی چاہیے تاکہ قافلہ اس گرانباری کے باعث صحرا میں کھوکے 
نم رہ جاۓ بلکە منزل مقصود کی طرف رواں دواں رے ۔یە شعر 
اپنے اندر ایک منفرد رنگ و آہنگ رکھتا ے اور شاعر کے شعور فن 
ہیں جدید دور کے سسلمہ نظریں' ””فن براۓ زندگی“ کی بھرپور عکاسی 
ہوتی ے ۔ اگر اس شع رکو ساتھ والے اشعار کے ساتھ ملا کر پڑھا 
جاے تو یں نظریہ مزید صراحت کے ساتھ دلنشس ہو جاتا سے ۔ اس 
صحت مند نقطہٴ نظر اور پوری نظم کے تعمبری لہچے اور تخلیقی فکر 
کا نتیجہ تھا کہ اقبال نۓ عرف کے بارے میں کہا : 


محل ایسا کیا تعمیر عرف کے تحیل بے 
تصدق جیں پہ حبرتِ خلنہٴ سینا و فارابی 


"۱۹ 


"۲۲۰ 


نوا را تلخ تر می زن چو ذوق نغمہ کم یابی 
حدی را تیز تر می خوان چو حمل ر گران بی 


'طاوع اسلام“ کے پہلے بند میں اس شعر کے بہلے مصرع ق پھر 
تضمبن ہو ے : 


اث ر کچھ خواب کا غنچوں میں باق سے تو اے بلبل 
”نوا را تلخ تر می زن چو ذوق نغمب کم یای؟“ 


اقبال ۓ عرق کے اس الہام بخش شعر کا تذکرہ بہیں تک 
محدود نہیں رکھا بلک آگے چل کر اپنے اور اش کے درمیان:فن کے 
رہعرانه مسلک ک ہم آہنگی کا ذ کر بڑے فخر کے ساتھ کیا سے ۔ 
فرماے ہیں : 


صداۓ, من دراے کاروان اسٹ 


حدی را تیز تر خوائم چو عرف: 
کہ راء خوابیدہ و محمل گران اٰست 


خُودی اقبال کے فلسفے کا سصکز و حور ے ۔ عرق کے 'ہاں 
خود شناسی ؛ ذوق عمل اور عظمت آدم کے مضامین ملتے ہیں جو'اقبال 
کے فلیفے میں بنیادی حیثیت رکھتے ہیں ۔ کرو نظر کی ید 
ہم آہنگی عرق کو اقبال کا مقبول نظر بنا دیتقی ے عرق کے کلام 
میں خود داری کا احساس مبالغے کی حد تک پہنچا ہوا ے ۔ یہاں 
تک کر یم آگ ابڑھ کو غود پنمتدی یىی شکل اختیاز ”کر لینا: ہۓ ‏ 
خودداری ء عزت نفس اور علوےۓ ہمت کے مضامین اس کے ہاں 
ہار بار آے ہیں اور ہر بار ان میں ایک نی شدت اور آوانائی کا 


ب۳" 


احساس ہوتا ے ۔ اس کے نزدیک پہتگانہٴ جلس خود اپنے نالوں ہے 
عہارت ے ۔ فساں کے لیے دوسروں کا احسان اٹھاے سے ہپٹر ہے 
کہ انسان خود اپنے سینے پر خنجر کی دھار تیز کرے : 
حعلس بنوحہ گر مکن از کس فغان خواہ 
خنجر بہ سینہ تی ز کن از کس فسان خواہ 
عرق کو عظمت انسانی کا شدید احساس ے وہ انسان کی لاعدود 
فضیلت و برتری کا ذکر نہایت جوش و خروش سے کرتا ہے : 
از کتاے کب منش خائمد ام 
لوح حفوظ نحخستین ورق است 
* ۴*۴ ٭* 
سر روحانیان داری ولے خود راندیدسی 
مخواب خود در آ تا قبلہٴ روحانیان بھی 
*٭ *٭* ٭ 
من قیامت راز عشتم دیدە کو تا بنگرد 
صد ۔ہشتودوزخ از ہرگوشہٴصحراۓ من 
اقبال کی نظر میں عرف کی اتنی قدرو منزلت ےکہ ''رموز بیخودی“ 
کی ابتدا رومی کے ساتھ ساتھ عرق کے مندرجہ ذیل شعر سے 
ہوق ے : 
منکر نتوان گشت اگر دم زنس از عشق 
این نشہ بس من نیست اکن با دگرنے ہت 
علامہء ۓ عرق ک ایک غزل کے جواب میں غزل کہی سے ۔ 
آنی ے ۔ دونوں غزلوں کے چند اشعار ملاحظہ ہوں : 


ھ٠‎ 

عرفق : خیز و بجلوہ آب دہ سرو چمن طراز را 

آب و ہوا زیاد کن باغچہٴ نیاز را 

صورت حال چون شود برتوعیا نکمیەرد 

ناز تو جنبش از قلم چہرہکشاے راز را 

ا ےک کشودہ چشم حجان درطاب حقیقتے 

طرف نقاب بر ٹگن پردى از را 
اقبال : غیز و نقاب برکشا پردگیان ساز را 

نغمم' تازہ یاد دہ سغ نوا طراز را 

جادہ ز خون رہروان قتب“ لالہ در ہہار 

ناز 23 راہ میزند قافلہ* نیاز را 70 

دیدۂ خوابناک او گر بہ چم نکشودہ ای 

رخصت یک نظر بدہ نرگس نم باز را 
ایک غزل میں اقبال ے عرف کے ایک مصرع کی تضمین کی ے۔ 
یہ مصرع بھی عرق کے اسی توانا اور زور دار قصیدے میں سے لیا 
گیا ے جس کے ایک شعر میں نوا کی تلخی اور ذوق نغمہ کی کمی 
کا ذکر ے ۔ شعر حسب ذیل ے : 

”تو در زی درختان ہمچو طفل آشیان ینی“ 
بس پرواز ا کم ضید مہر و ماے میتوان کردن 
ایک شعر میں عرفق ے حہوب کے ساتھ حکایت دراز کا ذکر یوں 
کیا ے. 
لذیذ بود حکایت دراز تر گفم 
چنانکہ حرف عصدا گفت موسٰی٣‏ اندر طور 


۵ 
اقبال بے جکایت دراز کی تنا کا اظہار ان الفاظ میں کیا سے : 


بہ حرفے میتوان گفتن مناے جہاۓ را 
من از ذوق حضوری طول دادمداستاے را 


احتساب نفس پر عرف کا ایک معرکے کا شعر ہے جس میں انی 
گھات میں بیٹھ کر خود اپنے نفس کو شکار کرنۓ ک ترغیب یوں 


دی گئی ے : 


واہ ی کہ عیب ہاے تو روشن شود ترا 

یکدم منافقانہ نشین در کمین_ خویش 
اقبال ۓ مرد سوسن کے جہاد بالنفس کا نقشہ عرق کے رنگ میں 
یوں ۲ کھہنچا ے : 

سد مونن زندہ و با خود بہ جنگ 

بر خود افتد ہمچو بر آہو پلنگ 
عرف کی خودداری کا یہ عالم ےکہ وہ استحقاق کے پغبر بہشت میں 
داعل ہونا بھی بعید ارز انصاف سمجھتا ےے : 

گرقتم آنکت بہشتم دہند نے طاعت 

قبول کردن و رفقن نہ شرط انصاف است 
اقہال ے اسی خود داری اور غیرآمندی کا مظاہرہ مندرجہ ذیل شعر 
میں عرق ہی کے رنگ میں کیا سے : 

آن بہشتے کہ خداے بتوحشد ہمہ پیچ 

تاجزاے عمل تست جنان چمزرے نیست 
عرق کی تعلىی میں شاعر مشرق کو ایک خاص لطف حسوٴس 
ہوتا ے ۔ ''روزگار فقر“ کے مصنف لکھتے ہیں : ٰ 


۹ "“ٔ؟“" 
”سید امحد علی نے ایک دفعں ڈاکٹر صاحب کو نگفتہ خاطر 
دیکھ کر سوال کیا کہ آپ کو کون سا شعر سب ہے زیادہ 


فرمایا عرف کا شعر : 


سایہٴ سن ہمچو من درملک ہسی امتت 
سایںٴ“ تو در عدم پیغمر ہمتاے من 


ساتھ ہی پسندیدگی کی وجہ بیان کرے ہوۓ فرمایا کب اس 
شعر میں خوبصورت تعلىی موجود ے -“' 


علامہ ۓ ”تشکیل جدید“ کے دوسرے خطبے میں مذہسی تجرے ہے 
حث کرتۓ ہوۓ انسان کے شعوری افعال کے حرکات کا ذکر 
کیا ے ۔ فرماے ہیں کہ ہارے شعوری افعال کے حرک ہارے 
اغراض و مقاصد ہیں جو کسی فعل کے سرزد ہوےۓ وقت ہارے 
ذہن پر چھاۓ ہوۓ ہوۓ ہیں ۔ عرفق نۓ انسانی ادراک کے اس پھلو 
کا اظہار نہایت خوبصورت طریقے سے کیا ے ۔ اس کے بعد علامہ 
ےۓ عرف کا مندرجہ ذیل شعر نقل لیا ے : 


ز نقص تشند لی دان بہ عقل خویش مناز 
دلت فریب گر از جلوۂ سراب نورد 


اس کے بعد علام,ہ اس شعر کی وضاحعت دوں فرماے ہیں کم اگر 
انسان پانی کے لےترس رہا ہو تو سراب پر ندیکا دھوکا ہوتا ے ۔ 
اگر کوئی شخص اس فریب ہے محفوظ ہے تو اس کی وجہ یہ ے کہ 
ہے پانی کی شدید خواہش نہیں ہے ۔ وہ شےکو اس کے حقیقی رنگ 


ے۲۲ 
ہیں دیکھتا ے کیوئکہ وہ انے اس کے غیر حقیقی رنگ میں دیکھنے 
کا خواہاں ہس ہے اس کے بعد علامہ اس ہے یہ نتیجہ اخذ کرے 
ہی ںکہ اغراض و مقاصد خواہ بی حیثیت شعوری میلانات موجود ہوں 
خواہ ان کی حیثیت غیر شعوری میلانات کی ہو حقیقت یں ے کہ 
ہارے شعوری تجرے کا تار و پود انہی ے تشکیل پاتا ے ۔' 


نظبری 


نظطشری نیشاہوری )٦٦٠٢۷/:۰٢۱(‏ کے بعض جاندار اور 
زندگی مخش اعار ۓ اقبال کو بہت متاثر کیا سے ۔ مثلا 
'اسرار خودی؟“ میں تمہید کا آغاز نظری کے مندجہ ذیل شعر سے 
ہوتا ے : 
نیست در خشک و تر بیشہٴما کوتاہی 
چوب ہر نخل کہ منبر نشود دار کنم 


”پیام مشرق“ میں نہ صرف نظطری کے ایک مصرع کی تضمین 
کی کئی ے بلکە اہے ایسا شاندار خراج عقیدت پیش کیا گیا ے کہ 
کلام اقبال میں اس کی مثال کم ہی نظر آتی ہے ۔ مصرع اور اس ک 
تضمن حسب ذیل ے : 

بە ملک جم ندہم مصرع نظری را 

' کے کہ کشتہ نشد از قباہٴ ما نیست“ 
نظبری کے دونوں مندرجہ بالا اشعار میں جاں سپاری اور مبارزہ طلی 
کا شدید احساس ٹیکتا ے - ہی وجہ ے کە شاعر مشرق نہ صرف 
ان کے تیور ء لہے اور جذڈے ے ے حد متاثر ہوۓ بلکہ انھوں 
ۓ نظمری کی بہت سی غزلیات کے جواب میں غزلیں کہیں ۔ 
اقبال کو ہر وہ خیال پسند ے جس ے زندگی ک لہر اٹھتی ے؛ 
تخلیق کا ذوق پیدا ہوتا ے اور خود داری ء خود شناسی اور 
ے نیازی کا احساس پرورش پاتا ے ۔ نظیری کے کلام میں ایسے 


ہ۲"٘ٔ 


۲۲۰۹ 


میلانات موجود نیں جو روایقی شاعری سے ذرا ہے ہوۓ ہیں اور 
جن میں یں خصوصیات پہائی جاق ہیں ۔ دور اکبری (۵۵/۹۰۰ ۔- 
)+.۵/٠ ٠۳‏ کے شاعروں مثلا فیضی (۱۵۹۵/۱۰۰۰) عرق اور 
نظیری کے کلام میں بعض خصوصیات مشترک ہیں ۔ ان کے اندر 
ذوی حیات انگڑائیاں لے رہا ے ۔ ان کے ہاں اعتاد اور کامرانی کا 
نشب ہے جس میں اس دورکی اجتاعی زندگی کی پراعتاد روش کى 
جھلک نظر آنی ے۔ یہ پامال اور فرسودہ روایات ہے ہٹ کر نی راہیں 
تراشنے کے شوقن ہیں ۔ تازہ پردازی کے اسی شوق ے ان کے 
کلام میں ایک نی جولانی پیدا کی ے ۔ اس میں نا امیدی اور 
یاس کی بجاۓ مسرت اور اعتاد ک لہر دوڑ رہی ے ۔ ایک جوش و 
خروش گی کیفیت ہے اور عبارزہ طلی کی گویج بھی غنائی 
دیٹی ے ۔ ان شعرا کی ذہنی اپچ اور شوق تازہ کاری ے اس دور 
کی شاعری کے الوب ہیں بعض بنیادی تبدیلیاں کیں ۔ اس تخلیقی 
رجحان کو اس زماے میں تازہ کوئی کے نام ہے یاد کیا گیا ۔ بعد 
میں یہ اسلوب سبکہند یی کہلایا ۔ اس اسلوب ۓ تو بہ حیثیت جموعی 
اقبال کو متاثر نہیں کیا مگر انھیں عرق اور نظبری کی مثیت ؛ 
پر اعتاد اور جاندار فکری روش ضرور پسند ے اور بجی وجہ ے ٭٭ 
انھوں ۓ ان دونوں شاعروں کو براہ راست یا بذریعهہ تضمین 
خراج تسین ادا کیا ہے ۔ 


نظیری اپنے آپ کو حائظ کا پیرو کمہتا سے مگر وہ حافظ کے 
شیوۂ تعلی و رفا اور کیش عاقیت جوئی کے برعکسں ستیزہ کاری ک 
دعوت دیتا ے - اسے نرنی اور نزااکت ی جاۓ سخت کوشی اور 
جفا طلبی پسند ے - رؤش پیکار و ستیزہ کاری اقبال کا بھی خاص 
مضمون اور ان کے فلسئہ کا ایگ اہم جزو ے ۔ نظبری قوت کو 
لطافت و لزاکت پر ترجیح دیتا ہے ۔ اسے چمن کے زمزموں کے 
مقابلے میں دامن کہسارِ کے قہقے زیادہ بہند ہیں : 


۰م 

دلم از زمزمہٴ طرف؛+چمن ثکشاید 

گوش بر قہقہٴ دامن کہسار کنم 
اقبال کو بھی چمن کی بجاۓ دشت و بیابان کی ے ہایان وسعت میں 
زندی کی صلاحیتوں کے اظہار کا بہتر موقع نظر آتا ے ۔ان٘ ک 
نظر می فطرت - مقاصد یىی نگہبانی مرد کوە و صحرا ہی 
در سکتا ے ۔ انھیں بلبل کی مجاےۓ شہباز زیادہ پسند سے ؛ 
اس لیے کہ : ۱ 


انوی غزنوی دور کے لاہور کے مشہور شاعر مسعود سعد سلان 
)١ ٢٣۱/۵۱۵(‏ کا مندرجہ ذیل مصرع بہت پسند ے اور ضرب کام 
ہیں اس کی بد تبدیلی لفظ تضەین بھی کی ہے : 


بلبل فقط آوازڑے و طاؤس فتط رنگ 


. انہوں ۓ آواز و رنگ کے ان سظاپر ک تقلید ہے اجتتاب ک تلقین بھی 
کی ے۔ نظبری کے ہاں بھی لطافت و نزاکت سے بیزاری کا 
احساس موجود ے بلکہ اس ک نظر میں تو اہل نزاکت ذوق حقیقت 
کا مظہر بن ہی نہیں سکتے : 

نثانٰ ذوق حقیقت بہ ازکان ندہند 

چہ شد کہ فاختہ خوشگوے و سرو موزون ابہت 


مندرجہ ذیل شعر میں وہ برہلا صحن و چەن ے اپنا ناتا توڑ کر 
دوہ و دشت ہے رشتہ استوار کر رہا ے : ۱ 


در چمن معذور داریدم اگر گردم ملول 
تحہ سنج کوہ ودثشم از گلستان ٹیسم 


ای 
سخت کوشی اور قوت کا ید مثبت رجحان اور نرەی ولطافت ے 
یگانگی اور بیزاری نظبری کو ذہنی اور نصب العینی اعتبار ہے 
اقبال سے جہت قریب کر دیتی ے ۔ 


اگرچہ نظیری کا لہجد عرق ک طرح پرخروش اور شعلہ بار 
نہیں ء مگر وہ آشوب و غوغاء مبارزت و پیکار اور جانسپاری و فداکاری 
پرشیدا ے ۔ اس کا ہی وہ جذبە ے جس نے اقبال کو اس کا 
گرویدہ بنا دیا ے ۔ یہ وہ جذبە نے جو اقبال کی نظر میں ملک جم 
سے زیادہ پیش قیەت ے اس جذے کا اظہار یوں ہوتا ے : 
گروتدار ھت نا چ رک سید ک6ڑوھائہت 
لے تر اقم مدآ فیلدا با ت٤‏ 


آشوب و غوغا ہے شغف کا اظہار ایک اور مصرع میں یو ہوتا ے: 
کہ با خود ہر نفس آشوب و غوغاۓ دگر دارم 
اسی ذہنی کیفیت کے پیش نظر شاعر سے ذور کی بجاۓ برق و 
آتش سے زیادہ لگاؤ کا اظہار کیا سے : 
ما برق جاے نور بب کاشانہ بردہ ایم 
آتش بس پاسبانی پروانہ بردہ اع 


اقبال کی فکر میں تخلیق کے عنصر کو سے حد اہمیت حاصل سے ۔ 
نظہری کے ہاں بھی تازہ کاری کے قوی رجعانات موجود ہیں ۔ اگر 
اقبال کی جدت پسندی انھیں اپنے ججہاں ہے غیر مطمئن رکھتی ہے 
اور وہ اس کا اظہار یوں کرے پر محہور ہو جاے ہیں : 
طرح نو افگن کہ ما جدت پسند افتادہ ایم 
این چں حمرت خائمٴ اسروز و فردا ساخيی 


0۴۳۴۴۳۲" 
تو نظیری کو خلش خلیق یہ کہنے پر حبور کری ‏ : 


این جہان زشت است طرح_ تازۂ بر صفحب کش 
وین بنا سست است قصر قامے بنیاد کن 


نظیری کے مزاج میں عمل اور کردار کی وہ شجاعانہ صورت 
نظر آتی ے جس کی طلب اقبال کو بیقرار رکھی ے ۔ انھوں ے 
جس نظم میں مصطفلی کال پاشا ہے خاطب ہو کر عمل کی نی 
راہیں اختیار درۓ کی آرزوی ے اس میں نظیری کے مندرجە ذیل 
شعر کی تضەن ق سے : 


ہر کرا راہ دہد اسپ برآن تاز کہ ما 
بارھا مات درین عر صہ بہ تدبیں شدیم 


نظبری کی شاعری کی ہہی وہ خصوصیات ہیں جو اقبال کے مزاج اور 
فکر ہے ہم آہنگ ہیں اور ھی وج ے کی نظیری کی غزل ک 
معاملہ بندی ہے عدم دلچسپی کے باوجود انھوں بے اس کی بعض 
غزلیات کے جواب میں غرلی کہی ہیں ۔ مثالی حسب ذیل بس : 


نظیری : گر بب سخن در آورم عشق سخن سراے را 
بر برودوش سر دہی گریہ“ ہاے ہاے را 

اقبال :۰ باز بہ سرمہ تاب دہ چشم کرشمہ زاے را 
ذوق جنون دو چند کن شوق غزل سراے را 
نظبری : گریزد از صف ما پر کس سد غوغا نیست 
کسے کم کشتم نشد از قییلمٴ ما نیست 


اقبال : زخاک خویش طلب آتشے کب پیدا نیست 
قجلی_ دگرے در خور تقافا نیست 


نظیری : 
اقبال 
نظیری : 
اقبال 
نظری : 
اقبال : 
نظیری : 
اقبال 

نظری : 
'اقبال : 


نظشری : 


اوخر ہیں 


وظھ نمی قوف و انال نت 
وانکہ عو تو شد اندیشہ“ حرمانش لیستٹ 


: حکەت و فلسفہ کاریست کہ پایائش .لمست 


سیلىی عشق و عبت بہ دبستاثش نیست 


چو عریان شد چمن س۔غ از ضرورت خانہ میسازد 
چو قحط گل ہود بلبل باب و دانہ میسازد 


۰ ہواے فر و د٭ین در گلستان میخانہ میسازد 


سبو از غنچد میریزد ز گل ہمان میسازد 


درد دل را سکم با صبر پیوندے دگر 
پر طبیبر خود تغافل میزنم چندے دگر 
میراشد فکر ما ہر دم خداوندے دگر 
رست از یک بند تا افتاد در بندے دگر 


غمم بب عیش در آویخغت عشقِ رنگ آمیز 
کنون نہ ہست غمم کند ونہ نشاطم تیز 
دلیل منزل شوقم بدامم آویز 
شرر ز آتش نام ناک خویش آمیز 
کجا بودی کس استذشب برع آرزدہ جاے را 
بقدر روز مخحشر طول دادی ہر زمادے را 
حرفے مبتوان اگفتن مماۓ جہاۓ را 
سن از ذوق جذوری طول دادم 'داستاے: را 


بغیں از رنگ و بوے نیست این عشقی جازی زا 
عطا کن لذت طعم حقبقت عمق بازی را 


ماس 

اقبال ٠‏ نیای در جہان یارے کہ داند دلنوارزری ر 
ود گم شو نگہدار آبروے عشق بازی ر 
نطشری : غس من در پس این پردہ سخن سازے ہست 
7 در دل نتوان داشت لہ غازے ہست 
اقبال : گرچەٹ شاہبن خرد بر سر ہرواڑے ہست 
نظشری : بس ہوش سر چمن کن کہ شاہدان مستند 
قرایہ سو .امو اپ ہہار بشکستند 
اقبال : پیا کب :.خاوربان ‏ نقش.: تازہ" بستند 
دگر مو بطواف بتے کس بشکستند 
نظشری ٠‏ گوید کب شب گذر افگندۂ بیس باغ 
ز× ڈوید سحر سس ُ‌ 
گلہا نشان دہند ز تو بلبلان سراغ 
اقبال : اے لالہ اے چراغ_ 'کہستان و باغ دراغ 
دررمن نگر کہ سیلہم از زندی سراغ 
نظیری : چہ خوش است از دو یکدل سر حرف باز کردن 
سخن_ نشعس گفتن گلمٴ دراز کردن 
اقبال : چہ خوش است زندگی را ہمہ سوز و ساز کردن 
دل کوەہ و دشت و صحرا بہ دمے گداز کردن 

نظم تمخر فطرت“ کا آغاز مندرجہ بالا شعر ہے ہوتا سے ۔ 

بعض غزلوں میں قافیہ بدل گیا ے ۔ ایک مثال ملاحظہ ہو : 
نظطشری : بست طبع عنان دادہ اے دریغ از تو 
جنگ صد ہوسپس افتادم اے دریغ از تو 


رض 
اقبال ٠ء‏ بتان تازہ تراشیدہ اے دریغ ار تو 
درونِ خویش نہ کاویده اے دریغ از تو 
نظشری کے مندرجہ ذیل دلاویز شعر کی صداۓ باز گشت 
علامہ کے ہاں ایک ہے زیادہ جگہ سنائی دیٹقی ے : 


بہر نرخے کہ میگمرند کالارے وفا خوب است 
پس از مدت گ زار افتاد بر ما کارواے را 
علامہ ےے ''طلوع اسلام؛؛ میں دوسرے مصرع یی تضمین یق ےے : 
بیا پیدا خریدار است جان ‏ اتواے را 
''پس از ہدتگزار افتاد برما کارواے را٤‏ 
”'زہور عجم“ کى ایک غزل میں پہلے مصرع میں یوں تصرف کیا 
کا 
ہہر نرخے کہ این کالا بگری سودمند افتد 
بزور باروےے حیدر* ہدہ ادراک رازی را 


غالب 


٠۰ 


علامہ اقبال مزا غالب (۹/۱۲۸۵ )کی داعرانہ عظمت 
کے ہمیشہ قائل رے ہیں ۔ بانگ درا کی ابتدائی نظموں میں ایک کا 
عنوان ”مزا غالب“؟ ے ۔اس میں شاعر مشرق نے اردو اور 
نارسی کے اس عظم شاعر کے حسن تخیل اور لطف گویائی کو 
نا قابل تقلید قرار دیا ے اور اس کا مقابلەگوئٹے ہے کیا ے ۔ بیاض 
میں غالب کو ے مثال راج تحسین ادا کیا ے ؟ 


'میری راے میں سزا غالب کا فارمی کلام شائد سلإنان 
ادی سرماۓ میں کوئی مستقل اضافہ ہوا ے ۔ غالب یقینا ان 
شعرا میں ہے ہیں جن کا ذہن اور تیل انھیں منذہب اور قومیت 
ئا تنگ حدود ہے بالاتر مقام۔عطا کرتا ہے ۔ ۔غالب شناسی 
کان ادا نون ابھی جا ے.-1ا 


بیاض ہی میں ایک دوسری جگم فرماتۓ ہیں : 


'بیدل اور غالب ے جھے یہ سکھایا کہ مغریں شاعری یی 
اقدار اپنے اندر سمو لینے کے باوجود اپنے جذے اور اظہار میں 
مشرقیت کی روح کیسے زندہ رکھوں ۔)" 


”پیام مشرق““ میں مزا غالب کو رومی ء بائرن اور برؤ ننگ 
کی صف میں ایک منفرد مقام دیا ے ۔ یہ عقیدت مندی آخری دور ے 
کلام میں بھی موجود ے ۔'جاوید نامہ؟“'میں غالب کو ان مضطرب 


اس 


ے۲۳۴۳ 


روحوں. کے ساتھ دکھایا ے جو مقام کی پابند نہیں ہو سکتی.اور جن 
کے ۔۔وز دوام ۓ انھیں گردش جاودان کا خوگر بنا دیا ے ۔ 
غالب اور اقبال میں بعض اقدار و حقائق مشغرک ہیں ۔ دونوں 
ےۓے اردو اور فارسی میں سخن سرائی کی اور ان زبانوں کے شعری ادپ. 
ہیں ہمیشہ کے لیے اپنی۔عظمت کا نقشق چھوڑ گۓ ۔ دونوں انتہا 
درے کے جدت پسند تھے ۔ سرزا غالب کہنگی کے دشمن ہیں اور 
تازہ کاری کے. لیے بیتاب ء 
رغم کہ کہنیق ز تماشا بر افگم 
در بزم رنگ:و ہو نمطے دیگر افکم 
اقبال ۓ اس دنیا کو محضی حیوت-خانہٴ اموز و فردا سمجھتے ہوے 
کسی نۓ جہان ک آرزو ک : 
طرح نو افگن کہ ىا جدت پسند افتادہ ایم 
این چہ سصرت خانہٴ اسوز و فردا. ساختی 
دونوں کے لمہجے میں بہت شکوە ء اعتاد ء اثبات اور قوت ے ۔ 
دونوں جستجو ؛ تخلیق اور تحقیق کے شیدا ہیں اور دونوں حقائق کا 
تیزیں کرۓ وقت روایت ہے قطعاً معوب نہیں ہوۓ ۔ مزا 
فرماے ہیں : 
بامن عیاویز اے پدر فرزند آزر را نگر 
ہ رکس کہ شد صاحب نظر دین بزرکان غوش نگرد 
علامہ کا ارشاد ے : ۱ 
چس خوش بودے اگر سرد نکو سے 


زا بنر باستان آزاد رنتے 


اگر تقلید بودے شیوهۂ خوب 
پیمہر ۴ ہم رہ اجداد رفتے 


رض 


غالب اور اقبال دونوں عظمت انسائی کے پرستار ہیں یں اقبال کی 
فکر کے بنیادی موضوعات میں سے ے ۔ ان کے نزدیک ذاتی انسای 
کے لاععدود امکانات کا یں عالم ے کہ جعریل بھی اس کے دشت جنوں 
میں صید زبوں ے - غالب کے کلام میں بھی انسان کی عظمت کا 
احساس جگہ جگہ ملتا ے ۔ وہ بھی اسے کائنات کا شاہکار سمجھتے 
ہیں ۔ ایک جگم فرماے ہیں : 
پیش ازین باد جار این ہعد سرمست نبود 
شبضم عاست کے ترکردہ دماغٴ د 
غالب ۓ فطرت انسانی کے گونا گوں جذبات و احساسات ک 
عیسی کی ے اور ان کے کلام میں امید و یم اور مسرت و غم 
وغبرہ سبھی کیفیات کی آئیند داری ہوتیق ے و ھی ان کا دل 
گردش مدام سے گھبرا ب بھی جاتا ے اور کبھی وہ اپنے آپ کو انی 
شکست کی آواز سیر گی کزان الس بد نظری اور 
علوے ہمت کی صفات بھی ملتی ہیں اور انھی آزار و بیداد کا مقابله 
تو اے ستارہ ندانی کہ رنجم از آزار 
ترا غمیست بسرمایہٴ گرائیر کوەہ 
سا دمیست ہب نیروے تیشہٴ فرہاد 
من و بلاے تو نطح ادم و تاب سپیل 
من و جفاے تو شاگرد و سیلی_ استاد 
سو سم دلِ رنجور و التفاتِ طبیب 
سن وو خطرء ؛ رگ حنون و شثثرر ناد 
یں جوش بیان اور توانا لب و لہجہ اور جارحانه انداز مبارزت 
ذہنی طور پر غالب کو اقبال ے بہت قریب لے آتا ے ۔ اقبال 


۹ "ٔ۳ 
کے ہاں تو حیات جاودان کا راز ہی شیزہ کاری میں ے : 
بدریا غلط و باموجش در آویز 
وہ پر خالفت و عداوت کو شخصیت کے نکھارۓ کا ایک زریں 
موقع تصور کرےۓ ہیں ۔ 
غالب کا مندرجہ بالا انداز مبارزت و پیکار اور جگہ بھی ملتا ے ۔ 
مندرجہ ذیل اشعار میں وہ اپنے آپ کو خوے دہر ک5 راز دان سمجھتے 
ہوۓ اپنی متہورانہ روش پر استقامت سے ڈئے ہوۓ ہیں : 
زخمہ ہر تار رگ جان میز نم 
کس چہ داند تا چہ دستان میزم 
راز دانِ خوۓ دہرم کردہ اند 
خندہ بر دانا و نادان میز عم 
می ستیزم با قضا از دیر باز 
خویش را بر تیع عریان میزئم 
لعب با شمشر و خنجر میکم 
بوسس بر ساطور و پیکان میزئم 
مندرجہ ذیل شعر میں عزم و ہمت اور جد و جہد کا احساس 
ہوری توانائی اور شدت کے ساتھ موجود سے : 
بوادے کہ درآن خضر را عصاخفتست 
بہ سینہ می سپہرم راہ گرچں پا خفتست 


مشہور غزل میں بھی ہوتا سے جس کا مطلع مندرجہ ذیل سے : 


یس 
پیا که قاعدۂ ‏ آسان ..بگردانم 
قضا بہ گردش رطل گران بگردانم 


ذرے میں خورشید ہے مل ی تڑپ کا اظہار کرے ہوۓ 
غالب ےۓے کوشش پیہم ہی کو منزل جانان تک بہنچنے کا وسیله 
بتایا سے : " 
گفتمش ذرہ ہس خورشید رسد ۴ گفت محال 
گفتەش دوشش من در طلبش ؟ گفت رواست 


غالب کے کلام کا یں عنصر ری و الم اور مایوسی و نومیدی 
کی بجاۓ تگ و تاز؛ عزم و ہمت اور امید و رجا کا مظہر ہے اور 
غالب اور اقبال کے درہیان بعض اہم مشترک قدروں کا باعف 
نے 
غالب کے ہاں جوش زندگی ؛ وفور شوق ء .شدت آرزو اور 
تب و تاب کی کیفیت اقبال کو متاثر کرتی ے ۔ سرزا غالب عقل 
و دانش کے گرویدہ ہوۓ کے باوجود ایک طرح کے انداز جنوں کے 
بھی دلدادہ ہیں اور کسی وقت تو یہ وہ کہد اٹھتے ہیں کم گرہ کار 
دائش ہے نہیں تھلتی بلکم اس کے لیے جنون درکار ے : 
دل از تاب بلا بگداز و خون کن 
ز دانش کار نکشاید جنون کن 
جس طرح اقبال کی نظر میں ایک دلاأویز شعر کی تخلیق کے لیے 
سینکڑوں بالے ء سینکڑوں بلاخیز صبحیں اور سینکڑوں آہیں لازم ہیں 
اسی طرح غالب حسن فروغ شمع سخن کے لیے دل گداختہ کا وجود 
ضروری سمجھتے ہیں ۔ اقبال کا کہنا ے : 
صد نالم' شبگرے؛ صد صبح بلاخیزرے 
صد آوشرر ریزے ؛ یک شعر دلآویزرے 


"۲۳٣۱ 
: مزا غالب کہتے ہیں‎ 


حسن فروغ شمع_ سخن دور ے اسد 
پہلے دلِ گداختہ پیدا کرے کوئی 
اس سوز و گداز ۓ غالب کے روئیں روس میں آگ لک رکھی 
ے ۔یں وہ آگ, ے جو اقبال کی نظر میں نہ صرف فن بلکں شخصیت 
کم ےل ای بنیادی شرط ے ۔ غالب کے دلِ گداختں ۓ 
تب و تاب کے جو شعلے بلند کے ہیں ان کا اظہار یوں ہوتا ے : 
بی ام از گداز دل در جگر آتشے چو سیل 
غالب اگر دم سخن رہ بب ضمیر سن بری 
فلک مشتری پر بھی جب اقبال کی ملاقات غالب؛ منصور حلاج 
اور قرة الععن طاہرہ سے ہوتی ہے تو باق دونوں کے ساتھ ساتہ 
مزا غالب کی شعلد نوائی اور شور و ستی کا ذکر یوں آیا سے : 
غالب و لاج و خاتون عجم 
شورہا افگندە در جانِِ حرم 


این نواہا روح ر عغمقد ثبات 
گرہی او از دروت_ کائنات 


غالب کے شعور و آ گہی ء ژرف نکاہی ء نفسیاتی بصیرت او 
پیباکی و صداقت ۓ بلاشہں اقبال کو بہت متاثر کیا 7 نگو وہ غالہ 
کے افکار و معانی کے مداح ہوۓ کے باوجود سرزا کہ اسلوب شع 
سے متاثر نہیں ہوۓ ۔ غالب ۓ سبک ہندی کو اپنایا اور عرف 
نظیری ء ظہوری ہ پیدلِ اور شیخ علی حزیں کا اثر قبول کیا 
اقبال سبکِ ہندی ہے قظعاً سعوب تُہیں ہیں ۔ بھرحال انہوں ۓ ا٭ 
اہلوپ کے بعضں دوسرے متاز نمائندوں کے علاوہ غالب ک غزلیا: 


ارخھر 
کے جواب میں بھی غزلی کہی ہیں ۔ مثالں حسب ذیل ہیں : 
غالب :_ اخترے خوشتر ازینم بہ جہان میبایست 
خرد پر مرا خت جوان میبایست 


اقہال : باز این عالم دیرینں جوان میبایست 
برگ کاہش صفت کوہ گران میبایست 


غالب : نقاب دار کی آئن رہزف دارد 
جال یوسفی و فر بہنی دارد 

اقبال ؛: فر یب کشمکٹ عقل دیدنی دارد 
نہ می قافلی و ذوق رہزئی دارد 

غالب : _ ہسکہ لبریز است ز اندوہ تو سرتاہاےمن 
نالہ میروید چو خار ماہی از اعضاۓ من 

اقبال: . نعلہ در آغوش دارد عشق سے پرواے من 
بر نفیزدیک شرار از حکمت نازاے من 

غالب : سوخت جگر تاکجا ریخ چکمدن دہم 
رنگ شو اے خون گرم تا بہ پریدن دہم 

اقبال و مثل شرر ذره را تن ہب تہیدن دہم 
تن بی تہیدن دہم بال پریدن دہم 


یوں محسوس ہوتا ے غالب ے فارسی زبان کے مزاج کی روشنی میں 
''ہم““ کہں کر انکسار سے کام لیا مگر اقبال ۓ اپنے خصوص 
منفرد انداز میں واحد مم کے صیغے کو عمومیت پر ترجیح دی ۔ 
”٭اسرار خودی)“ یىی مہید میس علامہ بے سص‌زاغالب کے ایک مصرع 


6)۴ "ٴ۷" 
کو بد تغییر الفاظ استعمال کیا ے ۔ مرڑا کا مصرع ہے : 
زخمد برتار رگ جان میزنم 

علامہ ے اس کو مندرجہ ذیل شکل دی ے : 
عفل رامہشگری برہم زدم 


‫َ 


”حم برتار رک عالم زدم“ 


بابا طاہر عریان 


”پیام مشرق'' ک رباعیات کے سلسلے میں یس ذکر آ چکا ہے 
کں اقبال نے پانھویں/گبارہویں صدی کے مجذوب صوف شاعر 
باہا طاپر عریان ہعدانی کا ہت گھرا اثر قبول کیا ے ۔ باہا طاہر ک 
رباعی میں بلا کا سوز ہے ۔ ہر شعر ہے سوز و دردمندی کے سوے 
پھوٹتے ہس ۔ وفور شوق اور شدت احساس کا اظہار ان رباعیات میں 
جس طرح سے ہوا ے رونی کے سوا فارسی شاعری میں اس کی مثال 
نہیں ملتی ۔ ان رباعیوں میں ے نیازی ء قلتدری اور شور و سی ک 
ایک عجیب لیفیت ے - ہی وہ خصوصیات ہیں جنھوں ے اقبال 
کو باہا طاہر کی رباعیات کا گرویدہ بنا دیا ے ۔ باہا:طاہر کی رباعیات 
رباعی کے معیاری وزن پر پوری نہیں اترتیں ۔ ان کی رباعیات ک 
زبان بھی نفصیح فارسی نہیں بلکی لری بولیی ے جو ہمدان کے 
گرد و نواح میں بولی جاتی ہے اور جس پر پہلوی کے گہرے اثرات 
ہیں ۔ بابا طاہر فارسی کے واحد شاعر ہیں جن کی مقامی بولی میں 
کہی ہوئی رباعیات دو معیاری کلاسیکی ادب ہیں جگہ دیکئی ے ؛ 
ورنہ صدیوں کے طولانی عرصے میں بہت سے ایسے شاعر پیدا ہوے 
جنھوں ۓ مقامی بولیوں میں شعر کسے نگر جنھيں فارسی ادب میں 
جگم نہ مل سی ۔ آج ان میں سے صرف چند شاعروں کے نام باقق ہیں 
جو تارغی کتب کے ذریعے ہم تک پہنچے ہیں ۔ تاريچ طبرستان میں 
سرزبان بن رستم ء على پپروزہ اور مستە مد کا ذکر ملتا ہے 
جنہوں نۓ مازندرانی اور گیلکی زبانوں میں شعر کہے ۔ تاریخ بیہق؛ 
راحتالصدور اور تاریج گزیدہ میں بندار رازی ء ۴د بن سعید اور 


م۰۳َّ ) 


رس 


امر ہزواری کی مقامی شاعری کی طرف اشارے ملتے ہیں ۔ مگر ‏ ان 
میں سے کسی شاعر کو کلاسیگی ادب میں جگہ نہیں مل سی ۔ 
اںے برعکس باباطاہر کی رباعیا ت کو ہمیشہ فارسی ادب کا گراں ہہا 
خزینہ سمجھا گیا ے ۔ علامہ اقبال ۓ اس بجذوب شاعر کی رباعی 
کے وزن اور اندا زکو فصیح اور شیرین فارسی میں سموبۓ کی کامیاب 
کوشش کی ے ۔ البتہ دونوں کی رباعیات میں ایک بنیادی فرق یہ بھی 
ے کہ جہاں بابا طاہر کا کلام سراپا جذبہ ےء اقبال کے کلام میں 
جذے کے ساتھ فکر عمیق ک ہم آہنی بھی ے ۔ بابا طاہر کے ہاں 
خودسبردگی ؛ جذب و مستی اور سوز و آشفتگق کی ایک ستقل 
کیفیت ے ۔ شاعر کی زندگ سراپا عشق ے اور وہ اس کے اندر 
ہوری طزح جذب ہو کے رہ گیا ے ۔ اگرچە عشق اقبال کے 
فلسفہٴ حیات میں خودی کی طرح س کزی حیعیت رکھتا ے ؛ گر 
اقبال نۓ اس کی قوت و عظمت اور وسعت کا ذ کر عاشق کے علاوہ 
ایک مفکر کے نقطہٴنظر ہے کیا ہے۔ دل کے موضوع پر 
باہا طاہر عریان کی دو رباعیاں اور ان کی تقلید میں اقبال ک رباعی 
ملاحظہ ہو : 


بابا طاہر: مگر شیر و پلنگی اے دل اے دل 
عو دام جنگق اے دل اے دل 


اگر دسم رسی_ خونت بریجم 

ہو یم تاچہ رنیق اے دل اے دل 
۴ہ ٭* ٭* 

بہشم و اشم کەہ تا یاری کرہ دل 


پں سختم گریہ و زاری کرہ دل 


بگردی و نجوئی یيارے چون مو 
کیہ از جان و دلت یاری کرہ دل 


اقبال : 


٦مم‏ 
بہ کویش رہ سپاری اے دل اے دل 
مس تنہا گزاری اے دل اے دل 
دما دم آرزوہا آفرینی 
مگر کارے نداری اے دل اے دل 


سعدی 


سعدی )۱۲۹٢/4۹۱(‏ فارسی ادب اور ایرانی تہذیب و ثقافت 
کی عظەت کے جاوداں مظہر ہیں اگر ایک طرف انھیں فارسی غزل کا 
پیفەب رکہا گیا ہے تو دوسری طرف ان یىی ااگلستا ن٭“ فارسی نثر اور 
اخلاقق ادب کا شاہکار ے ۔ علام. ۓ جہاں ختلف افکار و اسالیب 
کے منمائندہ شاعروں سے اپنے فکر و فن کا رشتہ استوار کیا ے وہاں وہ 
سعدی کو فراموش نہیں کر سکتے تھے ۔ چنانچہ انھوں ے سعدی کے 
مخغصوص حُکایاتی انداز میں دو ایک نظ سکہی ہیں اور سعدی ک طرح 
فرضی مکالموں ہے بیش قیمت نتائج اخغذ کے ہیں ۔ اس کے ساتھ ساتھ 
انھوں ۓ ان نظموں میں سعدی کے اشعار ی تضمین بھی :کی ے ۔ 
یں دونوں نظمیں ”'پیام مشرق“ میں ہیں ۔ ایک کا عنوان ”'قطرۂ آب“' 
اور دوسری کا ۶ 'طیارہ“ ے ۔ اول الذکر میں انھوں ہے پای کے 
ایک قطرے اور سمندر کے درمیان مکالے کے ذریعے خودشناسی کا 
درس دیا ے اور بتایا ہے کہ بظاہر ناچیز قطرہ سمندر کے سیتے میں 
اتر کر در شہوار بن جاتا ے اور ماہ و انجم اس کی چمک دہک 
کے سامنے ماند پڑۓ لگتے ہیں ۔ نظم کے دوران میں ””بوستان“' کے 
مندرجہ ذیل اشعار یق تضمین کی گئی سے : 
یکے قطرہ باران ز‌ اہررے چکید 
غجل شد چو بہناے دریا بدید 
کب جائیکی دریا ست من کلسم 
گر او ہست حقا کہ من سم 


٢۴۴ 


۳۴۸م"۳۲ 


دوسری نظم ''طیارہ“ ایک طیارے اور ایک ننھے پرندے کے درمبان 
باوجود اجتاعی اور انفرادی زندگی کے ساجھاےۓ میں تہذیب نو کی 
ناکامی پر نہایت شگفتہ طنز ے ۔ اس کا اختتام پرندے کی زبان ے 
سعدی کے ایک مشہور شعر پر ہوتا سے : 

تو کار زمی را نکو ساخی 


سد 


ٹپ با آسان نیز پرداختی 


علامں ے ایک غزل بھی سعدی کے تتبع میں کہی ہے ۔ دونوں 
غزلوں کے بطلعے حسب ڈذیل بس : 
سعدی : دلے کی عاشق و صابر بود مگر سنگ است 

ز‌ عشق تا ہہ صہوری ہزار فرسنگ اسہسٹ 


اقبال : پیاىه کب ساق کاچرہ دست ہر چنگ است 
چھن ز باد باران جواب ارژنگ است 


علاسں ےۓ سعدی کا مندرجد بالا شعر اس مرئثیے میں بھی استعال 
کیا ے جو انھوں ۓ ے۰ ء میں سر راس مسعود کی وفات پر لکھا 
تھا ۔ ''رسوز بیخودی“ کے آغازمیں'پیشکش بں حضور مات اسلامیم“ 
کے عنوان سے اقبال ۓ جو شعر قل۰بند کے ہیں ان میں 
سعدی ہے منسوب ایک مشہور شعر کے دونوں مصرعوں کی تضن 
الگ الگ اشعار میں ایسے برجستہ اور بیساختہ انداز میں کی ے کہ 
وہ "کلام اقبال کا جزو بن کے رہ گے ہیں ۔ شعر ‏ حسب ذیل ے : 


اے تماضا گاہ عالم روے تو 
تو کجا جر تاثا می روی 


مندرجہ بالا پیشکش میں اس شعر کے مصرعے الگ الگ یوں سموے 


۹‌ٌ']؟ٴ۲ 


اے نظر پر حسن ترسا زادۂ 
اے ر‌ راہ کعبہ دور افتادہۂ 


07ے اما کاو عالم روے تو؟ 
ہعچو موج آتشض تب پاہمروی 
”تو کجا ہہر ماشا می روی)؛ 
مندرجہ ذیل رباعی میں اپنی قوم کی بدنصیی کا ذکر کرۓے ہوۓ 
سعدی کے ایک مصرع کی تضمین یوں کرےۓ ہیں : 
پہ آن قوم از تو یىی خواہم کشادےے 
فقیہشں ے یقینے کم سوادے 
سے نادیدنی را دیدہ ام من 
”مرا اے کائکے مادر نہ زادے“ 
سعدی کے ایک مشہور جملے ہے علامہ ے ایک نیا ء زوردار مضمون 
پیدا کیا ے ۔ سعدی کا جملہ مندرجہ ذیل سے : 
دو پادشاہ در اقلیے لہ گنجند ٌ 
اقبال ۓ اس جملے کی مدد ہے مرد فقر کے بارے میں حسب ذیل 
فکر کا اظہار کیا ے : 
چد عجب اگر دو ساطان بد ولایتے نگنجند 
عجب اینکب می نہ گنجد بدو عالمے فقبہرے 


+مصسسممممٌکوچونہھہوےبرحود 


اقبال ۓ ایران کے جن شہرۂ آفاق شاعروں کے کلام سے 
گلچینی کی ے ان میں ساتویں/ تیر ہویں صدی کا متاز صوق شاعر 
عراق بھی شامل ے ۔ ''زبور عجم“ پر تبصرے کے دوران میں 
اس بات کی طرف اشارہ ہوچکا ے کہ علامں ۓ عراق کی ایک مشہور 
غزل کے جواب میں غزل کہی ے ۔ دونوں غزلوں کے کچھ اشعار 


عراقی 


عراقف: 


اقبال : 


حستن بادہ کاندر جام کردئد 
واج مسر سوہ وا رن 
بعالم ہر کجا درد و غمے بود 
٣م‏ کردند و عشتش نام کردند 
چو خود کردند راز خویشتن فاش 
عراقف را چرا بدنام کردند 
فنا را بادہ ہر جام کردند 
چب پیدردانیہ او را عام کردند 
جھاشا کالہ مرک اگہان را 
جہان ماہ و انجم نام کردند 


"۲۵۱۹ 


خودی در سینں؛ چا کے نگہدار 
ازین ک وکب چراغٰ شام کردند 


عراق کی اسی غزل کے دل انگیز مطلع کی تضەین ایک رباعی مہر 
یوں کی گئی ے : 


گناہ 


دلیلں منکان را. خام کرذدند 


یہ آہنگ حجازی می سرایم 
”نخستین بادہ کاندر جام کردند“ 


جامی 


جس طرحاقبال ۓ ”شور و سوزە کے معاملےمیں رومی اور غسرو 
یکجا کیا ے اسی طرح انھوں ے فلسفہ و منطق کے مقابلے 
؛ جامی کو رومی کے ساتھ ساتھ عشق و وجدان کا مظہر بنایا ے 
ان بزرگوں کے افکار کو اپنے لیے مشعل راہ قرار دیا ے ۔ ایک 
عی ہیں اس ارادت مندی کا اظہار یوں ہوتا ے ؛ 
سا از بنطق آید ہوۓ خاہ 


3.۰21 
دلیل او دلیل نا تمامی 
بروع بب در ہا راکشایدا : 
دو بیت از ہم رومی یا ز جامیٴْ 
جامی ۓ عشق رسول صلی القہ علیں وسلم میں بہت برسوڑ شعر 
جے ہیں ۔ یہ مضمون جامی اور اقبال دونوں میں مشترک ے اور 
می کی اس خصوصیت کی بنا پر اقبال ۓ اپنے آپ کوکشتہ“ انداز 
سی کہا ے ۔ فرماے ہیں : 
کشتہ' انداز لا جاىم 
نظم و‌ نم او ۶ علاج خامیم 
شعر بریز معاىق کفتەهہة است 
در ثناے خواجہ؟ گوہر سفتہ است 


”ونسخہٴ کونین را دیباچں اوست 


جملہ عالم بندان و خواحه اوسہت؟؟٤‏ 


۵۳ء[ 


گر 


3 


تی 
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ظر 


۔ 


کہی تھغر . عراق را مخوانم 

گہی جامی زند آتش بجاغ 
اقبال یىی دو ایک مز :جانی کی ژزمھہن میں بھی جو کین ہیں 
ان غزاوں کے نطامے کم سب ذیل ہیں : 


جامی : بی مزہ ز ہک وکب ے ما رخش شیچا_ 
اقبال : من ہیچ میٹرسم از حادلہٴ شبما 


شہہاٴ کہ سحر گردد از گرد شرکوٴلب ہا 
جامی : من وفکر تو چب پیم بب جال دگران 
ہم خیالِ تو سا ہپس کہ وصالِ دگران 
اقبال ٭ہ ‏ ثل آینس مشو عو جال دگران 
از دل و دیدلہ فروٹڈوی خیالِ دگران 
جانی اور اقبان: نک ضر ذیل اشعار میں جلوہ رخ محبوب کی تمۂے 





تھے نے کی تہ تشبیە مشٹرک ے٠‏ 

ا کل یں 

3 ماہ من چھرہ بر افروز کہ خورشید فلک 
کر از تماشاے رخت برلب ہام است اینجا 


اقبال ٠‏ پردہ از چہرہ بر افگن کہ چوخورشید سحر 
جامی ے اپنے شعر میں حسن تغلیل سے کام لیا ے تو اقبال ے 
لبریز نگہ کی اچھوتی اور حسین ترکیب سے شعر میں دلکشی پید 


۹ ے ۔ 


فغانی 


اقبال ۓ بعض غزلیں پاپ فغانی شبرازی (۱۵۱۹/۹۲۵) کے 

جواب میں بھی ہی ہیں ۔ فغانی سبک ہندی کا بانی سمجھا جاتا 
ے ۔ اس کے کلام میس سوز اور درد مندی کا عنصر بہت 'معایان ے 
اور ہی وہ صفت ے جس نے اقبال کو اہی طرف متوحہ کیا ے۔ 
ہم طرح غزلوں کے ھوۓ ملاحظہ ہوں : 
تفانی : پر دم ار بزم طرب آن دلنواز آید برون 

چون مرا بیند رود از ناز و باز آید برون 
ابال:: خضر وقت از خلوت دشت مجاز آید برون : 

کاروان زین وادی دور و دراز آید برون 
فغانی ی ند خوۓے نازکت از غیر دیگر گون شود روزے 

لہ این رشک از دل پرخونِ من برون شود روزے 
اقبال : فروغ غاکیان از نوریان افزون شود روڑے 

زہں از کوکب تقدیر ىا گردوں شود روزے 


برض 


اقبال کے کلام میں وحشی بافقی )۱٥۸٣/۹۹۱(‏ کی دو غزلوں 
کے جواب میں بھی غزلس ملی ہیں ۔ ان غزلیات کے مطلعے حسب 
دیل ہیں : 


وحشی 7 


اقبال : 


”پیام مشرق'' کی ایک نظم”'قسمت نامہٴ سرمایہ دار و مزدور“ 
کا خیال وحشی بافقی کی ایک نظم”'ماندۂ بابا یا برادر و قسمت نابراہر4 
سے ماخوذ ے ۔ وحشی کی نظم میں ایک بھائی کی حریصائہ 
ذہنیت کا خاکہ مزاحیم انداز میں کھینچا گیا ے اور اقبال ے 
سرمایں دار کی خصوص ذہنیت کا نقشہ وحشی کے انداز میں 
ظریفانہ رنگ میں کھینچا ے ۔ دونوں نظموں کا آغاز مندرجہ ذیل 


وحشی 


خیز و بناز جلوه دہ قامت دلنواز را 
چون قد خود بلند کن پایہٴ قدر ناز را 


خیز و نقابپ بر شا پردگیانے ساز را 
لَعَمنت تازہ یاد دہ سِغ نوا طراز را 


دگر آن شب است اىشب کہ ز ے سحر ندارد 
من و باز آن دعا ہا کی یکے اثر ندارد 


پی فغان نہ لب کشودم کہ فغان اثر ندارد 
غم دل نگفتب بہتر ہمں کس جگر ندارد 


۴)۵ 


ھ۵٦‎ 


اشعار سے ہوتا پ۔ 


وحشی ۰ 


اقبال 


۰ 


۰ ۱ سے 
وت تر آنچە مائله ز باہا ازان تو 
پد اے برادر ور امن و اعلی ازانِِ تو 


غوغاۓ کارخائم: آہنگری ز. من 
گلبانگ ارغنوان,: کہا : ازاش تو 


ت5 ۰ ات 


اتبال کی فارسی اور اردو شاعری میں فارسی اشعار کی تضمین کا 
عنصر,بیت 'مایاں ے ۔ ایک بہت بڑے شاعر اور مفکر ہوۓ کے 
باوجود علامد دو دوسرے شعرا ہے خوشہ چیی . ہے عار نہس ۔ 
انھں جہاں کسی شعر میں کوئی گرانقدر خیال ماتا ے اس کو 
فوراً اپنے کلام ہے ہم آہنگ کر لیتے ہیں ۔ یہ روش ان کے کلام 
میں''اسرار خودی؟اورا”بانگ درا“ کے زماےۓ سےلے کر''ارمغان حجاز“ 
تک برقرار رہی ہے اور شاعر کک وسعت طبع اور مفکرانہ اور فٹکارانہ 
عظمت کی دلیل ے ۔ وہ تضمین ہے دوسرے شعرا کے فکر انگیز 
اشعار میں مزید معنویت پیدا کر دیتے ہیں اور اشعار کی صجت کے 
بارے میں اتنحتاط ہیں کہ ایک آدھ جگہ جہا ںکسی شعر کے خالق 
کے بارے میں انھیں اطمینان نس ہوا فور اس حقیقت کی طرف اشارہ 
کر دیا ے ۔ مثلڑ ”'بال جبریل“ میں ایک نظم ''تاتاری کا خواب“ 
میں مندرجہ ذیل شعرکی تضمین کی ے : 
بگردا گرد خود چندانکه بم 
بل انگشتری و من نگم 
اور و میں“ یہ عبارت مندرج ے : 
”یں شعر معلوم نہیں ۔ ے ۔ تصبرالدین طوسی ےۓ غالباً 
شرح اشارات میں اسے نقل کیا ےت 
اسی طرح مندرجد ذیل مصرع کی قضمین کرتۓے ہوۓ حاشیے 
میں لکھا ے ۔ ” 'یں مصرع اي یھ آذر × ے“ : 
مر چون فر راد برے وست ے 


لے 


ع۵۵ 


۵۸ں 


اقبال کی اردو شاعری میں فارسی اشعار یک طرف تضمين 
کا زیاده میلان ے۔ شاید اس کک وجب یں ے کہ وہ فارسی 
سے نا آشنا طبقے کو فارسی شاعری کے گرانمایں افکار کی طرف 
بیشٹر توجہ دلانا چاہتے ہیں ۔ ان کے فارسی اور اردو کلام میں جن 
شعرا کے اشعار کی تضەین کی گئئی ے ان کا سلسلہ فردوسی سے 
لے کر قانی (ے+/۵۳ہ۱) تک پھیلا ہوا ے ۔ ان ہیں فردوسی 
کے علاوہ روسی ء سعدی ء امیر خسرو اور حافظ ایسے چوٹی کے شعرا 
بھی ہیں اور ایسے شاعر بھی جو نسبتاأً کم معروف ہیں ۔ ان میں 
ہلا عرشی )١۵۸۱/۹۸۹(‏ اور انیسی شاملو (۴:.:/م.٦١)‏ وشضرہ 
شامل ہیں ۔ لیکن اقبال کے ہاں معروف و غعر معروف کی تمیز نہیں۔ 
جو شعر ان کے افکار و جذبات دو شدت سے متاثر کرتا ے وہ اس 
کی تضمعن کر دیتے ہیں ۔ ان شعرا میں لسی ملک کی قید بھی نہں 
اور ان میں ایرائی اور غر ایرانی دونوں قسم کے شاعر شامل ہیں ۔ 
اب ان اشعار کی تفصیل ملاحظہ ہو : 


فردوسی کے شعر کی نضمین ہے پہلے اس کو خراج تحسین بھی 
ادا کیا نے 


یں کہتا ے فردوسی دیده ور 


عجم جس کے سرے ہے روشن بصر 


!از ہر درم تند و بدخو ماش 


تو باید کی باشی درم گو مباش“ 


منوچہری ( سم /۱م.) فارسی کا پہلا شاعر ہے جس ے 
عری شاعری کا اثر شدت ہے قبول کیا سے ۔ اس کے تیل ء؛ ؛ پیکر 
تراشی ء تشبیم+ءوں استعاروں اور زبان و بیان پر عرب شاعری کی 
روایات کا گہرا اثر ے اور صحراۓ عرب کی فضا پوری طرح اس کے 


۹ء" 
کلام میں رچ ب سگئی ے ۔- اسی رعایت سے اقبال ے '۶ارمغانحجاز“ 
ہیں جہاں یثرب کا تخیئلی سفر شروع کیا ہے وہاں منوچہری کے 
ایک معروف قصیدے کے مطلع کو اپنی رباعی کا پہلا شعر قراد دیا 
ے ۔ یہ رباعی مندرجہ ذیل سے : 


”الا یا خیمگی خیمبہ فرو ہل 
کم پیش اہنگ ببرون شد ز منزل“ 


سو سی سے سر کے 


ےی شش بش 


ہہ 


آڑھ۔۔ 


خرد از راندتن عمل ف؛رو ماند 
ژزمام خویش دادم در کف دل 


انوری (٣۵۸۴/ء۱۱۸)‏ کا مندرجہ ذیل مصرع ایک اردو نظم میں 
تضمین ہوا سے : 
اینکہی می بیعم بہ بیداری است یارب یا یجُواب 


انوری ہی کے ایک قطعے کا ترجمہ علامہ ے اردو میں کیا ہے ۔ 
۶ انوری کو قصیدے کے علاوہ قطع پر یدطولں حاصل تھا اور اس ۓے 
إ اپنے قطعات میں اجتاعی اور اخلاق قدروں کی عکاسی نہایت سادہ ' 
دلنشیں انداز میں کی ے - بعض جگہ ان میں طنزو نا “ 
بھی شامل ہوگیا ے ۔ اس قطعے مہ زد+س: 
جاگیر دارانت نظام کے خلاۂ 
خوں ے جس ے او 


مع 


ملا 


۳+ 


گفتش اے مسکین غلط اینک ۔ ازینجا کردہ ای 

اوت برگ و نوا دای کس آنیا از کجا ست 
گنا دز و مہواوید لوقش اشک طفلان بمٹستۃ: 

لعل و یا قوت ستامش ٴ خون ایتام.+ شاست: 
اس قطعے کے سات اشعار ہیں علامہ ے ان کا مظلب پا یچ شعروں میس 
بیان "ٹیا ے اور لفظی ترجہ, کی بجاۓ اس ک رو ح کو اپنے کلام میں 
منتقل کیا ے ۔ 

'پیام مشرق“ یک ایک نظم“'نواۓ مزدور“میں بھی انوری کی 

زبان و اسلوب ک جھلک نظر آتی ے۔ بالخصوص ۔ندرجہ بالا آخری 
شعر اور ”':واۓ مزدور؛؟ کے مندرجہ ذیل شعر میں استحصال کے 
عغلاف احتجاج میں احساس اور رد عمل کی یکسانی ملاحظہ ہو : 


زا خوے غشائی من لعل خام وی 
ز اشک تو دکر من گوہر ستام امس 


:4 , (۹۵ن/۱۰۹۹ )کے مندرجہ ذیل اشعارکی تضمین ک کی 


اب 
7 َ‫ ۱ 
- محمدی بند 


٥‏ علی چند 


ا 


خود بوے چنین ‏ جہان ' تواظ ابر ؛ 
کاہلیس ‏ ہماقد و . بوالبشر . سرد 


حکمم نظامی نجوی ۓۓ اپنے بیٹۓ کو کچھ لصیحتیں کی ہیں ۔ علایم 
سر بر سا سے و سے دو جت بین 
غحافل مشین نہ وقت ‏ بازیست 
وقتر ہر است و کارسازیست 
4+ * 4< 

جاے کہ بزرگ بایدتك بود 
فرزندیِ +ن نداردت سود 

۱ 1 : 7 


اب دوسرے شعرا کے اشعار ملاحظہ ہو ء 


بوعلی قلندر (۲۳ے|/۳۲۶٣۱)‏ : چو 


اے شناساے ‏ مقام بوعلی 
جرعدٴ آرم لز جار بوعلی 


۰٠٥ 5‏ 
ّ پشت ققتر کیکاؤس را 
سر پدمٴ ٍ 'کف ٠‏ کا ٣‏ ارہ 37 
2 عرشی : ۴ ا ۲م 


تم دیگر بکف آر سم کل ہکم ز نو 
کانچں کشتم ز خجل توان کرد درو 


رہز 
فیضی (.۱۵۹۵/۱۰): 
تو اے پروانه ! این گرمی ز‌ شیع عفلے داری 
چون در انشر خود سوز اگر سوز دلے داری 
وفا آدوختی از ما بکار دیگران کردی 
رہودیاوہپرے از ما نثار دیگراںکردی 
طالب آسلی (٭ہ۰۳١/١٢٦۱)‏ مندرجہ ڈیل شعر کا دوسرا مصرع : 
ز غارت چمنت بر بہار منتہامت 
کہ گل بدست تو از شاخ تازہ تر عائد 
ابو طالب کایم :)۱٦١٥١/۱۰۱(‏ 
شعلد سان از ہر کجا بر خاستی آنجا نشین 
غلی کاشمیری : 
جمع ردم سشتر خاشا کے ) سوزم خویش را 
03 نان دارد تم بندم آنہان در گلستان 
2ھ ٭ 8ہ 
غی روز سیا پیر ”دنعان را تماشا کن 
کس نور دید اش روٹن ند چشم زلہخا را 
صائب )۸ہ ۱ءء 


ہاں بہتر کہ لیلى در ببابان جلوہ گر باشد 
ندارد تنگناے شہر تاب حسن صحرامی 


"۴٣'۳٣ 


بہدل (۰/۱۱۷۳ے؛): 
دل اگر میداشت وسعت ے نشان بود این چمەن 
رنگ ہے بہرون نشست از بسکم مینا تنگ بود 


قانی ء 

شر خو رشید پر مکش دیو ار 

خواہی ار صحن خانہ نورانی 
'ارەغان حجاز“' کی نظم '؛ابذدس کی محلس شوریل“ میں انی کہ 
مندرجہ ذیل مصرع کی تضمین کی گئی ے : 


کاہ بالد چون صنوبر کاہ نالد چون رباب 


اقبال ےۓ مندرجہ بالا شعرا کے علاوہ رومی ٤‏ حافظ ء سعدی ؛ 
ار خسرو ؛ عراق ء جامی ؛ عرف ؛ نظبری اور غالب کے جن اشعار 
ی تضمین کی ے ۔ ان کا ذکر ان شعرا ہے عث کے دوران ہیں 
آ چکا ے ۔ 

دوسرے شعرا کی تضمین ہے قطع نظر بعض اوقات اقبال نے 
اپنے اردو کلام میں اپنے ہی فارسی اشعار کی تضمین ک ے یا اردو 
اشعار کو فارسی کے ساتھ سمویا ے ۔ یہ رنگ ان کے کلام میں 
شروع سے موجود ے اور آخر تک برقرار رہا ے ۔ ”طلوع این 
علامہی یق ہہعرین اردو نظعوں میں سے سے ۔ اس کا اختتام 
فارسی کے ایک بند پر ہوا ے جو زور بیان اور حسن ادا ک نہایت 
دلکش مشال سے ۔ یوں معلوم ہوتا سے کہ تخلیمی تجرے کے دوران 
ہیں بعض اوقات فارسی کے اشعار اضطراری طور پر اس طرح امڈ 
آۓ ہیں کہ شاعر فارسی کا دامن تھامنے پر حبور ہو جاتا ے ۔ مگر 
اس دو آتشے میں بڑا لطف اور دلاویزی ے ۔ تسلسل فکر و جذید 
ہیں کوئی وقفہ پڑۓ کے بجاۓ وحدت کا احساس یختدتر ہو جاتا 


ے اور دونوں زبائوں ی ہم آہنگی سے ایک منفرد اسلوب وجود ہیں 
آجاتا ے جس کی متنوع کیفیت میں بڑی رعنائی ہے - ابتدائی 
اور آخری ادوار کی شاعری کے دو تموۓ حسب ذیل ہیں ۔ پہلا 
”بانگ درا؛' کی نظم ''طلوعاسلام“ کے آخری بند کے کچھ اشعار پر 
مشتمل ے اور دوسرا ”ارمغان حجاز““ی ایک نظم کے دو آخری اشعار 


برح 


ہے عبارت ے : 


سچ 


٠ت‎ 


موم اسلام : 


پیا ساق ذواۓ مغ زار از شاخار آمد 
مد اہر ہہاری کوجہ اندر وادی 0 صحرا 
صداۓغ آبشاران از فراز کوہسار آمد 
سرت گردم تو ہم قانون پیشین ساز دہ ساق 
کہ خیل نفمہ پردازان قطار اندر تطار آمد 
نہ مسّتاقان حدیث خواجحڈ؟ بدر و حنمجن آور 
سر خاک شہیدے برگہاے لالہ میھاشم 
کہ خونش بانہال مت ماسازگر آبد 
٭ 4 4 
نہیں زندگی سلاعب روز و تب کا 
نہیں زندگی سی و نم خوای 
حیاتك است در آتشى خود تیدن 
خوش آن دم کب این نکتہ را باز یای 
اگ ز آتشِ دل شرارے بگجری 
تو ان کرد زیر فلک آفتاىی 


٢‌"ٴ"‏ 
بعض جگہ اقبال کے ہاں فارسی شعرا کے کلام میں تھوڑا 

ہہت تصرف بھی نظر آتا ے ۔ ان کے مضامین سے نۓ مضمون پیدا 
کی ےگۓ ہیں یا شاعر نۓ ان کے اشعار کا کوئی ٹکڑا اپنے کلام میں 
داخل کیا ے ۔ 
''پس چە باید کرد““ میں اقبال بے عطار کی حمد کے ایک شعر میں 
لفظی تبدیلی کر کے اے نعت کا شعر بنا دیا ے : 

حمد ے حد م رسول پاک۶٭ را 

آنکہ اإعان داد مشتر خاک را 
فرخی (وم/ہ۳٣.۱۰)‏ ے محمود غزنوی (۱-۹۹۸/۳۸۸ ۰/۲ ٭٢٠٠)‏ 
کا جو سرثیه لکھا ے اس کا آغاز اس مصرع سے ہوتا سے : 


1 0 


علامہ ے افغانستان کے قیام کے دوران میں حب غزنی کا سفر کیا 
اور چشم تخیل سے اس کے ماضی کا بھی مشاہدہ کیا تو فرخی کے اس 
مصرع یىی رعایت ہے اپنے تاثرات کا آغاز مندرحہ ذیل شعر ےتا : 
خیزد از دل نالہ ہا ے اختیار 
آء آن قٹہرنے 5ڈ اینجا بود پار 
شیخ علی حزیں (۱۲۰۰۸/ء۹ء١)‏ کا ایک شعر ے : 
اے وااۓ بر اسرے کز یاد رفتہ باشد 
در دام ماندہ باشد صماد رفتہ باشد 
علامہ نے 'حاوید نامہ“ کے آغاز میس اسی شعر کے بضمون سے 
متاثر ہوکر کہا سے : 
این حجہاں صید اأست و صیادع ما ؟ 
یا اسیں رفتبم از یادعم ما 


"۴۲٦ 
: خانخانان (م. /ے+۹٦۱) کا ایک شعر ے‎ 
بہکیش صدق وصفا حرف عہد بیکارست‎ 
: اقبال ے دوسرے مصرع 2+ مضمون میں یوں وسعت پیدا کی سے‎ 
یک نگ ء یک خندۂ دز دیدەء یک تابندہ امک‎ 
ہہر پان شحبیت نواہت وکا دگر‎ 
اقبال نے کابل کا ذ کر کرنۓ ہویۓ صائب کے اس مصرع کا‎ 
۱ : حوالہ یوں دیا ے‎ 
پر ات اص اق رت سنا‎ 
: زور دار اور پر اثر شعر میں یوں کیا سے‎ 
کہگذشت است ازین بادیہ دیگر کاس روز‎ 


بھی تخفیل علامں کے ہاں مرد حر کے پرسوز عاشقانہ کردار میں 
منعکس ہوتا سے . 


پاۓ خود را انان عکم نہد 
نبضی رہ از سوز_ او بر می جہد 


ملک تقمہمی (یح<۱,.:/٭۱۹۱) کا ایک مشہور اور نرمایت دلاویز 


"٦ے‎ 


شعر سید : 


رفتم کہ خار از پاکشم محمل نہان شد از نظر 
یک لحظہ غافل گشتم و صد سالہ راہم دور شد 


علایں ۓ ”ا نغمہ سازز قم؟“ کی طرف اشارہ کر کے اس کے شعر کو 
خوش نواۓ نغمہ ساز قم زداست 


يٴ 


تا کشد خار از کف پارہ سبر 
می شود پوشیدہ عحمل از نظر 


نظاىی کے ساتھ ایک قطعد سوب ہے جس کے بازرے میں 
حکمم نظامی کے جدید دور کے ایرانی متخصص وحید دستگردی کا 
خیال ے کہ یہ قطعہ نظامی گنجوی کی بجاۓ صفوی کے دور کے 
ایک شاعر کا ے جو نظامی تخلص کرتا تھا ۔ اس قطعہ کے رنگ میں 
اقبال ۓ ”'خرابات فرنگ* کے عنوان ہے پیام مشرق میں ایک نظم 
کہی سے ۔ دونوں نظموں کے کچھ اشعار حسب ذیل ہیں : 


نظامی ہ.۔. دوش رفتم بہ خرابات و ما راہ نبود 
یا نہ بد یچ کس از بادہ فروشان بہدار 
پایے از خب بگذشت بیشترک یاکحتر 


ر ندے از غرفہ برون کرد سر ورخ بنمود 


ہ٦“‏ 
اقبال : دوش رفتم بد تماشاۓ خرابات فرنگ 
۱ شوخ گفتاری رنرے دلم از دست ربود 
گفت این نیست کلیسا کہ بیابی در وے 
صحبت دخترک زہرہ وش و ناے و سرود 
این‌خرابات فرنگ است وز تائشرہے اش 
آن, مذموم شارند ؛+ ماید عحمود 


اقبال ے حاوید نامہ میں ناصر خسرو عاوی ؛ قرالععن اور سزا غالب 
کے تچھ اشعار بھی شامل کیے ہیں ۔ یہاں ایک عام غلط فہەی کی طرف 
اشارہ ضروری ے ایران میں ناصر خسرو علوی نام کے تین افراد 
گررینۓ ہیں جن میں سے ایک ۓ چوتھی/دسویں صدی کے اوائل 
میں طبرستان میں زندگی بسر کی اور ناصر کبیر کے نام سے سشہور 
ہوا ۔ اور باق دو شاعر تھے جو آپس میں بھائی ہوۓ تھے ۔ ایک کا 
نام سید محمد ناصر علوی اور دوسرے کا سید حسن ناصر علوی تھا ۔ 
ان دونوں کا ذ کر لباب الالباب میں موجود ے' ۔ یں تینوں افراد 
ایران کے مشہور فلسفی شاعر ؛ اساعیلی سبلغ اور سیاح 
حکم ناصر خسرو (۸۱۱م/۱۰۸) سے محختلف ہیں ۔ علامہ بے 
''جاوید نامءہ“ میں حکم ناصر خسرو ہے ایک قطعہ منسوب کیا ے 
مگر بہاں کچھ غلط فہمی ہوئی ے ۔ کیو ں کہ یہاں لفظ علوی کا 
اقالد نا گا ے ء نیز یں قطعد تہران ہیں طبع شدہ ””دیوان اشعار 
حکم ناصر نسرو؟' مرتبہ نصراللہ تقوی ہیں موجود نہ ے ۔ 
قرة الععن طاہرہ کی جو غزل نقل ک گئی ے وہ شور و سی 

اور موسیتی کا تہایت خوبصورت امتزاج ے ۔ اس کے چند شعر 
ملاحظہ ہوں : 

1 بھ تو افقدم نظر چہرہ بہ چہرہ رو برو 

شرح کہم غم ترا نکتب بهہ نکتم مومو 


۹ء“ 


در ے دیئدن رخت ہمچو صا فتادہ ام 
غائع پہ خانہ در ہد رکوچہ بی کوچں کو بی کو 


در دل خویش طاہرہ گشت و تدید جز ترا 


صفحہ ہں صفحم لا ہہ لا پردہ یہ پردہ تو بی تو 


ے اور تغییر لفظی کے ساتھ آ سے فارسی کے شعر میں بدل دیا ے ۔ 
شعر حسب ذیل ے : 


قمریکف خاکسٹر و بلبل قفس رنگ 
اے نالە نشان جگم سوختہٴ چب ت ؟ 


اظہار فن 


علامں ۓ نزول شعر کے تجرے کو نہایت دلأویز انداز میں 
غزل کے ایک شعر میں بیان یا ے ۔ ٹس طرح دل پر لطیف اور 
رسیلے نغموں ک پھوار بڑق ے ۔ و ا شاعر کا دل سوز و 
گنا ہے تڑبتا ے اور کس ط,ح یہ تڑپ پراثر موسیتی میں ڈھل کر 
شعر کا روپ اختیار 7 لی ے ۔ اس پر اسرار اور پر کیف تخلیمی 
عمل کو شاعر ۓ ایک خربصورت اور لطہف تآشبیں میں بیان 
لے اہ 
جز نالہ ممیدایم گویند غزل خوام 
این چیست کہ چون شبم برسیندٴ من ریزی 


البتب یں شہنمین پھوار دل دردمند کے بغعر میسر نہی ۔ نہ 
حاےۓ شاعر کی کتنی راتی اور تی میحیں اس تخلیقی کرب میس 


گزرتی ہیں ۔ اس کے دل مضطرب سے کتنے نالے اور کی شرر بار 
آہیں اٹھتی ہیں اور جب جاکر لدسی خوبصورت شعر کی تلیق 
ہویق ے : 


صد نالبٴ شہگیررے ہ+. صد کیچ بلا خیرے 
صدآہ شرر بارے ؛ یک شعر دلاویزرے 


اقبال پر شعر کے نزول کی کیفیت کا یس عالم تھا کی جب 
شبم کی یس پھوار پڑی تھی تو سینکڑوں اشعار تک بھی ہو جاے 
تھے ۔- سید نذیر نیازی لکھتے ہیں : 


کے ۳ 


”ان کا مشغلمٴ سخن ہمیشہ جاری رہتا تھا ء وہ اگر چاہتے 

بھی تو اہے بند نہیں کر سکتے تھے ۔ اس سلسلے میں انھوں 

ۓ خود محھ ے ارشاد فرمایا کس آمد شعر کی مثال تحریک 

جنسی کی سے کس ہم اسے چاہیں بھی تو نہیں روک سکتے ۔“' 

علامہ کے ہاں کسی جذباتی کیفیت کے تحت شعر کی تخلیق میں 
جس برجستگی اور ے ساختگی کا اظہار ہوتا تھا اس کے بارے 
یں ”'روزکار فقیر“ کے مصنف نے دو واقعات بیان کے ہیں ۔ وہ 
لکھتے ہیں : 


میرے ایک سوال کے جواب میں شاعر مشرق ے خود 


فرہایا تھا کس اشعار کے لے مجھے موزوں الفاظ ىک جستجو 
کرنا نہیں پڑق بلک پورے کے پورے اشعار واردات قلبی 
اور فکر کے سانچےمیں ڈھل کر خود بجود سامنے آ جاےۓ ہیں ۔“'" 


دوسرا واقعہں فارمن کر _سچن کالج لاہور کے ایک سابق تل 
ڈاکئٹر لو ئس اور علامب کے درمیان ایک ملاقات ہے تعلق رٹھتا 
ہے جو حضرت علامہ ۓ خود مصنف سے بیان کیا تھا ۔ کالچ میں 
”وئی تقریب تھی جس میں علامہ بھی مدعمو تھے ۔ چاے کے بعد 
ڈاائٹر لوکس نۓ علامہ سے سوال کیا کس آیا پیغمبر ۴ اسلام پر 
قرآن عحید کا مفہوم نازل ہوا تھا اور انھوں ۓ اہے اپی زبان عری 
میں منتقل کر دیا تھا یا یہ عبارت ہی ۶٤‏ 9؟ئ؟٭" 
بعد علامں فرماۓ ہیں میں ۓ کا یہ عبارت اسی طرح اتری تھی ۔ 
کٹر لوکس ۓ حیران ہو کر کہا کہ ”'اقبال مم جیسا پڑھا 
لکھا آدمی اس بات پر یقن رکھتا ے کہ یہ عبارت ہی اسی طرح 
اتری تھی“ ۔ اس پر علامم ہے فرمایا : 


ڈکڈڑاکٹر لوکس ! یقین ! میرا تجریں ے ۔ مجھ پر شعر پورا 
اترتا ے تو پیغمیر پر عبارت پوری کیوں نہیں اتری ہوق ۳۲ 


۳٣۳ 


شعر کے اس وجدانی تجرے ہیں فکر و فن دونوں کو اہمیت 
حاصل ے ۔ بعیادی طور پر فن مقصد کے تابع رہتا ے مگر دونوں 
ہے درمیان ہم آہنی اچھے شعر کی تخلیق کا لازہی جزو ے ۔ ایک 
خط میں تحریر فرماۓ ہیں : 


”'شعر کا تخلیقی یا ایقاظی اثر حضی اس کے مطالب و معانىی قق 
وج ے نہی بلکہ اس میں شعر کی زبان اور زبان کے الفاظ 
کی صوت اور طرز ادا کو بھی بڑا دخل ے“ ۔' 
مگر یں دخل سبھی کچھ نہیں اور بہر صورت احساس و معافی 
کے مقابلے میں ماند پڑ جاتا ے ۔ ایک اور خط میں اسی موضوع پر 
بوں روشنی ڈا ی ے : 
”'نقاد کی نظر ہے نظم کے حقیقی اسقام البته پوشیدہ رے ۔ 
شعر محاورہ اور بندش کی درستی اور چستی ہی کا نام نہیں ۔ 
سرا ادیں نصب العین 6 
سرے لام میں شعریت ایک انوی حیثیت رکھتی ے -؟“ 
ان کی نظر میں افکار کے مقابلے میں اسلوب ببان کی ! 
کم سے اور اسلوبپ کو شاعر کے حقیقی نظریات کا نام دینا صحیح 
نہیں ۔ ایک خط میں اس ۔وضوع پر یوں لکھتے ہیں : 
”تیمور کی طرف اشارہ حض اسلوب بیان ے ۔ اسلوب بیان 
کو شاعر کا حقبقی ۷ذ٣‏ تصور کرنا سی طرح درست 
نہیں 5 ایسے اسالیب کی مثالی دنیا کے پر لٹرچر ہیں موجود 


"6 


ہیں ۔ 


اور لفظ کو زبردمت سہارت کے ساتھ سموڑے کی کوشش یق ے ۔ ان 
کے ہاں فکر ء احساس اور فن میں جو دلاویز ہم آہنگی نظر آتی ے 


وہ ہم حافظ کی یاد دلاتی کے ۔ رومی میں جذدے یی فراوانی اور 


۳م 


۔تیاق کا وہ ہجوم ے کہ اس کی مثال فارسی شاعری میں نہیں لی ۔ 
گر رومی خود ہی اعتراف کرتنے ہیں کہ : ۱ 
من ندایم فاعلاتن فاعلاتن فاعلات 

وہ فن کے تقاضوں ی طرف وہ توجد نہ دیتے جو احساس وھ 
ن میں ایک موثر امتزاج پیدا کرکے شعر کے درجے کو بلند ہے 
ند تر کر دیتا ے ۔ خواجہ حافظ شمرازی کے کلام کے سحر 
گیں حسن کا راز ان کک خود سبردگی اور نشاط روح میں بھی ے ؛ 
ن کے جذے کی وجد آفریں مستی میں بھی ء اور ان کے ساتھ ساتھ 
تن کے جالیاتی شعور میں بھی ۔ حافظ اور اقبال میں یں قدر مشترک 
سے کہ دونوں کے کلام میں جہاں جذے کا خلوص اور صداقت ہے 
ہاں دونوں ے فن کے باریک نکات کک طرف بھی توجہ دی ے یہاں 
ک کس حافظ ےۓ تو فارسی شاعری کی روائتی صنایع و ہدایع کو 
ھی بکیال خوی و تنوع برتا ے ۔ : 

اقبال کی نظر میں شعر کا جاودانی حسن آہ شرر بار اور نالہٴ شبگر 
کے بغیر ممکن نہ ۔ وہ فن کی اہمیت اس دردمندی میں پنہاں پاے ہیں 
جوفکار کے دل می ںکروٹس لے رہی ے ۔ اگر دل سوز سے محروم ہے 
نو شعر میں تائر کا ”دوئی اىکان نہیں اور تی سہارت اس میں کبھی 
بدی جاذبیت پیدا نہیں کر سکتی ۔ ایک خط میں تحریر فرماے ہیں 
کم شعر کا سرچشمہ دماغ نہیں بلک روح شاعر ہے : 

''شعر کا منبع و مأخذ شاعر کا دماغ نہیں اس ق روح ے۔ 

اگرچہ تخیل ىک ے پایاں وسعتوں سے شاعر کو محفوظ رکھۓ 

کے لیے دماغ کک اشد ضرورت ہوق ے “2 

اقبال کے اسلوب شعر کا تجزیں کرے سے پہلے فارسی شاعری 
کے اسالیب ہے کچھ بحث ضروریمعلوم ہوتی ے۔ عہدحاضر کے ایرانی 
عتق اور نقاد فارسی شاعری میں تن بنیادی اسالیب کی حیثیت تسلم 
کرتۓ ہیں اور یں سبک (اسلوب) خراسانی ء سبک عراق اور سبک 


۳.۰۳۰۴ 


ہندی ہے عبارت ہیں ۔ علاقوں کے نام ان اسالیب شعر کے سرچشموں 


کا پتہ دیتے ہیں ۔ 

اسلامی عہد میں فارسی شاعری کا آغاز تیسریصدی/ نویں‌صدی 
کے وسط میں ہوا ۔ جدید تحقیق کی روشنی میں محمد بن وصیف سکزی 
فارسی کا ہلا شاعر ےے اور اس ۓ صفاری حکمران یعقوب بن لیث 
(۲۵۴/ءےہہ ۔ ۵٠١۱/۲ءہ)‏ ے ۲۵۴/ءہہ میں قندھار فتح کرۓ 
پر اس کی تعریف میں جو قصیدہ کہا وہ اسلامی دور میں فارسی کى 
پہلی شعری تخلیق سمجھی جاقی ے ۔ محمد بن وصیف کی نظم شعری 
یا فی اعتبار سے قابل ذ کر نہیں ء البتہ اولیت کے پیش نظر بہت اہم 
ے ۔ چوتھی/ دسویں صدی میں جن شعرا ےۓ فارسی ادب کی تاربح میں 
نام پیدا کیا وہ رابعہ قزداری کے سوا جو پا دستانی بلوچستان کے 
شہر خضداز کی رہنے وا ی تھی سب کے سب اس وسیع و عریض 
علاقے ہے تعلق ر ٴٹھتے تھے جو اس زماۓ میں خراسان کہلاتا تھا 
اور موجودہ خراسان کے مقابلے میں کہیں بڑا تھا ۔ اس میں مار ء 
سمرقندء بلخ ٤‏ سو ء ہرات سبھی شامل تھے ۔ قدع خراسان کے 
ابتدائی شاعروں میں رود سمرقندی (۱/۲۹مو) شہید بلخی (تقریباً 
(م/ے) ابو شکور بیخی ٠‏ ابو الموید بلخی ؛ دقیتی بلخی ء 
(ہہم/ھے۹ افر .ےم/.ہ۹ کے دریان) عارہ مروزی ؛ 
"فسائی سروزی ؛ اور مسعود سر‌وزی وغیرہ شامل ہیں ۔ان شعرا ۓے 
جس اسلوب میں شعر دہے وہ خراسان کی رعایت ہے سبک خراسانی 
کہلاتا ے ۔ چھئی صدی کے وسط تک فارسی شاعری میں صرف یہی 
اسلوب رام تھا اور یں صرف خراسان یا ایران تک ہی حدود نہ رہا 
تھا ء بلکہ جہاں جہاں فارسی زبان ى روایت پہنچی اور فارسی میں 
شعر کس ےگۓے ان میں بہی اسلوب کارفرما رہا ۔ مثلا پانھویں/گیارہویں 
صدی کے لاہور کے .مام شاعروں ۓ جن میں مسعود سعد سلان 
(ھ۵١ج/,۱۰)‏ اور ابوالفرج رففق ۱۰اءے,۱۱) سر فہرستا ہیں 
سیک خراسانی میں شعر کہے : 


ڈے ۳۷ 


سبک خراسانی میں فارسی شاعری کی ابتدائی سادگی اور ے ساختی 

تھی ۔ ابھی عربی زبان نۓ فارسی پر گہرا اثر نہ ڈالا تھا ۔ الفاظ 
نہ صرف سادہ بلکں ختصر اور عام طور ے مفرد استعال ہوۓ تھے ۔ 
تراکیب کم تھں اور ان کی طرف زیادہ توجہ بھی نہیں تھی ۔ 
شاعر کے جذباتی اور فی تجرے میں نہ صرف سادگی بلکب اس کے 
ساتھ ساتھ خلوص کی فراوانی تھی ۔ شاعر اپنے آپ کو فطرت ہے 
قریب پاتا تھا وہ اپنی تخیثلی پیکر تراشی کے لے بھی صرف اہنے 
گرد و پیش کو دیکھتا تھا ۔ اس کی تشبیہیں اور استعارے اپنےاندرایک 
سادہ اور حقیقت آمیز حسن ر کھتے تھے ۔ وقت گزررۓ کے ساتھ ساتھ 
شاعروں کو اپنے تخلیتی شعور اور فنی استعداد کے اظہار کے لیے نۓ 
تجربوں کی ضرورت پڑی ۔ سامانی (ہےء/۹۲ہ - ۹ہ۹۹۹/۳۸) ؛ غزنوی 
(۵۱ء/+٭و ۔ ۸/۵۸۰ ) اور سلجوق (و۔اے٭.۱ ۔ ۲٢۵ا‏ 
)۱١۵‏ ادوار میں سبک خراسانی کا دور دورہ رہا ۔ چھئی/ بارہویں 
صدی میں اصفہان کے بعض شاعروں مثلاٌ جال الدین اصفہانی (۵۸۸/ 
۳۲ اور کالالدین اسمعیل (ن ۸/۳ )۱٣+‏ نۓ اپنے کلام میں 
نکتہ سنجی اور مضمون آفرینی کی طرف توجہ دی ۔ کال الدین اسمعیل 
کے ہاں ید رجحان اتنا قوی ثابث ہوا کس اسے خلاق معانی کا 
لقب ملا ۔ یں وہ زمانہ تھا جب فارسی نر عربی اسلوب نگارش کے 
زیر اثر تکلف اور تصنع کی طرف زیادہ مائل ہ+ڑ زہی تھی اور ادیہوں کا 
رجحان آرائش و پیرایش کی طرف تھا ۔ شعر میں بھی تزئین و نفاست 
کے شوق نے زبان و ببان کے میدان میں نے تجربوں کى طرح ڈا ی۔ 
شعرا ترکیب سازی کی طرف زیادہ مائل ہوۓ ؛ اور اچھوتی تر کیہات 
کے ذریعد شعر کی زبان میں زیادہ معنویت و زیبائی پیدا کرے ک 
شش ک گئی ۔ خوبصورت اور گوناگوں ت رکیبات کا سب سے زیادہ 
میلان خاقانی شروانی کے ہاں نظر آتا ے جو سبک خراسانی ہے الگ 
ہوکر اپنے عظم معاصر اور ہم وطن آذربامجانی شاعر نظامی کے ساتھ 
اسلوب شعر میں نئے نئے تجرے کو رہا تھا ۔ چونکب نۓے اسلوب کا 


۴٣ے‎ 


آغاز اصفہان میں ہوا تھا اور اصفہان عراق عجم میں واقع تھا 
اس لیے اس اسلوب کا نام سبک عراق قرار پایا ۔ یہ اسلوب جس کى 
ابتدائی جھلکیاں جال الدین اصفہانی وغیرہ کے ہاں نظر آتی ہیں حافظ 
کی غزل میں اپنے شباب کو پہنچا ۔ سبک عراق کے شاعروں نۓ اپنے 
لام میں ابہام پیدا کر کے حقیقت و مجاز کے ڈانڈے ملا دے اور 
اس دلچسپ اور پراسرار امہام ے فارسی شاعری بالخوص غزل میں 
افکار و معانی کی نی دنیا آباد کر دی ۔ مختاف الفاظ ”کو علامتوں 
کے طور پر استعمال کیا گیا اور سر دلعری بہ حدیث دبگراں بیان 
ہوے لکا۔ 1 


نویں/پندرہویں صدی میں یعنی سبک عراق کے آغاز کے 
تعن سو سال بعد فارسی شاعری میں ایک لئے اسلوب کا آغاز ہوا 
جس کی ابتدا تو ففانی شعرازی نۓ کی مگر یں صحیح معنوں میں 
مغلیں دور میں برصغمر میں پروان چڑھا اور اسی ذسبت ہے سبک ہندی 
ہے نام سے مشہور ہوا ۔ اس کی بنیاد شوق تازہ پردازی پر تھی ۔ 
ہی وج ے کہ اہے ابتدا میں ”'تازہ گوئی“' کا نام دیا گیا ۔ اس 
مکتب شعر کے ئایندوں ےۓے انداز بیان ء تخیل و تجسم اور 
تر کیب و استعارہ میں تخلیقی شعور اور ذوق جال کا مظاہرہ کیا ۔ 
عشق و محبت کی داستان میں نئےرنگ بھرے اورگوناگوں افکار و معانی 
سے شاعری کے میدان دو وسعت بخشی ۔ اس اسلوب کی مقبولیت 
جن شعرا کی سرہون منت سے ان میں ہے ا کثر و پیش ایرانی تھے 
جو شاہان مغلیہ اور جنوبی ہندوستان کے علم دوست حکمرانوں ک 
سرپرستّی کے شوق میں ایران ہے برصغر چلے آےۓ تھے ۔ ان میں 
عرف ء نظری؛ ظہوری )٠۰۱۵/۱۰۲١(‏ طالب آسلی ء ابوطالب کلم 
اور صائب خاص طور سے قابل ذ کر ہیں ۔ نئۓے اسلوب کا ایران 
یں بھی وسے ہی چرچا ہوا جسے برصغبر میں ہو رپا تھا ۔ مگر 
وقت گزرنۓ کے ساتھ ساتھکمتر درجے کے شعرا کے ہاتھوں یں وق 


ےدے ۲ 


تازہ پردازی جنون کی حد تک جن چگیا ۔ مضامن تازہ کے انبار لگاۓ کی 
آرزو نۓ ان مضاہجن کے وقار کو جروح کرنا شروع کیا ۔ تخیل اور مبالغے 
کی حدود میں ے حد وسعت پیدا ہوگئی ۔ بہی وہ تخیل ے جس کے 
بارے میں علامں ۓ فرمایا ے کم اس کے ”'ے پایاں وسعتوں ے 
شاعر کو محفوظ رکھنے کے لیے دماغ ک اشد ضرورت ہوق ے ۔“ 
شعر کی ے ساختگی ء سادگی اور صداقت یق جک تصنع نے لے ی ۔ 
مبہم تشبیہوں اور بعید از قیاس استعاروں اورکنایوں کا رواج ہوا ۔ 
ان کے ساتھ ساتھ نکتہ سنجی ؛ مضمون آفرینی اور نازک خیا ی کے 
شوق نے شاعر کو مشکل پسندی کی راہوں پر ڈال دیا ۔ زبان بھی 
جدت پسندی کے رجحان ہے متائثر ہوئی اور نئے الفاظ کی تلاش میں 
شاعروں نے بہت سے عامیانہ اور مہتذل لفظوں کو بھی جز و زبان 
بنا لیا ۔ ان رجحانات کے خلاف ترہویں/ انیس ویں صدی میں ایران میں 
شدید رد عمل کا آغاز ہوا اور ایرانی بالخصوص اصفہان کے شاعروں 
ےۓ ایک منظم تحریک کے ذریعے سبک ہندی کو ترک کر کے اپنے 
قدرع اسالیب شعر کی طرف لوٹنا شروع کر دیا۔ قد رنگ پیدا 
کرۓ کی یب کوشش انبی کامیاب ابت ہوئی کہ اس دور کے 
سب سے متاز ایرانی شاعر انی کے ہاں ہمں غزنوی دور ى فضا اور 
فرخی اور عنصری )١۰.۸۰./۸۳٣(‏ کے انداز ببان اور شاعرانہ روایت 
کی مکمل عکاسی نظر آتی ے ۔ یہ بات خاص طور ہے قابل ذکر سے 
کم اسی زماۓ میں مغری تہذیب کے نفوذ سے ایران میں لئے تہذیی ؛ 
ثقافتی اور علمی اداروں کا آغاز ہوا -: فارسی نثر مغری ادب ہے 
متاثر ہوئی ۔ مغربی ادب کے تراجم کے ساتھ ساتھ فارسی زبان میں 
ناول اور ڈرامہ نگاری کی ابتدا بھی ہوئی ۔ مگر دنیاۓ شعر میں کسی 
تخلیتی تحریک کا آغاز نہیں ہوا اور اس دوو کے شاعروں ہے کلاسیی 
روایت کے احترام میں سبک خراسانی اور سبہک عراق ہی کو پیش نظر 
رکھا۔ دوسری طرف برصغیر میں :بک ہندی کی مقبولیت برقرار 
وہی اور غالب ۓ اسی اسلوب کا پازند رہم 5 باوجود اپنے لی 


ئرے ۳ 


شعور اور مفکرانہ مزاج سے فارسی شاعری کو ایک نی عظمت ہے 
آشنا کیا ۔ 

کلام اقبال کے مطالعے ہے یب حیرت انگیز حقیقت منکشف 
وی ہے کہ علامہ کو سبک ہندی سے کوئی دلچدی نہیں ۔ 
ان پر اس سبک کی مشکل پسندی ء تصنع آمیز تخئبلی پیگر تراشی 
اور مبہم اور لاحاصل مضمون آفرینی کے رجحانات کا سای تک 
نہیں پڑا ۔ اس کے برعکس ان کے ہاں افکار کے عمق کے باوجود 
اظہار بیان میں ایک دلاأویز سادی اور سلاست کے ساتھ ساتھ 
شعور حسن کی طلس)تی کیفیت نظر آنی ے ۔ اقبال کی شاعری کا 
پورا اسلوب ء اس ی روح اور اس کا مزاج سک ہندی سے دور ے ۔ 
وہ فی اور جالیاتی اعتبار ے ہندی روایت کے مقابلے میں شمراز سے 
زیادہ نزدبک ہیں : ۱ 

دل از حر گر حجاز و نوا ز شمراز استٹ 

اقبال ۓ کلاسیکی دور کے شعراء بالخصوص رومی ء حافظ اور 
بابا طاہر عریان کے طرز بیان لو پیش نر رکھا ۔ ان کی ہت سی 
غزلیات پر حافظ کی غزنوں کا دھوکا ا جا او فک نت کت 
لہجے اور پیکر تراشی پر حافظ جم اثر میں دیتا ے - 
ان کی اکثر غزلیات میں جذب و سستی کی - کثیفیت رومی کے 
وجد آفریں اشعار ى یاد دلاتی سے ۔ ان کی متعدد رباعیات میں ہمدان 
کے جذوب شاعر بابا طاہر عریان کے انداز بیاق کی عکاسی ہوتیق ے۔ 
مگر اقبال کے خلاق ذہن ےۓ کسی اثر کو مستقل طور پر قبول نہیں 
”لیا ۔ چنانچہ ان کے فن شعر دو لسی ایک اسلوب کے ساتھ مَتوب 
نہیں کیا جا سکتا ۔ یہاں یه حقیقت بھی نہیں بھولنا چاہے کہ ٭شرق 
بالخصوص فارسی ادب کے ساتھ ساتھ علامںہ ۓ ۔ غربی ادب کا بھی 
گہرا مطالعه کیا تھا ۔ اس کی زندہ مثال یہ ” ہے کم آنھوں نے انی 


شہرۂ آفاق کتاب ''ہساٴ شرق؟؟ جرەنی کے عظم شاعر گوئٹے کے 


٢٣۔۹‎ 


”دیوان ءغربی“ کے جواب میں لکھی ۔ وہ گوئٹۓ ہے اس حد تک 
معوب تھے ”لہ انھوں ۓ اپنے بیاض میں ہہاں تک کہہ دیا ء 
''جب کسی عظم ذہن سے ہارا رابطہ قات ہوتا ے تو ہاری 
روح اپنا انکشاف کر لیتی ہے ۔ گوئٹے کے تخفیل کی سے کرانی 
سے آشنا ہوۓ کے بع جھ پر اپنے تخیل کی تنگ دامانی منکشف 
ہوگئی -؛* ۱ 
اس کسرنفسی کا اظہار علامہ نےۓ , ۱ ۱۹ء می ں کیا تھا ۔ کلام اقبال 
کہ غبر معمولں حسن اور تخیل کی بیکرانی کا دور بعد ہے شروع 
ہوتا ے اور اقبال کا قن بالآخر ان کو دنیا کے عظم ترین شعرا ک 
و اہی ۷ 97ا گرا ےپ پر عال اض افتضاس ے کوئے کے 
اثرات کی عکاسی ہوتیق ے ۔ شاید یہ کہنا غلط نہ ہوگا کہ علامہ 
کے فتکارانه ذوق کی نشو و نما میں مشرق و مغرب کی بہترین اور 
دلآویز ترین شعری روابات ہم آہنگ ہوگئی تھیں ۔ کلاسیکي فارسی 
ادب کی روایات کی پابندی اور احترام کے ساتھ ساتھ انھوں ے 
فارسی شاعری میں ہیئثت اور اسلوب کے نئے نئے تجرے کے 
جن پر مغری ادب کا پرتو نظر آتا ے - متاز ایرانی دانشور 
ڈ1کٹن حسین خطیی کی یہ راۓ بہت صحیح ے کہ اگر اقبال کے 
اسلوب کو سیک اقبال کے ام سے یاد کیا جاۓ تو زیادہ مناسب 
ہوا ۔ یہ راۓ شاعر مشرق کے تخلیقی مزاج ک عظمت کی گواہی 
دیی ے ۔ 
اقبال کی فنکارانہ خلیقات کا آغاز ”'پیام مشرق“' سے ہوتا ے ۔ 
اس ہے پہلے*'اسرار خودی“اور ''رموز بیخودی؟' کا اسلوب اور انداز 
بیان ایران کے صوفی شعرا سے ہتاثر ہے اگرچہ اس میں بھی اقبال کک 
انفرادیت ء رعنائی تخیل اور جوش بیان کے دلپذیر بموۓ نظر آے ہیں ۔ 
پروفیسر ٹکلسن کو ''اسرار خودی“ کے اشعار پر بسا اوقات شیلے 
(۲۰ہ۱ع)ک غنائیت کا گا نِگزرتا ے'' ۔ بہرحال ”'اسرار و رسوز“ کا 


ص۴۸۰ 


عام انداز خالصس للاسیی ے اور یہ دونوں مثنویاں رومی کی شنوی 
: ھ) ع“ کے 8ةہہد ان مۂ “٤‏ 
کی بحر میں لکھی کی ہیں ۔ 'پیام مشرق کونے 7٦‏ ء عو 
پرمشتمل ے جن کو ہیئت کے اعتبار سے دو حصوں میں نم 
کیا جا سکتا ے ۔ ایک رواتی ے اور دوسرا ا کے تلیتی 
اقبال ما ؛بعض س غوب اور دلپسند مضامعن کی لمائندہ ین ۔ چونکہ 
یں منظومات فارسی شاعری میں ایک نی روایت کا اإآغار کریق ہیں 


اس تازہ نوعیت کی پہلی نظم '”'فصل بہار“ ے ۔ اس کے چھ بند 
ہیں اور ہر بند میں سات مصرعے ہیں ۔ پر بند کا ہلا اور آخری 
مصرع ایک ے مگر اگلے بند کے پہلے اور آخری مصرعے ہے مختاف 
ہے اور اس کی ردیف اور قافیں بھی الگ ے چنانحچہں پوری 
سی کی اک ارم دک ران کے دک 
پہلے اور آخری مصرعے کے درمیان پایچ مصرعے آتے ہیں مگر وہ ان 
دونوں مصرعوں ہے جھوۓ ہیں۔ مصرعوں کا یہ اتار چڑھاؤ اور ان 
کی شگفتہ اور خوش آہنک بجر جذبات میں زیرویمء جولانی اور پیجان 
کی لیفیت پیدا کرق ے ۔ ان کی تندی و تیزی فصل ہار کی سرور 
آمیز فضا ہے ہم آہنگ ے ۔ نظم کک ہیت اور اساوب کی وضاحت 
کال رط وا ہا ےجا و : 


)ا 


خیز دہ در کوہ و دذت + خجمہ زد اہر بہار 


دنت ٹریم ۔یزاز 
طوطی و دراج سار 


۱"ھٴ۴ 


برر طرف جو یبار 


چشم تماشا بیار 


خیز کی در کوە ودشت ؛ خیمب زد ابر مہار 


(م( 


خیز کہ در باغ وو راغ ء قافلہ* گل رسید 


باد ہہاران وزید 


۰٥١9 


صرغ نوا آفرید 
لالہ گریبان درید 
حسن گل تازہ چید 
عشق غم نو خرید 
خیز کس در باغ وراغ؛ قافلہ“ٴ گل رسید 


”رود انجم؟““ کی ہثیت ”'فصل بہار“ سس می جلی سے ۔ اس 
کے آٹھ بند ہیں اور ہر بند کے پابچ مصرعےہیں ۔ بنیادی طور پر دونوں 
کا سانچہ ایک ے ۔ مگر فرق یں ے کہ پر بند کے پہلے چار مصرعے 
ہم وزكٹ بں اور پانچویں مصرعے کی محر ان کے مقابلے میں طویل 
ہو گئی ے ۔ پانچویں مصرعے کا پہلا ٹکڑا چاروں مصرعوں کے ساتھ 
ہم قافیہ و ہم ردیف ے ۔ مگر دوسرا ٹکڑا ہر پانچویں مصرعے کے 
دوسرے ٹکڑے کی تکرار ے ۔ چنانچہ ہاں بیک وقت تنوع اور 
تکرارکی کیفیت نۓ نظم میں ایک دلکش آہنگ پہدا کر دیا ے ۔ 
چونکہ یہ نظم تاروں کا گیت ےے اس میں مصرعوں کی رواي اور 


۴۸۸۳" ۱ 
تندی اور ہر بندکا زیو حرکت کا تصور پیداکرتا ے ۔ اور ستارے 
زماۓ کے جس اتار چڑھاؤ اور نشیب و فراز ک داستان بیان کر رے 
پر آُس ک بھر پور تصویر آنکھوں کے سامنے پھر جاتی ے - موسیقی 
اور خوشنوائی کی کیفیت دونوں نظموں میں مشترک ے اور دونوں 
میں بظاہر ہلکے پھلکے مصرعوں کے ذریعے عمیق افکار اور اٹل حقائق 
زندگی کا اظہار ہوتا ے - نظم کے پہلے دو بند سب ڈیل ہیں : 


تی جا نظام ما 


سیز ما خرامٴ ما 
گردشِ ے2 مقامٴ ما 
زننگی دوام ما 

دور فلک بکام سا مینگرع و میروع 
جلوہ گر شہود را 


بتکدۂ مۃمود را 
رزمٴ نبود و بود را 
کشمکش وجود را 

عالم دیر و زود را ؛ مینگرم و سروعم 


٭کرمک شب تاب“ میں مصرعوں کے اتار چڑھاؤ کی کیفیت 
پہلے دونوں تجربوں ہے مشابہں ے مگر بہ حیثیت مجموعی اس نظم 
کی ہیئت ان دونوں ہے ختلف ے اور مستزاد ی یاد دلاتی ے ۔ اس 
میں ہر دو مصرعوں کے بعد ایک چھوٹا ضرع آتا ہے ۔ نظم یوں 
شروع +ہوق سے : 


ممو ضیرم وم مد بد و ×ط ۸ 


ہے ج وجسو مووروجن جےححم سد ہز نی 


۳۴ ) 
یک ذر 7 ہے ما یی متاع نفس ۱ ندوخت 
شوق این قدرش سوخت کہ پروانگق آموخت 
پہناۓ شب افروخت 
وا ماندہ شعاے کس گرہ خورد وشررشد 


از سوز حیات اِسَث ا کارش ہمہ زر شند 


جار ے اس ختصر ضرع کے مکرر استعمال ہے شعر میں تنوع 
پیدا کیا ے اور پہلے تجربات کی طرح یہاں بھی زبرویم کی کیفیت ہے 
اشعار کو زیادہ خوش آہنگ اور دلفریب بٹایا ے جو پڑھنے والے 
کے ذوق نغمہ اور احساس حسن کی تسکین کرتا ے یہ نظم ابی 
مصورانہ رعنائی اور تشببہات کی دلکشی کے باعث اثر آفرینی کا نہایت 
اعلٰی مونہ ے ۔ نظم کے آخر میں فکر انگیز استفضہامیہ اور کرمک 
بن ثات کے ماتھا ات اشان کا ععی غیو او پر شوز' تقابل سا 
ایک پرخلش ذہنی کیفیت پیدا کر دی ے۔ 


””حدی (نغم*ٴ ساربان حجاز)“ میں آٹھ بند ہیں اور ہر بند چھ 
مصرعوں پر مشتمل ۔ے ۔ آخغری مضرع پہلے پاب مصرعوں سے طویل 
تر ے اور پر بند کے بعد اس کی تکرار ہوتی ے ۔ اس لحاظ ہے یہ 
پرایہٴ اظہار ترجیع بند ک یاد دلاتا رے جس کے ہر بند میں اشعار 
کی ایک معن تعداد ہوتی سے اور پر بند کے بعد ایک ہی شعر لوٹ 
کر آتا ے ۔ جن نظموں کا ذ کر پہلے آچکا ے ان میں ''سرود انتجم“ 
اپنی ہیثت کے لحاظ سے '”'نغمہٴ سار بان“' ے قریب تر ے ۔ اس 
نظم کے پہلے دو بند ملاحظہ ہوں : ۱ 


گ۰۴"م۴۸) 
ناقہٴ سیارر من 
آہوے تاتار من 
دربہم ۶و دینار س 
اندک و بسیار من 
دولت ببدار من 


تیز ترک گام زن ء منزل ما دور یست 


دلکشں و زبباسّی 


٠. 


شاہدر ‏ رعنا' سی 
روکش . حوراستی 


غیرت للا سی 


دخٹر صحرا سی 


تیز ترک گام زن ؛ منزل ما دور نیست 


اس میں وہی تندی و تیزی ؛ وہی ہیجان اور حرکت کا وہی 
احساس ملتا ے ۔ وہاں شاعر ہار کی آمد آمد پر پڑھنے والے کے ذوق 
تعمیر کو ابھار رپا ہے ۔ یہاں اسے ناقمٴ سیار کے رنگ ہیں دشت و 
صدرا کی وسعتوں لو عہور کر کہ منزل مقصود دو پا لینے کا پیغام 
دے رہا ے ۔ جو پیغام وہاں چمن کی لطافت و نزاکت کے پس منظر 
میں دیا گیاۓ ؛ وہی ہاں ریک و بیاباں کے حوالے ے فردوس گوش 
بنا ے -۔ حرکت اور عمل کا احساس دونوں میں جاری و ساری رے 
اور یہ دونوں میں نغمم و موستی کے بردوںل میں اس طرح چل رہا 


ہے ۔فراظد ساھ مت 5مھ 


طٰٔ 


ہے کم قاری اسے اپنے دل کی گہرائیوں میں محسوس کرتۓ پر مجبور 
ہو جاتا ۓے ۔ زندگی کے سنگین حقائق کو یوں نغمہ و موسیئی میں 
ڈھالنا کہ حقیقت بذات خود 7 بن جاےۓ اور ایک عظم فتکار ہی ک 
تخلیق میں ممکن ہو سکتا ے ۔ 


”'اشینم؟' کا انداز پہلی سب تخلیقات سے الگ ے ۔ اس میں نو 


بند ہیں ۔ پر بند کا آغاز ایک مکمل شعر ے ہوتا ے ۔ اس کے بعد 
تعن مصرعےآتے ہیں ۔ تینوں پہلے شعر کے ساتھ ہم ردیف ہیں ۔ مگر 
اس کے مصرعوں ےہ چھوۓ ہیں ۔ چنانچ۔ ایک دلچسپ تنوع یہاں 
بھی قائم رہتا ے ۔ پہلا بند ملاحظد ہو: 


گفتند فرود آے ز اوج س و پرویز 
بر خود زن و با غر۔ پر آذوب بیامیز 
با موج در آویز 


نقش دائر انگیز 


تا بندہ گہز خیز 
پہ زیرو یم پہوری نظم میں ساتھ ساتھ چلتا طصے اور الفاظ کا یہ اتار 
چڑھاؤ جذبات میں ایک متوازی اتار چڑھاؤ کا سبب بنتا ے ۔ 
چھوےۓ چھوۓ مصرعوں میں عمیق افکار کو سمویا گیا ے اور یہ 
صحیح معنوں میں امجاز و بلاغعغت ک شاہکار ہی ٹ5 : 
گفتم کہ چمن رزم حیات ہہ جائی است 
بزہے است کس شعرازۂ او ذوق جدائی است 
جان؟ چہر ہکشائی است 


"۸۲ 


ہیثت کا یہ تجرباتی ذوق ''زبور عجم“ میں بھی کارفرما ے جہاں 
غز(ٰوں کے درمیان شاعر کی قلیی خلش اور فنکارانہ ابچ کے 
خوبصورت 'موے نظر آے ہیں ۔ آن یی زبان 5 ببیان کی لطافت اور 
تخبل کی نفسونگری ہیں غزل کا رنگ ے گر ان ى ہیثت اور موضوع 
کی نوعیت ے انھی غزل ے متاز کر دیا ے ۔ اس قسم کی پہلی 
کوشش وہ نظم ے مس یی سا7ز مصرع لفظ ”یا“ سے شروع 
ہوتا ے ٠‏ اور ہر شعر کے بعد مندرجہ ذیل ٹکڑے کی تکرار ہوتی 
نے 


یا چنان لن با چضعھن 


اس لفام میں زندگی میں ایک بنیادی انقلاب ى آرزو تڑپ رہی 
ہے ۔ شاعر زمان و زمن کے ٭وجودہ نظام ہے دل برداشتہ ےے اور 
اے نئے آدم ' نئے مسلان اور نئے جمان کی تلاش سے ۔ اس .ضطربانہ 
تلاش میں پر شعر نے بعد '' یا“ اور ''چنان ا یا چنعن؟' کی تکرار 
ایک پر زور احتجاج کی صورت اختیار کر لیّی ے اور اسی نسبت 
2ت نظم کو مؤئثر تر بنا دیتی ے ۔ پہلے دو شعر ملاحظہ ہوں : 
یا مسلان را مدہ فرمان کہ جان بر کف بنہہ 
یا درین فرسودہ پیکر تاؤزہ جاۓ آفرین 


یا چنان ئن یا چنین 


یا برہھن را بفرنا نو خداوندے تراش 
یا خود اندر سینمٴ زناریان خلوت گزن 


یا چنان ئن یا چنین 


ان کو َ- اس میں مشرق قوموںَ دو چم ک5 2 پہغام ےر 


مغرب اپ لوکانہ دستہرد نے خلاف 'بھارا گیا ے ۔ نظم کے پر شعر 


ے>م۴ 


میں ایک ولولہ خیز آہنکف سے جس میں انقلاب کی جلیاں کوند 
رہی ہیں ۔ شعلہ بیانی اور جذبات ى تلاطم خیز شدت کے ساتھ ساتھ 
حسن یل ۓ شعر میں جادو بھر دیا ے ۔ شاعر بےۓ اپنے تفبئلی 
پیکروں میں نرکس و چمن ہے لے کر دشت و جبل اورکوہ و صحرا 
کے مناظر سمو دے ہیں اور خوبصورت تشمیہوں اور منظر کشی 
ے حسن بیان میں ایک سعر آفرین کیفیت پیدا کر دی ے ۔ 
شاعر جس انقلابی جدے لو ا کسا رہا ے اس کے لیے اس نۓ نظم 
دو سوزوں ترین ہیئت اور آہنگ سے آراستہ کیا ے ۔ ہر دو اشعار 
کے پہلے تین مصرعے ہم قافیہ اور ہم ردیف ہیں اور چوتھا مصرع 
نظم کے پہلے شعر کے ساتھ ہم قافید اور ہم ردیف ے ۔ ہر چار 
مصروں کے بعد ایک ولولہ انگیز مصرعے کی تکرار ہوی ے اور پھر 
اس کے بعد اس کے نصف ٹکڑے کی تکرار اس کی تار میں مزید 
شدت پیدا کرتی ے ۔ اس مصرع میں ایک انقلاب آفری نگرج اور طنطنہ 
ے اشعار اور مصاریع ى اس ترتیب سے نظم میں بلا کی موسیئی ؛ 
بلند آہنگی اور جوش پیدا کر دیا ے۔ پہلے دو بند ملاحظہ ہوں : 


اے غنچہٴ خوابیدہ چو نرگس نگران خیز 

کاشانہٴ ما رفت بہ تاراج غإ خیز 

از الہٴ سغ چمن ؛از بانگ اذان خیز 

از گرمی بنگادمہٴ آنش نفساذ خیز 

از خواب گران؛ خوابِگران ٤+‏ خواب گران خیز 
از خوابِ گران خیز 

خورشید کہ پپرایی بسیاے سحر ہست 


آویزہ بگوشِ سحر از خونِ جگر بست 


۸م" 
از دشت و جبل قاف ہا رختر سٹثر بسدت 
اے چشم جہان بین بس تماشاے جہان خیز 
از خواب گرانء خواب گرانء خوابِ ثران خیز 
از عراتب کرات غیز 


دو جم دیا ے اور مغری ملوٴلیت کے خلاف جنگ آزمائی کا 
طوفان خیز ولولہ پیدا پر دیا کے 


ایی نظم میں ہر شعر کے بعد صرف لفظ ”انقلاب؟ ے مصرع 
کا ام دیا ے اور اس کے بعد اگلے مصرعے میں بھی صرف تین الفاظ 
ہیں ۔ جن میں ہے دو انقلاب پر مشتمل ہیں ۔ لفظ 'انقلاب؛ ق اس 
فنکارانی تکرار ء محر کی بلند آہنگی اور جذے کی تندی اور تعلہ 
فشانی ۓ اس نظم میں بھی زبردست انقلابی گویں پیداکر دی ے ۔ 
اس انقلاب آفرین لہج ےکا نشانہ سرمایہ دار ؛ شیخ شہرہ مەر و سلطان ؛ 
فتنہٴ علم و فن اور مسخ شدہ اخلاق اور روحانی اقدار ہیں ۔ نظم 
یوں شروع ہولی ہے : 


خواجہ از خون رگ مزدور سازد لعل ناب 
از جفاۓ دہ خدایان ثشت دہقانان خراب 
انقلاب ! 


انقلاب ! اے انقلاب ! 


نظم کے آخر میں جدید دوری فتنہ سامانیوں کے خلاف یوں 
تند و تیز لہجم اختیار کیا گیا ے ؟: 


۹ہ" 
من درونٍِ شیشب ہاۓ عصر حاضر دیدہ ام 
آننان زہر ےکہ از وے مار ہا در پیچ و تاب 
انقلاب ! 


انقلاب ! اے انقلاب ! 


ایران کى جدید شاعری میں پثیت میں نئے نئےتجررے ہویۓ ہیں۔ 
مگر ان کا زمانہ عامطور سے ''پیاممشرق“ اور ”زبورعجم“ کیطباعت 
ہے بعد کا ے ۔ معاصر فارسی شاعری میں ایک خاص صنف سخن کا 
بہت رواج ہوا ے جسے دوبیتی کے نام ہے یاد کیا جاتا ے ۔ دوییی 
کا لفظ بہت قدع سے اور اسے کلاسیکی دور کے آغاز میں رباعی 
کے لیے استعال کیا جاتا تھا - دولت شاہ سمر قندی (.. ۹۵/۹ء۱) 
اپنے مشہور ”تذکرة الشعراء“ میں لکھتا ے کہ رباعی کو کچھ 
عرصد دوبیتی کے نام ہے یاد کیا گیا ۔ مگر اہل علم کو یہ لفظ 
پسند نہ آیا اور انھوں ۓ اس کے چار مصرعوں کی رعایت سے اےہ 
رباعی کا نام دیا ۔ اسے آج کل جس صنف کو دویتی کہا جاتا ے 
اس میں شروع شروع میں دو دو اشعار کے بند ہوے تھے ؛ اور ہر 
بند کا قافیں اور ردیف جدا ہوۓ تھے ۔ ان کی تعداد کی کوئی قید 
نہیں تھی ۔ مگر اب اشعار کی تعداد ی بھی کوئی قید نہیں رہی ۔ ہر 
بند میں یہ تعداد نظم کے تقاضوں ى پابند ہوتی ے البتی اس صنف 
کو یاد دوبیتی ہی کے نام سے کیا جاتا ے '”'پیام مشرق“ میں اس 
قسم کی ”'دوبیٹی؛ موجود ے حالانکہ ابھی حجدید نتاعری میں اس کا 
رواج نہیں ہوا تھا۔ ”افکار انجم“ کے نام سے ''پیام مشرق“ کى ایک 
نظم اسی انداز میں کہی گئٔی ہے ۔ اس نظم میں چار بند ہیں اور 
پر ایک کا قافیہ اور ردیف دوسرے ہے الگ ہے ۔ وضاحت کے طور 
پر پہلے دو بند جہاں درج کے جاے ہیں ۔ 


9۰ 
(١)‏ 
شنیدم کو ئے باەة کو کے گفت 


عفر اندر سرثت .ا کادند 


ولے این کاروان را منزلے نیست 


(,) 


اگر اخبجم پانستے لہ بود است 
ازین دیرینں تا بیما؛ چه سود است 


کر فتار کند روز کار مم 
خوشا آن ٹس کػى حروم وجود است 


اقبال نۓ نئےفتی تجربوں کے ساتھ قدیم اصناف سخن. کے استعیال 
میں غیر معمولی جالیاتی شعور کا اظہار کیا ے ۔ انھوں بے 
اپنے فلسفہٴ زندگی کو مسلسل ؛ منظم اور م‌بوط طور پر صراحت 
سے بیان کرۓ کے لیے نوی لو منتخب لیا کی وہ اپنے غرم 
معن حجم اور فی لچک کے اعتبار ہے اس اظہار خیال کے لیے 
سب بے موڑوں صنف سخن تھی ۔ فلس ؛ تصوف اور اخلاق کے 
جابع مضاسین کے لیے شعرا ۓ ہمیشم شنوی ہی کو ترجیح دی 
بلک اسے لازم جانا ۔ رومی ۓ حقائق زندگی کی صوفیانہتفسیر مثنوی 
میں کی ۔ عطار ۓے فاسفہٴ وحدت الوجود کے اظہار و بیان کے لیے 
منطق الطیر اوز متعدد دوسرے محموعے ثنوی کی شکل میں ترتیب 
دے ۔ سنائی ے زہد و حکمت دو تصوف و عرفان کے ساتھ حدیق 
الحقیقت اور اپچی دوسری تعمانیف میں مثاوی ہیک شکل میں ہمآہنگ 
کا ۔ بھی کیفیت نظامی کی تخزن الاسرار ؛ امہر خسروک مطلمالانوار 
اور جاىی ى سبحتمالاہرار اور حفة الاحرار میں نظر آتی ےت 


۴۲۹۱ 


معدی ہۓ عملی اخلاق کی تعلیم ک'لیے بوستاں مٹدوی ہی کی شکل 
میں ترتیب دی ۔ غرض کب وزم وبزم کے موضوعات کے علاوہ 
فکری ء اخلای ؛ فلسفیانہ اور عارفانہ مضامین کے مبسوط ببان 
کے لیےشعرا کو مشدوی کا سہارا ڈھونڈنا پڑا ۔ علامںہ ۓ بھی خودی 
اور ببخودی کے مضامین کو تفصیل اور ترتیب کے ساتھ 
اسرار و رموز یق شکل میں ثتوی ہی میں پیش کیا ۔ اس کے بعد 
انھوں ۓ سس افلاککا حال بھی ''جاوید“' نامہ کے عنوان ہے مثنوی 
ہیں قلمبند کیا اور سر افلاک کے ضمن میں زندگی کے پر رخ سے 
فلسفہٴخودی کى روشنی میں بحث کی۔ دور حاضر کے بہت سے عمرانی؛ 
سیاسی ؛ اجتاعی اور فکری موضوعات کو انھوں ۓ اسی مشدوی میں 
سمویا ء اور پھر ان ٹھوس مضامین میں دلچسپی برقرار رکھنے کى 
خاطر انھوں نۓ اس مشنوی لو غزل ء مکالمے کے ڈرامائی اندازء 
اور ۔حر آفرین منظطرکشی کے ذریعےمزید دلفریب بنایا ۔ ””٭پس چہ باید 
"فرد اے اقوام شرق“ اور ”'مسافر“ بھی انھوں ے ثنوی کے 
رنگک میں لکھیں, اور اپنے بختہ اور عمیق خیالات اور عالم مشرق ک 
بیداری پر اپنے تاثرات اور رہمرانب افکار کے لیے اسی کو وسیلہ 

۔ انھوں ے اس بات کا خاص التزام کیا کہ وہ ہر ثنوی می 
روہی کا انداز اور مثشنوی معنوی کی محر اختیار کریں ء اور اس مس 
وہ ہت کامیاب بھی رے ۔ صرف '”'زبور عجم“ ى شثنوی ' گلشن‌راز“ 
ہیں انھوں ۓ اس روایت لو ترک کیا اور وە اس لے کم 
وہ اس میس گلشن راز کے منظوم سوالات کی حر کے پیش نظر اس 
قدیع ثنوی کی محر اور انداز بیان اختیار کرۓ پر حبور تھے ؛ اور 
حقیفقت یہ سے کی اس نمی ھی انھوں ےۓ سخنوری کے تمام 
تقاضے پورے کے ۔ علامہ کا کمال یں ے کہ انھوں نےۓ خشک 
فلسفیانہ موضوعات کر اپذ نے تفیل کی شاداى اور توانائی ہے شعریت 

سے ہم آہنگ کیا ء اور و او نے غخاوص اور صداقت ہے 
ان میں اثر آفریں کیفیت پیدا ک ۔ 


اہر 


ا رو اقبال نۓ ایک منفرد روایت کا آغا زکیاء اور وہ 
یں ذە کلاسیکی غزل یىی مام فی اور بہت سی فکری اور جدپاتی 
'روایات کی پابندی ‏ کرۓ کے باوجود انھوں ۓ غزل کو ایک نئے 
احساس اور فکر ہے سمویا۔ فارسی غزل میں اجتاعی فلسغفے کے موضوع 
کو جس رنگ میں شاعر مشرق نےۓ پیش لیا ے اس کی اس سہ پھلے 
کوئی روایت نہیں تھی ء اور نہ روسی کے سوا خدا اور بندے کے 
نازرک رشتے پر اس شوخ ؛ سشتاقانہ اور پر ہیجان انداز میں قلم اٹھایا 
گیا تھا ۔ انسانی عظمت کے موضوع دو بھی فارسی غزل میں اس 
تسلسل اور استقامت اور اس حسن و رعنائىی کے ساتھ پیش نہیں 
”نیا گیا تھا ۔ اقبال کی غزل کا آثال یہ ہے نب اس کا موضوع 
روائتی مضامین غزل ہے پوری طرح ہم آپنگ نہیں ۔ یں ٹھیک ے 
"لہ ”زبور عجم“ کی غزلوں ہیں وفور شوق ۓ عشق ک سرور آمیز 
فضا قائم کر دی ے ۰ اور خدا اور بندے کے درمیان یہ عافقائہ راہ 
درسم تصوف ي پرانی ریت بھی ے : لیکن ان عاشقانہ آداب میں 
شاعر مشرق ے جس شوخ اور حیات بخش انداز میں انسان کی عظمت؛ 
اس کی شخصیت کے لا حدود امکانات اور زندی کک حرارت پر تبصرہ 
کیا ے اور سب ے بڑھ کر مضمون عشق ہیں جو جامعیت ؛ 
وسعت اور عمق پیدا کیا ے یہ فارسی غزل کی روایت ہے بڑی حد 
تک محختلف ہیں اور یں اقبال کا مخصوص اور منفرد انداز ے۔ شاعر ےے 
غزل کے فی تقاضوں کو پوری طرح پیش نظر رکھا ے ۔ زبان کی 
لقالت ایل یق ری اور کرات سی کا بھرہور آسائ : 
جذبہ کی صداقت ء یں سب کچھ بدرجہ ات موجود ے ۔ اشعار پر 
تغزل کارنگ الب سے ؛ مگر روایتی معاملات عشق کا بیان نہں ۔ 
ہجر و وصال کی وہ دامتان نہیں جو شاعر کا مرغوب مضمون ہوتا 
ہے ۔ ان جنسی جذبات کا تنقید نہیں جنھیں فرائڈ (۹۳۹عء) آرٹ کا 
بنیادی حرک سمجھتا ہے ۔ یہاں عمیق افکار نہایت دلنشن انداز میں 
جذبات کی زبان میں ڈھل رے ہیں اور افکار بھی ان جن کا تعلق 


۳" 
تاعی زندی کے سسائل سے سے ۔ مندرجہ ذیل اشعار ہے شاعر کی 
زل کا مقصد عیاں ہو جاتا ے ۔ یہاں غزل کا رچاؤ اور رسیلا پن تو 
ے مگر انفرادی احساس کی جگم اجتاعی اور سلی جذے نے لے لی ے : 


غزل سراے و نواہاے رفتہ باز آور 
باین فسردہ دلان حرف دلواز آور 


بص نیستان عجم باد صبحدم ٹیز است 
شرارڈ کب فرو بيیچکد ز ساز آور 


ہاں غزل کی زبان اور اس کے خصوص آہنگ اور فضا ےۓے 
بھی کبھی شاعر کو خالص غزل کے شعر کھۓ پر بھی محبور 
دیاے ئا نگر جے فاغر پر یہ یت طاری ہوق ہے تو وہ اع 
۔ان میں بھی حسن و لطافت کے لافانی نقوش چھوڑ جاتا ے ۔ 
جھ مثالیں ملاحظہ ہوں : ۱ 
باز بی سرمه تاب دہ چشم کرشمب زاے را 
ذوقِ جنون دو چند کن شوقِ غزل سراے را 
٭* 4 ٭ 
پرکس نگہے دارد ء ہرکس سخنے دارد 
در بزم تو می خیزد افسانب ز افسانہ 
٭ہ*× ٭ ٭54 
عشقاست و ہزار افسون؛ حسن است و ہزار آئن 
ے من بب شار آیم ؛ نے تو بب شار آئی 
٦ 4‏ ٭ 
اے کی نزدیک تر از جانی و پنہان ز نگہ 
ہجرے تو خوشترم آید ز وصالِ دگران 
٭ ٥س‏ ٭ 


۹۰۴ٴ“ 


کا ون تو خموش است ولے چشم ترا 


بادل خون شلۂ ما سخنے نیست الہ لیست 


تا حدیث تو کم بزمۃ سخن می سازم 

ورنہ در خلوتِِ من انج نیست کہ یست 
5 3 4 

دام وت بدوش زحمتر گلستان بری 

صیدا چرا مھی کنی طائثرِ ہام" خویش را 
4 4 ۰ 

از چشم_- ساق _- سمت شرايم 

ے ہے۔ غرامق۔٠‏ یع ہے غخرام 

نوقم فزون تر از ے حجابی 

بینم لہ پیم در پیچ و تا م 
٦ 5‏ *٭ 

فرصتِ کشمکش مدہ این دل بیقرار را 

یک دو کن زیادہ کن گیسوے تاہدار 


ر 
٭ ٭ - 

بحر فے میتوان گفتن تمناے جہانۓ 

من از ذوقِ حضوری طول دادم داستاۓ ر 


4 2 *٭ 
اگر سخن ہم شوریدہ گفتب ام چەہ عجب 


"کو ون کا ہو آ قرو و ایی یخاٹ کے 
ہر ڑ وے آو پرنہاں لىفقت 


4 ا *ك 
من بندهۂ ے قیدم شاید کہ کم ہاز 
این طرۂ پیچان را در گردنم آویزی 
×٭* 4 ٭ 


۵؛؟ 
بسکہ غیرت میعرم از دیدۂ بیناے خویش 
از نگہ بافم ہہ رخسار رق سرے دگر 
یک نگ ؛ یک خادۂ دز دیدہ؛ یک تابندہ اک 
بجر بعانِ فا سک سوگتترے نگ 
3 ٭* ×× 
نو آہ نگام ناز کہ اول دلم ربود 
عمرت دراز باد ہان تمرم آرزو ست 
* ** ٭ 
تو جلوہ در نقایٰ کب نگاہ بر نتابی 
- من ! اگر ننالم تو بگو دگر چہ چارہ 


سے 


چب شود اگر خرامی بسراے کارواۓ 
کہ متاع ناروایش دلکق است پارہ پارہ 
٦ *‏ ٭* 

”ہم امید آن کہ روزے بب شکار خواہی آمد' 

ز‌ کمن شہر یاران ث آہوانہ دارم 
اقبال کی رباعی نگار یکا ذ کر '”پیام مشرق“ اور ارمغان حجاز“ 
کے سلسلے ہیں آ چکا ے - انھوں ۓ 'ھیام مشرق' میں ”'لالہٴ طور“ 
کے زیر عنوان رباعیاتکہی ہیں ۔ اس کے علاوہ ''ارمغان حجاز“؟ میں 
ان کا فارسی کلام صرف رباعیات پر مشتمل ے ۔ یہ بھی ذکر کیا 
جا چکا ے تم انھوں ے رباعی کا وزن بابا طاہر عریاں ہے لیا ے 
اور اس وزن کو ہمیشہ پیش نظر رکھا ے ۔ اس پر اعغراض بھی 
ہوا اور بعض معترضن نۓ ان رباعیات کو قطعات سے تعہئر کیا ؛ مگر 
علامہ ے باہا انرک رباعیات ہی کىَ سند پیش کر 2 انھی رباعی 
قرار دیا ۔ ان رباعیات کے مضامین و افکار کا ذکر بھی ہو چکا ے ۔ 
رباعی ہمیشہ بلاغت اور اجاز کا اعللی 'مونہ پیش کرتی ے ۔ 


"۴| 


اس میں کسی خیال یا جذڈے کی بہایت اختصار کے ساتھ ترجانی ہ+وف 
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میں شاعر کے احساس اور فک رکا اظہار نہایت مؤژثر طریقے سے ہو جاۓ۔ 
دوسری اصناف سخن کے مقابلے میں اعل"ی پاۓ کے رباعی نگاروں ک 
تعداد بہت کم سے اور اس کی وجہ بھی ے کہ اگرچہ رباعیاں یوں 
تو پر شاعر کے دیوان ہیں جاتی ہیں ؛ مگر ایسی رباعیات جو کسی 
جذڈے کی شدت یا فکر کے عەق یا بلندی کو اپنے اندر پوری طرح 
سے لیں اور اپنی تائبر و حسن ہے ادب عالیە میں ایک مستقل 
حیثیت حاصل کر لس کم ہوی ہی ۔ 


ے اور یہ اسی صورت میں کامیاب سەجھی جا سکتی ے لہ دو شعروں 


رباعی پاغھویں/گیارھویں صدی میں اپنے شباب پر پہنچی اور 
اس دور میں حکمم عمر خیام : بابا طاہر عریاں ء شیخ اہو سعید ابی الخیر 
اور شیخ عبداللہ انصاری (۸۱م/۱۰۸۸) ۓ اس صنف سخن میں اپنے 
اپنے غصوص انداز میں نہایت مؤثر اور کامیاب طریقے ہے: اظہار خیال 
”لیا ۔ خیام کی رباعی میں فلسفہٴ جر ؛ حیات انسانی ک ناپائداری ء 
دنیا یق ے ثباتی ء حقیقت کائنات کے سمجھنے میں اس چجویاے راز کی 
کامل سے بسی اور بعض مروجہ اخلاق اقدار کے استہزا کے مضامين 
شامل ہیں۔ بابا طاہر عریاں کے ہاں عق و ستی اور ےنیازی و قلندری 
کے احساس کی فراوانی ے ۔ شیخ ابو سعید ابی الخبر نے 
وحدت الوجود کے مسئلہ کو پہلی دفعہ فارسی شاعری کا ٭وضوع 
بنایا سے اور شیخ عبد اللہ انصاری کا موضوع سخن زہد و عرنان ہے۔ 
چھئی/ بارەویں صدی میں شیخ فرید الدین عطار اور اس دور ک 
مشہور شاعرہ سہسستی تےۓ رباعی میں نام پیدا کیا ۔ اگرچہ عطار کا 
مدان بنیادی طور پر مشنوی ے ؛ مگر انھوں ےۓ ''ختار نامہ“ کے 
نام سے رباعیات کا ایک حموعہ بھی مرتب کیا جس میں پاچ ہزار 
رباعیات ہیں ء اور ان میں بعض پر خیام کا رنک اس حد تک غالب 
ے کہ ان پر اسی فلسئی شاعر کی تخلیقات کا دھوکا ہوتا ے ۔ رومی 


ے۹" 


ۓ اپنی عظم شثنوی اور ضخم دیوان کے علاوہ تقریباً آٹھ ہزار 
رباعیاں کہی ہیں ء اور تعداد کے لحاظ ہے وہ فارسی کے سب سے 
بڑے رباعی نگار ہیں ۔ سعدی اور حافظ نۓ بھی اس طر ف کسی حد تک 
توجہ دی ے ۔ اگرچہ شاعروں ۓ ختلف اصناف سخن کے ساتھ ساتھ 
رباعی کا شغل بھی جاری رکھا مگر یں عض ایک روایت کی پابندی 
تھی ۔ البتس صفوی دور کے ایک شاءر سحاں استر آبادی /٠۰٠.(‏ 
۰۱) ہے وباعی کو اپنے کلام میں بنیادی اہمیت دی اور اس یی 
چھ ہزار رباعیات موجود ہیں ۔ مگر حقیقت یہ ے کہ فارسی رباعی 
کا عروج پاغھویں/گیارہویں اور چھٹی/بارھویں صدی ہی میں ہوا ۔ 


اقبال ۓ اکثر شعراء کے مقابلے میں رباعی کی طرف زیادہ توجہ 
دی ہے ۔ جیسا کم پہلےکہا جا چکا ے رباعی فکر کے بلیغ اظہہار 
کا نہایت مؤثر ذریں ے ۔ اقبال کو یں صنف سخن اس لے نہایت 
ہوزوں دکھائی دی کہ وہ مفکر بھی تھے اور فنکار بھی ۔ انھوں ۓے 
پنے گہرے افکار کو بلیغ انداز میں پیش کرنۓ کے لیے رباعی کو 
_سیلہ بنایا اور ای غیر معمولی شاعرائہ استعداد ہے رباعی میں 
نکر و فن کا نہایت دلأویز نمونہ پیش کیا ۔ ان کی رباعی میں ان کے 
بنیادی فلسفہ* زندگی کے علاوہ ختلف ملىی ء اجتاعی ء سیاسی اور 
نعلیمی مسائل زیر بحث آۓ ہیں اور شاعر ۓ ہر جگہ اپنے نقطہٴنظر 
کو نہایت موجز اور بلیغ طریقے سے پیش کیا ے ۔ یہ بات یقعن کے 
ىاتھ کہی جا سکتی ے کہ فارسی رباعی ک پوری تار میں کسی 
شاعر ۓ اس صنف سخن میں موضوع کا وہ تنوع پیش نہیں کیا جو 
ہیں علامم کے ہاں نظر آتا ہے ۔ اگر ”'پیام ٭شرق“ کی رباعیات میں 
عشق و خودی ؛ زندق یىی ٹ حقیقت اور کائنات میں انسان کا مقام اسے 
موضوع ملتے ہیں تو 'ارمغان حجاز“' میں ححجاز کے تخئیلی سفر اور 
جذبات حبت و عقیدت کے علاوہ مختاف مسائل پر شاعر کے آخری 
نمر کے بختد افکار کی عکاسی ہوتی سے ۔ 


۴۹۸ 
فو وی ایی قدع یف سخن ے ۔ کلاسیی دور میں 
اس میں سب ہے زیادہ نام ابن ین (وہے/۸٣۱۳)‏ ے پیدا کیا ۔ 
اس ےۓ قطعہ میں زندیق ک اخلاق قدروں کو لہایت سادہ ؛ سلیس اور 
پر خلوص انداز میں پیش کیا ۔ اقبال کے ہاں ”'پیام مشرق“ میں ہہت 
سے قطعات موجود ہیں ۔ انھوں ۓ اس صنف سخن میں بھی ایک 
انفرادیت پیداکق ہے ؛ اور وہ یں کہ انھوں ۓ ختلف موضوعات 
پر کم ہے کم اشعار میں اپنے افکار کا اظہار کر کے اجاز و بلاغت 
کہ شاہکار تخلیق کے ہیں ۔ یں قطعات عام طور سے صرف دو دو یا 
تعن تین اشعار ہے عبارت ہیں اور ان میں ایک جہان معنی آباد ے 
جوافکر و فن کے حسسن امتزاج و اظہار ک بہترین دلیل ے ۔ 
بہاں صرف چند مثالوں پر اکتفا کیا جاتا ے : 
”'الملک اللہ“ میں شاعر ۓ سپەن پر طارق بن زیاد کے حملے؛ 
محری بیڑے کو نذر آتش کر دینے کے احکام ٠‏ ان پر اعتراض 
اور اس اعتراض کے مسکت جواب کو صرف تن اشعار میں جس انداز 
میں پیش کیا گیا ے اہے بلیغ شاعری کا شاہکار سمجھنا چاہے ۔ اشعار 
مندرجہ ڈیل ہیں : 
طاری کی و ”قار'الالی تلود سوغت 
گفتند کار تو بد نگام خرد خطاست 
دورع از سوار وطن باز چون رسم ۶ 
ترک سب زروے شریع تکجا رواست؟ 
اخندید و دست خوش ہہ شمشبر بردوگفت 
پرملک ملک ماست کمملک خداےہاست 
ے. اس قطعہ: کے بارے میں اقبال کے ایک: ایرانی . مداح اور 
سوا کاو سید غلام ضا سعیدی لکھتے: ہیں کی علاسں ے ٢‏ قوچ دھ 
میں بیت المقدس میں پہلے مؤمر اسلامی میں شرکت کی تھی ۔ ایران 
کہ ایک سابق وزیر اعظم سید ضیاء الدین طباطبائی ۓۓ جو مؤتمر کے 


۴۲۹" 
مد عموسی تھے ایک دن فرمایا کہ چونکہ سرحوم اقبال عری 
ن میں گفتگو پر قدرت نہیں رکھتے تھے انھوں نۓ اپنی تقریر 
ىریزی میں کی ۔ میں اس تقریر کا ساتھ ساتھ عربی میں ترجمہ کر رہا 
ا ۔ جب میں ۓ ان اشعار کا ترجمں سنایا جن میں طارق بن زیاد 
ے تارخی خطبے کا خلاصہ پی شکیا گیا تھا تو کانفرنس میں وجد و 
ماط کی ایک ایس یکیفیت طاری ہو گئی جو ببان سے باہر سے ۔ تمام 
اضرین نۓ علامہ کی قدرت طبع اور قوت بلاغت کی تعریف کی اور 
ترا ف کیا کم اب تک عرب ادباء و شعراء میں ہے کوئی شخص اس 
ہم تارخی خطاب کی روح کو اس اجاز کے ساتھ پیش نہیں کر پایا 
ے۔؟ 
''زندگی؟' کے عدوان ہے تین اشعار کا ایک قطعد ے جس میں 
_ندگی کے روشن اور تاریک پہلوؤں پر درخشاں اور تابناک صورتگری 
اور دلکش اشاریت کے ذریعے تبصرہ کیا گیا ے ۔ یوں معلوم ہوتا 
ے سنگین افکار غزل کی لطیف زبان اور نازک تخیل میں ڈھل گئے 
ہیں ؛ وو و نو سی اہ ےو و 
روشن پہلو کا نقش ہمیشہ کے لیے دل پر بٹھا دیا گیا ے 
شہے ‏ زار ١‏ تالید ً ابر س 
کّ این زندگی گریں' پیجم است 
درخشید برقے سیک مس وف گنشا 
خطا کردهہ ای ؛ خندۂ یکدم است 


ندائم یہی گلشن کہ یرد این خر 
تما _ مان گل و شی استا 
'حکمت و شنمراً میں شاعر نے تن اشعار میں عشق و خرد کا 


خرد کت عشق ک علامت ہیں ۔ شاعر ۓ اپنے غیر قابل تقلید 


ھ۵ 


بلیغ اور اثر آفرین انداز میں نہ صرف فلسفہ یىی ے حاصلی اور 
عشق کی کاسرانی کا نقش دل پر بٹھایا ے بلکہ نہایت ختصر اور پر 
اثر انداز میں حکمت اور شعر کا فرق بھی واضح کیا ے ۔ یہاں بھی 
مندرجد بالا قطعے کی مائند ایک ختصر بحر ہے کام لیا گیا سے ۔ 
بو علی اندر غبار ناقه گم 
دسر رومی پردۂ عحمل گرفت 


این فرو تر رفت و تا گوہر رسید 
آن بگرداے چو خس منزل گرفت 


حق اگر سوزے ندارد حکمت است 
شعر بیگرند چو اون از ئل گرقت 


اب چند ایسے قطعات کی ىثالی ے محل نہ ہون گی جو صرف 
دو دو اشعار پر مشتمل ہیں ء مگر خیال افروزی اور معنویت میں 
ے مثال ہیں ۔ 
'”'زندگی و عم“ صرف دو اشعار پر مشتمل ے ۔ اس میں انداز 
ممثیلی اور علامتّی ے شاعر ۓ مکالے کے ذریعے اس میں مزید تاثیر 
پیدا کر دی ے ۔ ساحل جمود اور ے عملی کی علامت ے ؛ اور 
موج حرکت کی آئینہ دار اور زندگی کی ثبت حقیقت کا اظہار ے ۔ 
ساحل کی اآفسردگی اور مایوسی کا توڑ موج ى بیتاب روانی میں پنہاں 
ے ۔ ان اشعار میں عمل اور زندق کو ایک ہی حقیقت ی دو 
تصویریں بتایا گیا ے : 
ساحل افتادہ گفت کگرچہ ہے زیسّم 
ہچ نہ معلوم شد آہ کہ من چیسم 
موجے ز خود رفتمٴ تیز خر امید و گفت 
پہسم اگر میروم گر نس روم سم 


پٹ 


إ ذ 

”'عشق“ کے عدوان ہے دو اشعار کے ایک قطعے میں عشق ک 

: آفاق حقیق ت کو انشہائی لطرف روںانی انداز میں پیش کیا گیا ے؛ اور 
“ ایک ستگی تجریدیٰ حتیقت حقیقت کی تعبیر گل و شبنم اور بلبل و صبا ک 

" لطیف زبان میں ہوئی ے - عشق وہ راز ے جو شہنم آسمان سے اڑا 
لائی ےے ۔ اس نۓ چپکے سے اسے پھول کے کان میں کہد دیا ے ۔ 
پھول ے !سے بلبل تک پہنچایا ے ء اور بلبل کے ترنح ریز نغموں ۔ے 

إ۱ اہے دوش صبا پر منتش ر کر دیا ے ۔ اب یہ راز آفاق میں پھیل کے 

ا راز نہیں رہا اور زمین و آسمان اس کی لذت ہے سرشار ہیں : 


آن حرف دلفروز کہ راز است و راز نیست 
من فاش گوممت کم شتید؟ از کجا شنید ؟ 


دزدید ز آسان و بداگل گفت::بنمش 
فلبق و گل یه ىر بل سا عند 


اقبال نۓ کلاسیی اصناف سخن ہیں نے بعض نسسبتاً کم 
اہم اصناف بھی استعال ى ہیں ۔ یہ انداز انتخاب ہمیں تبرھویں/ 
انیسویں اور موجودہ صدی کے آغاز کی فارسی شاعری کی یاد دلاتا 
ے جب شعرا نۓ غزل ؛ قصیدہ اور مشنوی وغیرہ کے علاوہ ایسی 
اصناف سخن کو بھی اپنے افکار و جذبات کے اظہار کا وسیلہ بنا لیا 
:] تھا جو زیادہ لایق توجد نہیں سمجھی جاتی تھیں مگر جن کا احیاء 
.|| موجہ شاعری میں ایک طرح ى تازگ کا باعث ہوا تھا ۔ ان میں 
آإ مستزاد اور مسمط خاص طور ہے قابل ذ کر ہیں ۔ علامہ کی نظر تمام 
اصناف سخن پر تھی انھوں بے تخلیقی تجرہوں کے ساتھ ساتھ بعض 
نسبت کم اہم اصناف میں اپنی فتکارانہ صلاحیتوں ہے حسن و تائیر ک 
دنیا آباد کی ۔ ”'پیام مشرق“ٴ کی نظمیں ”'نواۓ وقت“ اور ”'تنہائی“ 
خمس کی شکل میں کپ یکئی ہیں ۔ ”'نواۓ وقت“پر خروش موسیتی کا 
شاہکار ے اور خود وقت کے گزرنۓ میں جس تیزی کا احساس ہوتا 






.-- 
ے اے شاعر ۓ تیز و تند اور ہیجان انگیز موسیقی میں منعکس ‫۱ 
خورشید بد دامائم ٤‏ انجم بہ گر یبائم 
در من نگری ہیچم ء در خودنگری جانم 
در شہر و بیابام ء در کاخ و شبستانم 
من دردم و دمام ؛ من عیشِر فراوانم 
من تیغ جہان سوزم ؛ من چشمہٴ حموائم 
'پیام مشرق“ میں شاعر ۓ ”'تدمائی؟' کے عنوان سے جو خەس لکھی ‏ 
ے وہ ان کی شاہکار نظموں میں شر ہونی چاہے ۔ شاعر حرم راز کی 
جستجو میں فطرت کے باشکوہ مظاہر کے پاس جاتا ے ء مگر سمندر کی 
موج پیتاب ہو ء پہاڑ کی ہہت ناک خاسموشی ہوء یا چاند یق سرزەینء 
کسی میں اس کو دل بیتاب کا سوز نہیں ملتا ۔ یں وہ دولت ے 
جس بے انسان کو کائنات میں عظەمت شی ے ۔ انسان یق ہرتری 
کے موضوع کو ہہاں نہایت دل انگیز رومانی انداز میں پیش کیا گیا 
ے ۔ جیسا کم نام سے ظاہر ے خمس میں پر پند میں پایچ مصرعے 
ہوۓ ۔ یہاں ہر پائچویں مصرعے کے آخر میں و پیچ نگفت“ ک 

تکرار ۓ ایک خاص لطف پیدا کیا ے ۔ 
تین مصروں پر مشتمل ہوتا ے ”'زبور عجم؟“ کی ایک مثلث ء۔ 
بہلا بند ملاحظہں ہو : 


مائندر صبا خیز و وزیدن دگر آموز 
دامان گل ولالہ کشیدن دگر آہوز 


اندر دلک غنچہ خزیدن دگر آموز 


۵۔۷٣‎ 


مکالمہ اور مناظرہ فارسی شاعری یق ایک قدجروایت ے ۔ اسکا 
آغاز سلجوق دور کے شاعر اسدی: طوسی (ن+م/ءے.) ےۓ کیا ۔ 
مناظرہ کا مقصد موضوع کو ایک تازہ انذاز یی بیغ کرنا ہی 
نە تھا بلکه اس ہے ڈرامائی تاثر کے ذریعے پڑھنے والے کے اندر 
ایک ہیجانی کیفیت پیدا کرنا بھی منظور تھی ۔ اقبال کے ہاں یں 
انداز شروع سے موجود ے ۔ ”'اسرار خودی““ میں بعض نظمں 
جن کی طرف اس کتاب ہے محث کے دوران میں اشارہ ہوچکا ے ؛ 
اسی رنگ میں ہیں ۔ مکالات کے ذریعے شاعر .کو اپنا نقطہٴ نظر 
صراحت کے ساتھ پیش کرنے کا موقع مل جاتا سے ۔ مکالاتی رنگ 
”پیام مشرق“ میں زیادہ ے ۔ یہ مکالے عام طور ہے ختصر ہیں ۔ 

بھی مکال|تی نظام ''ماورہ علم و عق“ ے ۔ اس میں پہلے علم 
اپنی جہاں بینی اور راز دانی دہر کا دعوی کرتا ے ۔ عشق 
علم سے اس کے افسوں ک تباہ کاریوں کی شکایت کرتا سے 
جس کی وجب ہے ہوا آگ اور زہر برسا رہی ے اور سمتدروں 
میں شعلے آٹھو رے ہیں ۔ اس ہے بعد وەعلم کو اس ک 
حقیقت سے آگاہ کرتا ے اور اہے اس راز سے آشنا کرتا ے کہ وہ 
دونوں روز ازل سے ایک دوسرے کے ساتھی اور ایک ہی نغمے کے 
زیر و یم ہیں ۔ ید نظم اس لحاظ ے بہت اہم ہے کہ اس میں شاعر 
ے عشق و خرد کی تقابلی اہمیت پر روشنی ڈالتے ہوۓ دونوں کو 
ایک ہی تصویر کے دو رخ کہا ہے ۔ علم کے بارے میں علامہ کا 
نظری جالنے کے لیے اس نظم 5اا وت ریت ۔ عشق علم 

سے دو خاطضب ہوتا ے : 

ز افسون تو دریا شعلہ زار است 
ہوا آنشٌ گداز و زہردار است 


چو با من یار بودی ٠‏ نور بادی 
بریدی از من و نور تو نار است 


م۵۰ 
خلوت عانہٴ لاہوت ۔ زادی 
و لیکن در نخ شیطان فتادی 
پیا این خاکدان را گلستان ساز 
جہان پیر را دیگر جوان ساز 
یا یک ذرہ از درد دلم گیر 
تس گردون بہشت جاودان ساز 
زا روز آفرینش ہعدم ‏ استم 
ہان یک نغمب را زیرو یم استم 
دوسرا مکالمہ ''اورہ مان خدا و انسان“ ے ۔ یہ اقبال ىی مشم 
نظم ے جس میں انسان 9ج عظمت اور اس کے شوق تسخیر ا 
ذوق تخلیق کو مکالاتی رنگ میں نہایت فکر انگیز اور دلنشن اند 
میں پیش کیا گیا ے ۔ عظمت انسانی کے سلسلے میں اسٰ کا تفص 
ے ذکر ہو چکا ے ۔ 


ایک اور مکالمہ ''اگر خواہی حیات اندر خطرزی“ کے عنو 
ہے ے ۔ اس میں ایک ہرن احساس شکست ہے چور ے اور فتنہٴ ص 
سے امان چاہتا رے جس نۓ اس کے صبح و شام کا چین حرام-َ 
رکھااے < اوک دسا وت رجائیت کا مظبرے و زندگق ی2 
خطرات میں جمنے ہی کو سمجھتا ےے اور خطر ہی کو قوت مقاوہ 
کا امتحان سمجھتا ے ۔ دو غزالوں کا یہ مکالمب علامم 
فلسفہٴ زندگی کی آئینہ داری کرتا ے ۔ مکالاتی اور داستانی عنصر 
اس میں حرارت کے ساتھ ساتھ ثاثیر میں بھی اضافں کیا ے ۔ 

”'حور و شاعر“ کے عنوان ہے جو مکالمہ پیش کیا گیا ے 
اقبال کی خوبصورت ترین نظموں میں ہے ہے ۔گونٹے کےہاں اسی عنو 
ہے ایک نظم موجود ے ۔- اقبال نۓ یہ نظم گوئۓ ہی کی تخلیق 





رت 


جواب میں کی ے ۔ اس نظم میں اقبال ۓ شاعر کی سیاب 
ذہنی اور جڈباتی کیفیت کا اظہار نہایت خوبصورت اور دلأویز تشے 
کے ذریع ےکیا ے ء اور خوب ہے خوبتر کی تلا ش کو شاعر کا خے 
ہے ۔ 
مکالعے اور بھی ہیں اور ہر ایک میں شاعر ۓ کم و 

ایک ڈرامائی عنصر کے ذریعے اپنے افکار کو زیادہ مؤثر اور دلۂ 
انداز میں پیش کیا ے ۔ ان میں سے ایک میں ”'صحبت رفتگان) 
نام سے بعض ممتاز مغری مفکرین کے فلسفےکا نچھوڑ پیش کیا گیا - 
اس نظم کے آخری حمے اور ایک دوسری نظم بعنوان '”'عاورہ مہ 
حکم فر انسوی آگسٹس کو سٹ و مد مزدور“ میں اقبال ۓ مز 
کی حایت میں زور دار شعر کے ہیں جن کا لہجہ انقلابی اور پرج 
ہے ۔ مثلا '”صحبت رفتگان“ میں ایران کا قدم اشتراکی فلسفی مز 
(چھی صدی عیسوی) کوہکن ہے چسے َ ے ہمیشں نت 
کا مظہر قرار دیا ے ۔ یوں ہمکلام ہے 

دور پرویزیگذشت ا ےکشتہٴ پرویز خیز 

نعمت گمگشتمٴ خود را ز خەرو بازگس 
کوہکن بے اپنے جواب میں ملوکیت اور سرمایں داری پرکاری ض 
لگائی ے : 

برون او ہعہ بزم و درون او ہمہ رزم 

زبان او ز مسیح و دلش ز چنگیز است 

اگرچد تیشمٴ من کوە را ز پا آورد 

ہنوز گردش گردون بکامٴ پرویز است 
اقبال نے پرویز ہی کو ملوکیت اور فرہاد یا کوہکن کو مزدو؛ 


ُُ۔ 
علامت قرار نہیں دیا بلکہ انھی علامتیت اور رمزیت سے ایک 5 


۵٦ 


داچسی ہے -۔ رمزیت فارسی شاعری ک پرانی روایت ے - رومی کے 
مندرجہ ذیل شعر ک طرف اشارہ ہو چکا ہے : 


خوشش آن باثد کی سر دلشران 
گفتہ آید در حدیث دیگران 


اقبال کے ہاں رمزیت اور اشاربت کو اتی اہمیت حاصل ے کہ وہ 
اسی کو کال گویائی سمجھتے ہیں : 
برہنہ حرف نہ گفتن کال _ گویائیست 


ایک اور جگہ رمز و کنایہ میں بات کرے کا ذکر یوں کیا سے : 


وقتِ برہندگفتن است سن یں کنا یہگفتہ ام ۱ 


پھر کہا ہے : 
ے‌ : 
پردہ بر تیرم و در پردہ سخن میگوم 
تی خوٹریزم و خود را یہ نیاہے دارم 


رہزیت فارسی غزل ک جان ے ۔ اس نۓ اس دلأویز صنف سخن 
کو اہام کے ساتھ ساتھ وسعت اور آفاقیت نشی ہے - 
اقبال کی غرل میں تو رہزیت کی روایت ے ہی ء ان ک 
بعض نظموں میں بھی ہی کیفیت ے ۔ ”'حدی“ کی طرف 
اشارہ ہو چکا ے ۔ یں نظم بظاہر ساربان کا گیت ہے جو 
کاروان کی رفتار تیز تر کرۓ کے لیے گایا گیا ے ؛ مکر کارواں سے 
پہاں ساد ملت اسلامیي ے جے حجاز کے دشت و ببابان ہے 


ے۵ 


پس منظر میں زندگی کا پیغام دیا گیا ے ۔ یہ پیغام حرارت ا: 
لگن پیدا کرنۓ کی ولولہ انگیز مثال ے ۔ ”گل غخضستی* ایک او 
رمزیں نظم ے جس میں پھول لذٔت تخلیق ؛ ذوق جستجو او 
تازہ آئینی کی علامت سے ۔ 


اقبال کی علامتوں میں شاپین کو خاص طور سے اہمیت حاصم 
ہے ۔ شاپين قوت کا مظہر ے اور باند پرواز اور ے نیاز ے ۔ ایک 
خط میں شابين کے بارے میں فرماے ہیں : 


”شاہین کی تشبیں حعض شاعرانہ تشبید نہیں ۔ اس جانور می 
:اسلامی فقر ک تمام خصوصیات پائی جات ہیں ۔ (و) خود دا 
اور غیرت مند ے کس اور کے ہاتھ کا مارا ہوا شکار نُچہ 
کھاتا (+) ے تعلق ے کہ آشیانہ نہیں بناتا (م) بلند پروا 
ہے (م) خاوت پسند ہے (ھ) تیز نگاہ ے ۔' 


من نی ا ا دا خودی ک مظہر بتا 
ے ۔ بعض اشعار میں یں علامَّی رنگ ملاحظہ ہو : 


جرعب شاہینی 'عمرغان سرا صحبت مگبر 
خیز و بال و پ رکشا پرواز تو کوتاہ ذنیست 


٭٭ ٭ 
تو اے شاببن نشیمن: در چمن کردی ازان ترسم 
ہواے او ببال تو دہد پرواز کوتاے 


مدع 


۸ھ 


٤ 


ہن من ہہ صید بلنکان گذاشتی 
ہمت بلند و چنگل ازین تیز تر بدہ 


سوہ 


اثر یک قطرہ خون داری اگر مشت پرے داری 
پیا من با تو آموزم طریق_ شاہبازی را 


اقبال کی رمزیت اور صور تگری میں گل لالہ کو خاص طورز 
سے بہت 'مایاں حدت حاصل ے - لالہ کا سرخ رنگ شاعر کے لیر 
تہش اور سوز کا مظہر ے ۔ وہ آتش بجاں ے اور کبھی تو شاعر 
کو ید گان بھی گزرۓ لگتا ے کم لالہ اسی کے مشت غبار سے 
پیدا ہوا ے اور شائد شاعر کا دل ے جس نۓ گل لالہ کا کر 
اختیار کر لیا سے ۔ 


گل لالہ سے لگاؤ کا یہ عالم ے کہ ”'پیام مشرق“' ک. رباعیات 
کا عنوان بھی لال طور“ سے ۔ اس کتاب میں لال,ں پر ایک پوری 
نظم ے جو یوں شروع ہویق ے : 


پیش از مود بلبل و پروائه می تید 
افزون ترم ز مہر و ہر ذرہ تن زیم 
گردون شرار خویش ز تاب من آفرید 


”'زبور عجم“ کی ایک غزل لالہ کے نام سے جس میں شاعر 
سوز و تبش کے اس لازوال اور حسین مظہر کو زندگی کی رات میں 
اپنے سی کے داغ کو اور فروزاں کرۓ اور اس شعلمٴ بیہاک کو 
باد صہا کے مقابلے میں سینہ تاننے کا وغام دیتا ے : 


۹ھ 
داغے بسیند سوز کہ اندر شب وجود 
خود را شناختن نتوان جز باین چراغ 
اے موج شعلم سیند بہ باد, صباکشاے 
شہنم محو کہ میدہد از سوختن فراغ 
یہی نصیحت شاعر لالہ کو پر طوفان کے مقابلے میں سیند سبر 
ہوۓ کے لیے کرتا ے ۔ اس کے ساتھ ساتھ وہ ا سے اپنے داغ حبت 
کہ تحفظ کا پیغام بھی دیتا ے : 
ہر بادے کی آید سینہ بکشا 
نگہ دار آن کہن داغے کہ داری 


لالہ سے شاعر کے لگاؤ کا یہ عالم ے کہ وہ اپنے مرقد پر بھی 
گل لالہ کے کھلنے کی آرزو کرتا ے ۔ ۱ 
”بال جعریل' میں ایک پوری نظم ”لالہٴ صحرائی“ کے عنوان 
سے سے جس میں شاعر نے اپنے اور گل لالہ کے درمیان مناسہت 
پیدا کرے ہویۓ اس کے شاخ سے پھوٹنے کو جذبہ پیدائی پر حمول 
یا ےن 
لالہ کلام اقبال کے تار و پود میں اس طرح رچ بس گیا 
ے کہ شاعر نہایت غیں متوقع مقامات پر بھی لالہ کا استعارہ استعمال 
کرتا ے اور یں خوبصورت تفیئلی پیکر ٹھوس علمی سسائل میں 
بھی شاعر کا دامن تخیل نہیں چھوڑتا ۔ ایک جگہ جدید تعلمم موضوع 
سخن ہے۔ اس کے بارے میں شاعر گل و لالہ یک زبان میںگویا ے : 
نوا از سینم" مغ چمن بزد 
زخوت لالہ آن سوز کہن برد 
باین مکتب باین ۔دانش چہ نازی 
کہ نان در کف نداد و جان ز تن اپرد 


۵ٰ٠ 

علامہ ملت اسلامی کو سوز دروں اور حذیہٴ عشق سے سرشار 
ہوۓ ک دعا دیتےپیں تو مہاں بھی گل لالہ کا آتشی پیکر سوز و ساز 
کا مظہر بن کر ان کے سامنے آتا ے اور وہ اس ملت کی فطرت کو 
لالہ زار میں بدل دینے ک آرزو کرے بی : 
در گرببانش گل یک نال بس 
من ہمین یک کل ہدستارت زغم 
عدرے بر خواب سرشارت زم 
تا ز غاکٹ لالہ زار آید پدید 
از دہ باد بہار آید پدید 


لالم کی تفسیر کرۓ ہوۓ انے ایک ایسے شعلے سے تعبیر 
کرۓ ہیں جو لالہ کی طرح سرخ فام ے اور جس کا داغ مسلان کے 
لیے متاع حیات ے : 
شعل اش چون لالہ در رگہاے ما 
نیست غیر از داغ" او کالاے ما 


شاعر ۓ خود مسلإن کو لالہ“ کوہ کے نام سے یاد کیا ے ۔ 
کل لال, سنگلاخ چٹانوں ک آزاد فضا میں کھلتا ہے ۔ می شان 
مسلان کک ہے ۔ اس کی تہذیب اور روایت کا پس منظر صحرائی سے ۔ 
لالہ کو دشت و. صحرا ہے نسبت ہے اوز پھر وہ سوز و ساز ک 
یکر بھی ے ۔ انھی صفات کے پیش نظر وہ ماد سوسن ک علامت 


سلے چشم از جہان بربستہ چیست 
فطرت این دل یہ حق پیوستہ .چیست 


۱ھ 


گوشہٴ داءان کاچنے ندید 
آتشر او شعلہ* گبرد ہس بر 
از ہھ اے مہ تن سحر 
”پیام مشرقە'میں بعض مغری مفکرین کے فاسفے کو ایک ایک 
شعر میں مُہایت ہلیغ انداز مس لالہ ہی کے حوالے رضے پیش کیا گیا 
ے۔ اور اس طرح شاعر ے فلفیانہ افکار کے ابلاغ کے لیے 
متغزلانہ طرز بیان اور تابناک پیکر تراشی سے کام لیا سے جو 
اظہار فکر کا نہایت لطیف اور اچھوتا انداز ے ۔ اشعار حسب ذیل 
ہیں : ۱ 
لاک 
ساغرش را ۔حر از بادۂ خورشید افروخت 
ورنم در عنلِ گل لالہ تھی جام آمد 
کالط 
از شہستانِ ازل ک وکبر جاہے آورد 
برگساں 
لالہ از داغ جگر سوز دوامے : أورد 
نان اشعاز میں لالہ کے علاوہ ساغرء ۔سحر ؛ جام ×* ےآئیند قام٘ 
شبستان ازل اور کوکب کے الفاظ ۓ حکیانہ 'افکار کو درخشاں 
بیکروں میں ڈھال دیا ے ء اور فلسغے کو شعریت و لطافت کے ساتھ 
اس طرح سمویا ے کہ اس کے مفاہم و معانی ہوری آب و تاب 


رر 


اوررے مال تاثیر و صراحت کے ساتھ جلوہ گر ہوگئے ہیں ۔ 
۱ اقبال کی علامتوں میں پرواۓ کو بھی بڑی اہمیت حاصل 
ے ۔ وہ لالہ کی طرح اسے بھی سوز کا مظہر سمجھتے ہیں : 
رم سوز آبوز از پروانهہ اے 
در شرر تعمیر کن کاشائه اے 
۲ 4 7 


سوز او اندر دل پروانہ پا 


عشق را رنگین از و افسانم پا 
جگنو ک بھی ہی کیفیت ے۔ صرف ”پیام مشرق“ میں 
کرمک شب تاب دو نظموں کا موضوع ے ۔ وہ چلنے کہ لے 
دوسروں کا احسان نہیں اٹھاتا اس لے شاعر کی نظر میں پرواے سے 
برتر ہے ۔ نور اور سوز کا یہ پیکر اندھیری رات میں آپ: اپنا چراغ 
بنتا ے ۔ وہ خودشناس ے اور اپنی خود داری اور سوز دروںن پر 
نازاں ے : 
توان بے من بیگانگان سوخت 
نہ پنداری کہ من پروانہ کیشم 


اگر شب تبرە تراز چشم آہو ست 
خود افروزم چراغ_ راو خویسشم 


شب تبرہ کی چشم آہو ہے تشہیں اور خودافروز کی تر کیب 
شاعر کے حسن تخیل کی شاہد ہیں ۔ دوسری نظم میں روشنی کے اس 
چمکتےہوئۓ بیقرار پیک رکو سوز حیات ؛ نور و حضور اور تب و تاب 
کا مظہر قرار دیا گیا سے ۔ 

اقبال ک ایک محبوب علامت اور اصطلاح ”ے؛ ے ۔ رومی کے 
کلام میں ے روج انسانی کی علامت اور سوز و گداز کی مظہر ے ۔ 


.-۔ 
پر رومی سے دلبستگی ۓ اقبال کے کلام میں بھی ۓ کو ہت 
ای عخش دی سے اور وہ اسے سوز دروں کی علامت کے علاوہ نشی 
اور استعارے کے طور پر بھی بہت استعمال کرتے ہیں ۔ اچھ مثالیں 
ملاحظہ ہوں : 
از نیستان ہمچو ے پیغام دہ 
قیس را از قوو حے پیغام دہ 
٭ ع٢‏ ٭ے 
شور عشقش دررے خاموشر من 
می تید صد نغمب در اغوشر من 
ّ٭* ٭٭ ٭ 
از غان مائند ۓ کاہپیدہ اے 
وز فلک صد شکوەہ برلب چیدہ اے 
0 ٭× *× 
از غلامی فطرتِ او دون شدہ 
نغمسى ہا اندر نے او خون شدہ 
لئ ٭ 
آنچنان کاپید از بادر عجم 
ہمچو ۓ گردید از باد عجم 
ا ا 
در حضورش بندہ مینالد چو ۓ 
برلب او نالہ ہاے سے بب سے 
اقبال کی دوسری علامتوں میں عرب ء؛ عجم ء سلیمی اور لیلی 
شامل ہیں ۔ عرب اسلامی اقدار کا حامل ے اور عجم عرب کے 
مقابلے میں خالف اقدار کا مائندہ ے ۔ لیلی اور سلیعی کی مناسہات 


۵١ہ‎ 

بھی اسلامی اقدار حیات سے ہیں : 
تو رہ شناس نپ ای وز سقام ے خبری 
چہ نغمہ ایست کہ در پر بط سلیمی نیست 

چ ٭ * 

ہوسِ منزل سیلی نی تو داری و نب من 
جگر کرو صحرانہ تو داری و نہ من 
دل و دین در گرو زبرہ وشان عجەی 
آنش شوق سلیمی نم تو داری و نہ من 


سومنات کفر اور عحمود امان کی علامت ہس 


کر نات 2ے وت حمود ے 


پرویز ملوکیت اور اقتدار اور کوپگن سزدور ک علامت ے : 


دور پرویزی گذنشت اے کشتہٴ پرویز خیز 
نعمتِ گم گشتمٴ خود را ز خسرو باز گیر 
٣ ٣.‏ ٭ 
کوپکن تیشم بدست آمد و پرویزی خواست 
عشرتِِ خواجگق و نتر لالائی رفت 
ستارہ ء نسم ء حوے آب ء سوج سب حرکت کے مظہر ہیں اور زندی 
کہ پیہم سفر کے لیے نہایت بلیغ اور خوبصورت اشارے ہیں ۔ 
انکر انجم' میں ایک ستارہ دوسرے سے کہتا رے 
نو از سرثتے.. ھا > لاد 
ولے این کاروان 7 منزلے لیست 


٥ه‏ 
”سرود انجم“ میں سب ستارے مل کر بار بار اپنے مسلسل سفر کا 
تاثر یوں دیتے ہیں : 
می نہرع و می روع 
نسم بھی اپنے سفر کا حال یوں بیان کری سے : 
ز روے بجر وسر کوہسار می آیج 
٥0 ٥ ٥‏ 
موج نسم ہعیشہ رہسپار سے : 
این گل و لالہ تو کوئی کہ مقم اند ہمہ 
راہ ہما صفت موج نسم اند ہمہ 
جوۓ آب کا مستقل ترانہ بھی یہی ہے : 
ہستم اگر میروم ء گر نروم نیستم 
غرض شاعر ۓ قدرت کے ان حسینکرشموں کو اپنے پیغام عمل 
اور فلسفہٴ حرکت کے اظہار کا دلأویز وسیلہ بنایا ے - زندگ 
کے نمری تو کا لت ارت "کر یق غاطر دپرواز؛ اور 'ر* ایسے 
الفاظ بار بار استعال کے گے ہیں ۔ لذت پرواز ی ترکیب اور پرواز 
کا لفظ اقبال کی شاعرانہ صورت گری ہیں کس طرح بار بار آے ہیں 
اس کی کچھ مثالیں ملاحظہ ہوں : 
سا ز لذت پرواز آشنا کردند 
سیر فا2 سس 'اشاتری غای 
٥ 4 ٥‏ 
بہ آشیان نه شیم ز لذتِ پرواز 
گہے بد شاخ گلم ء گاہ برلب جویم 
4 4د 4 


ھ۹٦‎ 


زننقی جز لنت پرواز لنیست 


افتاق جا غطرت او ساڑ' آیبت 
٭٭ 4 ٭* 
کم سخن غنچہ 7 در پردۂ دل رازرے داشت 
در ہجوم گل و رحان غم دمسازرے داشت 
حرہے خواست ر صا چکن و باد ہار 
تکیں بر صحبت آن کدمرد کہ بروازے داشت 
3 4 7 
زننقی مسغ نشیمن ساز نیست 
سبر و سفر کے اشاروں ہے زندگی کے ارتقائی سفر کی توضیح یوں 
کی کی نے 
لذت سم است مقصودر سفٗر 
* ٭4 ٭× 
ماہ گردد تا شود صاحب مقام 
سر آدم را مقام آمد حرام 
گ نظر داری یکے بر خود نگر 
جہ رم پیم نس ای اے بیخبر 
کالنات کا ذرہ ذرہ مشتاق سفر اور مائل یہ ارتقا ے ۔ یہ تائر مظاہر 
فطرت کے بعض دوسرے عناصر ہے بھی پیدا کرنۓ کی کامیاب 
کوشش کی گئٔی ے ۔ مثلا ریگ رواں سے ھی تاثر پیدا کیا گیا سے : 
زمن را راز دانِ آسان گر 
مان را شرح رمز لا مکاں‌گبر 


و 


پرد ہر ذرہ سورے منرلِ دوست 
نشان راہ از ریگ روان گیبر 


شاعر ےۓ سمندر؛ تلاطم ء طوفان اور موج و گرداب وغیرہ سے بھی 
حرکت کے تصور کو اجاگر کیا ے اور ان کے ذریعے زندگی کے 
طوفان خیز حقائقی اور مستقل آویزش کا شدید تاثر پیدا کیا ے ۔ 
کچھ مثالیں حسب ذیل ہیں : 


چو موج ستر خودی باش و سر بہ طوفان کش 
سو ا ×٭ 
در تلاطم کوش و با قلزم ستیز 
4 ا *× 


گپر در سینہٴ دریا خزف بر ساحل افتاد است 


تخیل کی رعنائی اور قوت کا جو انداز علامات میں جھلکتا ے ء 
وہی حسن آفرین روش اقبال کی تشبیمہ اور استعارے میں جلوہ آرا 
ہے۔ پر تشبیہہ اور استعارہ شاعر کے تخقیل یق ندرت ؛ شادابی؛ رنگینی 
اور تازگی کا آئینں دار ے ۔ وہ تشبیہہ اور استعارے سے حسن آفرینی 
اور خیال افروزی کا کام لیتے ہیں ۔ ان ہے شعر کی معنویت میں زیادہ 
تاشر اور شدت پیدا ہوتی ے ء اور مفہوم زیادہ صراحت اور دلآویزی 
کر ساتف ذہن پر نفش ہو جاتا ے ۔ چند تشبیہیں اور استعارے 
ملاحظہ ہوں ۔ 


ایک شعر میں اس حقیقت کا اظہار مقصود ے کہ جب تک 
ذفہن کسی فکر ہے متاثر نہ ہو عمل یق نوبت نہیں آتی ۔ بڑے ے 
بڑے انقلاب کے لیے سب ہے پہلے ذہنی بیداری اور فکری انقلاب 
کی ضرورت ہوق ے گویا فکر ہمیشہ عمل کا پیشرو ہوتا ے ۔ اس 


پیشروی کی اچھوتی مثال مجلی کے اس کوندے ہے دی ے جو آ٘س 


۵ٰ۸ 

ی ‏ فڑف ےہا آنکیوں کو غیزہ کرتا ے : 

فکر روشن بن عمل را رہہر است 

چون درخش برق پیش از تندر است 
ایک شعر می مسلان تو سکراتی ہوئی صبح یق شہم سے تعبیرں کیا 
ے ۔ صبح خندان میں شبنٰ ک دلاویز تابانی آنکھوں کے سامنے ایک 
خوبصورت منظر پیش کر دبتی سے : 

از حجاز و چین و ایرائم ما 

شبم_ یک صح خندائم ما 


جو نسبت شب لو صبح خندان سے ے دوہی مسلان کو سص کز 
0ھ" 

قطرۂ شب کو پیک وقت اشک چشم بلبل اور کوکب رم خو 
کہا ے ۔ لو ٹثب رم خو نہ صرف تشہیمد و استعارہ کے حسن ک 
دلیل ے بلکہ ایک نادر تزافیت بھی ے : 


ہس می ا کے وہ 
ثتافت مثلِ اشک چسشم 1 


بلہلِ 

28 اسم 

تاب او خو سپاس آفتاب 

لرزہ بر تن از پراسِ آفتاب 

ک و کے رم خوے گردون زادۂ 

یکدم از ذوق نمود استادہۂ 
ایک شعر میں اپنے دل کی ویران دنیا میں تصور جاناں 
کو ایک ایسے جلوے سے تشبیہں دی سے جو چاندنی کی طرح کسی 
پیابان میں بنتشر ہو ۔ دل کو بیاباں اور پھر اسی میں یاد عبوب 
کو سہتاب پریشاں ہے تشبیمد شاعر کے تخیل کے حسن: توانائیٰ اور 


۹ھٰ 
اچھوےۓے بن ى دلیل ے ۔ 


اگر کاوی دروخ را خیال خوش را یابی 
پریشان جلوۂ چون ماہتاب اندر ہپاہاے 


قدرت ۓ شاعر کو جو رہبرانہ شان خشی ے وہ اسے اپنے ماحول 
زی کے تاب مجلی سے تشہیپہ ذیتا ہے جو سیاہ بادلوں میں چمک 
رہی ہو 

بآان آب و تاے کہ فطرت بد غخشد 

درخشم چو برقے بابر سیاے 


کاروان شوق یثرب کی طرف رواں ے ۔ آواز جرس ے پر جلوہ دست 
کے دل بیتاب میں ارتعاش و مستی کی وہ ثیفیت پیدا ہو رہی ے جو 
نسیم کے چلنے سے نیستان میں پر ے پر طاری ہوق ے : 

مبرس از کاروان جلوہ ستان 

ز اسباب جمان ہر کندہ دستان 


بجان شان ز آواز جرس شور 
چو ار “٤بح‏ نسیعے در نیستان 
شاعر نۓ عالم پعری میں یترب کا سفر اختیار کیا ے ۔ زندگی 
کے اس آخری موڑ پر یہ عزم سفر اس پرندے کی یاد دلاتا رے جو 
دن ڈھلے آشیاۓ کی فکر میں پرافشان ہو : 
بای پیری رو یئرب گرقتم 
نوا خوان از سرور عاشفانہ 
کشاید پر بفکر ‏ آشیانہ 


ییابان کی تنہائی اور وقت کھوے کے بعد شام کی بڑھتی ہوئی تاریکق 


7-۔ 
میں آشیاۓ کی فکر ء یہ ایک ایسا منظر ے جو احساس زیاں کے 
ساتھ ساتھ شاعر کے وفور اشتیاق اور فرط عقیدت کی بھر پور عکاسی 
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ریک شب تاب“ ہیں جگنو کے لیے جو تشبیہات دی کی 
ہیں وہ رعدائی خیال اور تابانی تخیل کا َ مونە ہیں ۔ جگنو کی 
روشی شاعر یق نظر میں اس کے سوز کی علامت سے ۔ چنا چە سوڑ ؛ 
بیتابی اور روشی ہے اس پیکر کے لیے تشبیہیں بھی ایسی استعال 
بی من سو ذیی ہر ان ششرضات ا گرا قش لت کراری وس 


وا ىاندہ شعاے یں گرہ خورد و ثشرر شد 
از سوز حیات است کہ کارش ہمم زر شد 


داراے نظر مد 
پروانہٴ ے تاب کہ ہر سو تگ و ہو:کرد 
بر شمع چنان سوخت کں خود را ہمہ او کرد 
ترک من و تو کرد 


یا اخشرکے ...اہ مبیۓ بکمینے 


نزدیک تر آمد بب ماشاے زمیے 


۔ 


از چرخ بریے 


یا سا تنک صو کی پیک جلوہ تما 
سے پرو مت خورشید 3 اسٹ 


است 


ناقب کاروان کے لے لکہٴ ابر رواں ؛ کشتی ے بادباں اور 
خضر راہ دان یق تشہیہات صحرا میں اس کی فاقت ؛ رہنائی اور 


زور 

رفتار و حرکت کے تصور کو پوری طرح اجاگر کرتی ہیں : 

لک“ ابر روان 

کشتی_ ے بادبان 

مثلِ خضر راہ دان 

بر تو سبک ہرگران 

تیز ترک گام زن منزل ما دور ٹیست 

شاعر ےۓ پرندوں کے پروں اوران کے رنگوں کے امتزاج سے اچھوی 


تشییہیں پیش کی ہیں ۔ بہار کے موسم میں زین کی رنگا رنگ کیفیت 
کو یوں بیان کیا ے : 


زسین از بہاران چو بال تذروے 

نیلگوں آسمان پر بادلوں کے ٹکڑے حلقوں یىی صورت میں 

منتشر ہیں ۔ ان آوارہ بادلو ںکو تیٹر کے پروں سے تشبیہہ دی ے ۔ 
حاقب حلقب چو پر تیہو غام 

”اسرار خودی'' میں ”'مکالمہٴ گنگا و ہالہ“ کے زیر عنوان ایک 

مکالمہ درج ے جس میں دریاۓ گنا کی لذت رفتار ہے سرشار موجیں 

کوہ ہالی کو سکون اور خرام پیہم سے نا آشنائی کا طعنہ دیی ہیں - 
دریا اس سر بفلک پہاڑ سے یوں ہمکلام ہوتا ے : 
اے ز صبح آفرینش یخ بدوش 
پیکرت از رودہا زنار پوش 

یہان علی ہوئی سیمگوں ندیوںٴ کو زناروں ہے تشبیمہ دی ے 

اور برف پوش پھاڑ کو ایک جامد اور ساکت پیکر تصور کیا سے 


٠ 


ٰ٣۳ 


ح: و زناروں سے لدا پھندا ے ۔ یس پوری تصویر قارع ہندوستائی 
تہذیب و مذہب سے ای گر نات تھی ےت 


ایک شعر میں سورج دو آنکھ اور اس کی کرن ذو لگاہ سے 
تشبیپہ دی ے اور پھر لبریز نکاہە کی اچھوی اور 'کیف انگیز 
تر لیب سے شعر میں بلا کی متغزلانہ کیفیت پیدا تق سے : 


پردہ از چہرہ بر افگن ذہ چو خورشید سحر 
پر دیدار تو لریز نگاە آہدہ ایم 


اقمال قوت کا شاعر ے اور وت _ے۔ اد صرف مادی قوت ہی 
نہس ہلکہ روحانی اور اخلاق قوت بھی ے ۔ ایک دلکش رباعی میں 

جسانی طاقت اور عشق و اخلاق کی لطیف قوت کا امتزاج پیدا 
اکرےۓ کی دعوت دی ے دہ جسم و روح کی اس ہم آہنگی ہی سے 
انسان کی شخصیت عظمت کی معراج دو چھوی ے : 


تنے پیدا ذن ار ہشثت غبارے 

حکم تر از سنگن حصارے 
درونِ او دل درد آشناے 
چو جوے در ک ار ڈٹوہسارے 


مشت غبار ہے ایک ایسے جسم کی تنا جو سنگین قلعے ے بھی 
زیادہ مضہوط ہو اور پھر اس کے اندر ایک دردمند دل ی آرزو کا 
تصور ایسا ہی ے جیسے دیو پیکر کوہساروں کے درمیان جوے آب 
ترنم ریز ہو ۔ جسم و روح کی قوت کے اس امتزاج کی تمنا رومی کا 
مشہور شعر یاد دلای ے : 

زین ہمرہان سست عناصر دلم گرفت 

شر خدا و رم دستام آرزوست 


۴۳"خٔ 


اقبال کے نزدیک زندگی مسلسل حرکت ے ۔ یب ذوق پرواز کا 
دوسرا نام سے ۔ کائنات اس کی دھڑکنوں ہے آباد ے ۔ زندگی کے 
اس حریق تصور کو تل و دمن اور صحرا و بیابان میں ہرن ک 
چو کڑی ے تشبیپہ دی ے ۔ شعر میں وہی برق آسا تیزی اور 
تندی ے جو شاعر زندگی سے منسوب کرتا ے ۔ موسیقی کے 
تند و تیز آہنگ ۓ شعر کے حسن کو اور زیادہ سنوار دیا ے : 


چہ دنن چہ تل جہ صحرا 7 این غزالہ دیدم 


عام طور ے معقول کی تشہیہں حسوس ہے دی جایق ے ۔ 
خیالات و جذبات کی تجسم یىی جاتی ے تا کہ وہ پوری صراحت و تائیر 
اور آب و تاب کے ساتے واضح ہو جائی -‫ مگر بعض اوقات شاعر 
محسوسات کے لے تشبیہات معقولات ہے بھی لاتا ے ۔ اقبال کے ہاں 
بھی تشپیمہ کا یں انداز ملتا رے اور شاعر کے تخیل کی توانائی کی 
زندہ دلیل ے ۔ معلة 'جاوید نامہ“ میں وہ اپنے پپر و سشد ی 
معیت میں فلک زہرہ میں ایک ایسے سندر میں ہے گزر رے ہیں 
جس کا رنگ انتہائی سیا ے ۔ اس پراسرار اور تاریک ماحول 
کے لے تشبیہد ملاحظد ہو: 


زومی ومن اندر آن درباۓ قیر 
چون خیال اندر شبستان ضمیر 


تر ٹیب ہے ۔ 


ایک جگہ عشق و عقیدے ہے محروم ہو جاے کو پھول ىک بو 
سے تشبیجں دی سے جو اہی اصل نے دور اور بیگانہ ہو جانی ے ۔ 


7۳ن 
ہو کا گل ے فرار ایک دلاویز انداز بیان ے : 


سن و تو از دل و دین ا امیدع 
چو ہوے گل ز اصل خود رمیدم 


پھول کے لے شاعر ۓ رمیدہ بو کی خوبصورت تر کیب بھی استعال 


کی سے : 


اے بلیل از جفایش صد بار با تو گفّم 
تو در کنار ری باز این ربیدہ بو را 


زندگی کی لذّت رم یا ذوق پرواز کو بھی شاعر ے ہو سے 
تشبیمہ دی ے ۔ پھول کی سہک دو پھول میں قرار نہیں بلکی وہ 
دوش ہوا پر سوار ہو "کر چاروں طرف پھیل جاتی سے بعینہ بھی 
کیفیت زندگی کی جولانی اور رم پیم ک ے : 


گرچب مثل ہو سراپایش رم استٴ 


اگرچہ اقبال اصولًا عظمت آدم اور رجائیت کے شاعر ہیں مگر ان کی 
نظر انسانی زندگی کے المیوں پر بھی ری سے ۔ اس زندگی میں 
غی روزکاز کے ساتھ ساتھ اسان پر دم از ی چھاپ بی ہے 
محرومی و نارسائی اس کے لیے رخ والم کا باعث بھی بی ے ۔ 
اس کی آنکھوں ہے "بھی آنسوؤں کی جھڑی بھی لگتی ے ۔ يد 
ریخ وغم اور ید احساس ناکامی و ناس‌ادی اس کے واواوں ہی کو 
پامال نہیں کرتاء اس کی جان ناتواں ہی کے لیے روگ نہیں بنتا ء 
اس کے پھول سے جسم کو بھی مسل کے رتھ دیتا ے ۔ یوں تو 
زندگی کے اس رخ کی تصویریں اقبال کے ہاں نہ ہوۓ کے برابر ہیں ء 
گر جب حرمان کا یب احساس تڑپاتا ے تو شاعر ایک 
مجبور و حروم انسان کی طرح اپنے خالق سے یوں استعاروں میں بات 


نج تقد سد بک 


کرتا ے : 


توب برگ گل ز شہم در شاہوار داری ؟ 


چہرے کو پھول کی پتی ء آنکھ کو شبنم اور آنسوؤں کو در شاہوار 
کے نام سے یاد کر کے شاعر ے احساسر غم کی ایسی تصویر کھیاچ 
دی ہے جس کی تائیر لافانی ہے ۔ 

ایک نظم میں غلام اور مظلوم مشرق کے لیے یکےبعد دیگرے 
معافی سے لہربز کی دلکش تشبیہیں استعمال ى ہیں جو حسوسات اور 
معقولات دونوں سے متعلق ہیں اور ان میں سے ہر ایک مشرق ک 
ے بسی اور مظلومبت کی بھرہور عکاسی کریق ے : 


خاور ہحہ مانند غبار سر راے است 
ہر ذرۂ این خاک گرہ خوردہ نکاے است 


غبار سر راہ و نالہ' خاىوش ؛ اثر باختہ آہ اور گوہ خوردہ نگاہ 
سر زسین مشرق کے اس دور کی ارزانی ء؛ ے بسی اور بحروبی کی 
زندہ تصویریں ہیں ۔ 


ان تشبیہات ہے اندازہ ہوتا ے ہ شاعر فطرت ہے کتنا قریب 
ے ۔ کہیں پرندوں کے رنکا رنگ پروں ہے زمین اور بادلوں کا 
منظر یبان ہو رہا ے ۔ کہیيں مجلىی ک چمک اور کژگ کے حوالے سے 
فکر و عمل ک ترتیب کا ذکر ہے۔ کہی بلبل کے آنسوؤں سے شہنم 
کے قطرے کی پاکیزگی اور لطافت کی آئینہ داری کی ے ۔ کہ مذہب 
کلو صبح خنداں اور مسلان کو شبنم ہے تعبیر کیاےکہہیں تصور جاناں 
چاندنی کے روپ میں جلوہ گر ہوّتا ے ۔ کہ آواز جرس نیزاروں 
میں نسیم کے چلنے سے ے کے ارتعاش کی یاد دلاتی ے ۔ کہیں زندی 


اعت 


کی ڈھلتی ہوئی شام ہیں عاثقانہ آرزوؤں کی تکمیل کو شام کے 
ور ہوۓ اندھیروں میں پرندے کے فکر آشیاں سے تشبیمہ دی 
ے ۔ کہیں قدرت کی حسین تخلیق جگنو کو ایسی شعاع سے یاد 
کیا ے جوگرہ کھا کے شرر بن گئی ہے , یا جسے زندگی کے سوز 
ے سنہرا روپ بش دیا ے ء با وہ پریشان اور مضطرب پروانہ رے 
جس نۓے شمع ک آگ میں ج ل کر ' من تو شدم تو من شدی؛ کا ثقشہ 
پیش کر دیا ے ء یا نٹھا ستارہء یا روشن جگمکاتا ہوا چاند جو 
چرخ بریں سے زمعن کی سیر کو نکل آیا سے ۔ "نہیں اونٹ کے لیے 
ابر رواں اور کشتی ےُ بادہاں کی تشییہیں ہیں ۔ کہیں جح بدوش 
کوہستانوں کے داەن میں سیمگوں ندیاں اس طرح پھیل گئی ہیں 
جیسے کسی رشی کا جسم زنازون سے امک کیا ہوَے کہس نگاہوں 
اور خورشید سحر کی شعاعوں میں ایک گوله عبات پیدا ق سے ۔ 
کہں توانا جسم اور نازک اور درد آشنا دل کے درمیان ہاڑ اور 
ندی کا ناتا ڈھونڈا ے ۔ کہیں زندگی کے ذوق رم کو ایک ایسی 
حزالہ بتایا ے جس کی جولانگاہ دشت و صحرا ہیں اور جو پہاڑوں 
اور وادیوں میں چ وکڑیاں بھرتی پھرتی ے ۔کہہیں نازک پھولوں کی 
مہک کا پھولوں ہے جدا ہوۓ کا ذکر ے ۔ کہیں شاعر 
ناشاد و حروم انسان کے برگ وگل ایسے رخسار پر آنکھوں کی شب 
ہے در شہوار برستے دیکھتا ے ۔ کہیں نظلوم و محکوم مشرق کی 
ےے بپسی اور حرومی کا ذو غبار سر راہ اور ڈالرٴ خاموش کمہ کے 
کیا ے یہ جگمکاقی ء درخشاں ؛ رنگین اور لطیف تشبیہیں اپنے 
اندر اک عجیب دلکت ی اور رعنائی رکھتی ہیں ۔ ان سے شاعر کے 
تخیل کی وسعت اور بوقاموی کا اندازہ ہوتا ے ۔ اس کے شعور جال 
کی روشن دلیل بھی می سے اور اس کے مصوراند ذوق کا اظہاز 
بھی ہوتا ہے۔ 
اقبال کے ہاں شعر کے تاۓ بانۓ میں تشبیمں کبھی ممشیل کا 
رنگ بھی اختیار کر لی ے ۔ اقہال کو تمثیل بہت پسند ے ۔ 


٣۶١ے‎ 


انھوں ے فارسی کے مشہور ثنوی نگاروں کے مانند اپتی مثنوبوں 
میں افکار و معانی کی صراحت کے لیے تثیل سے کام لیا ے ۔ 
چھوٹی چھوٹی کہانیوں ہے دقیق مضامین اور بلند افکار کی وضاحت 
گا:افاو 1لافراز شردئ)ک اور ایر بع لا ہی عافن طور سے 
مایاں ے ء اور یہ انداز اختیار کرنۓ میں وہ یقیناً سشد رومی ہے 
متاثر ہوۓ ہیں ۔ سبک ہندی کے شعراء نۓ جن میں صائب تہریزی 
اور غنی کشمیری خاص طور ہے قابل ذکر ہیں ء غزل کے اشعار میں 
بھی "مثیلی رنگ پیدا کرلیا تھا اور انھوں ےۓ اس میں دالش و بینش 
کا بہت اچھا ثبوت سہیا ٹیا تھا ۔ ایک آدھ جگں علامں ۓ اس میں بھی 
ہی انداز اختیار کیا ے ۔ مثال کے طور پر ایک شعر ملاحظہ ہو : 


حبت چون ام افتد رقابت از میان خیزد 


یہ طوف شعلہٴ پروانہ ہا پروانہ میسازد 


اقبال کے ہاں حسن"مشیل کے نمونوں‌کا اظہار تشبیہہ و استعارے 
کی دلکشی ہی میں نہیں ہوتا بلک ان کے ان اشعار تخبل میں اس 
طرح رچے ہوۓ ہس کہ ان کی ترا کیب و الفاظ بھی دلنشیں تصویروں 
اور پیکروں میں ڈھل گئۓے ہیں ۔ تخیل اور حقیقت کی یہ رنگ آىہزی 
اقبال کے پورے کلام میں پھیلی ہوئی سے ۔ یں شاداب تخیل 
حقایق میں سزید تابانی پیدا کرتا سے اور ان کا ہر گوشہ ایک 
نئے رنگ میں آشکار ہوتا ے ۔ تقیل کی یہ سحرآفریبی جذبات و افکار 
کے اظہار میں بھی اسی طرح 'مایاں ے جس طرح مناظر کی تصویر 
'ثشی ہیں ۔ اگر شاعر یں کہنا چاہتا ےکس میرے فکر و فن میں 
حسن ولطافت بھی سے ؛ سوز و گداز بھی اور ئیف و ستی بھی ؛ 
تو اس کا تخفیل ہرکیفیت کے اظہار کے لے ایک ایسی دنیاے رنگ 
و ہو آباد کر لیتا ے جو اس کی دلکشی میں مزید وسعت پیدا کر 


دبی ے : 


ہ٢۸‎ 


آنجد سن در بزم شوق آوردہ ام دانی کہ چبست 
یک چمن گل ؛ یکنیستان الہ یک غخمخانہ ہے 
فطرت کے مناظر کی مصوری میں شاعر اپنے احساس غم و تنہائی کو 
ساتھ ساتے سموتا ےے .- رومانیت پسند شاعر یق طرح وہ اپنی کسک 
اور سے کلی کا علاج فطرت کے خاءہوشق و شاداب حسن میں ڈھونڈتا 
ے؛ مگر اسے کہین تسکین نہیں ملتّی ۔ ہاں اس غم میں ایک لذت 
بھی ے اور ایک ذوق بھی ؛ سادہ اور مختصر مصرعول میں کس طرح 
فطرت کی رعنائیان ڈھلتی چلی جاتی ہیں اور فصل بہار کی روایتی 
تصویر کشی کہ ساتھ ساتھ شاعر اپنی فنی اپچ ہے اس ہیں کیسی 
تازی پیدا کرتا ے اٰاس ک اندازہ مندرجہ ڈڈیل غزل سے ہوگا : 
زمستان ر سرآمد روزگاران 
نواہا زندہ شد در شاخساران 
گلان راا رنگ وغ مد رانا 
کی می آید ز طرفر جو بیباران 
شود روٹن تر از باد ہاران 
دلم افسردہ تر در صحبت 0 
گریزد این غزال از سے غزاران 
دے آسودہ پا درد و غم خویش 
دبے الا چو جوے کوہساران 


زّ - این کہ ذوٹش کم نگردد 
نگوعم حالر دل با راز داران! 


سفر افغانستان کے واقعات اور تاثرات کو نظم کرۓے ہوۓ 


۹ھ 
شاعر ۓ بعض شعر یا مصرعے ایسے کہے ہیں که جن میں اس 
کے شعور حسن کی لطافت اور گہرائی کے نہایت خوبصورت اور 
دلآویز مموۓ ملتے ہیں ۔ مثلا کابل کی شام وسحر کے بارے میں 
مندرجب ذیل شعر ملاحظہ ہو : 

در ظلام شب سمن زارش نگر 

بر بساط سبزہ می غلطد محر 
چھلے پہر کے گھپ اندمیرے میں پھولوں کے تختوں اور سبزہ زاروں 
پر ۔حر کا پھسانا ء لڑھکنا اور مچلنا منظر ہیں کتنا حسن اور ہیجان 
پیدا کر رہا ے ۔ 

بعض جگ ہدکسی ایک لفظ میں صیغدٴ جمع کے استعال سے شاعر 

ابی سحرکارانہ مصوری میں بدرجہا اضافہ کر دیتا ے ۔ کوہستان 
ہیں شفق کا منظر بظاہر کتنے سادہ مگر فی اعتبار ہے کتنے مختہ اور 
گہرے مشاہدے اور حسن ادا کے ساتھ پیش کیا سے : 


ناید اندر حرف و صوت اسرار او 
آفتابانٰ خفتەب در کہسار او 


صیغدٴ جمع ہی کے استعال اور ”ہا؛“ ک صوت ہے قتدھار کے چٹیل اور 
سنگلاخ پہاڑوں کے منظر میں ہیبت اور شکوہ پیدا کیا سے : 
رنگ بوہا ہواہا آب ہا 


آب ہا تا بندہ چو ن مت ب ہا 


لال ہاۃ در خلوت کہسار ہا 
نار پا 3 پستّہ اندر نار ہا 
شاید یں کہنا غاط نہ ہوکا کہ اقبال کے کلام میس نقاشی اور 
منظر نکاری کے جو موے ”جاوید امہ“ میں نظر آۓ ہیں وہ 


"هن 


پیم حمثیت حموعی کسی دوسری کتاب میں نہی ملتے ۔ خود علامۃ 
کے مکتوبات میں '”'جاوید نامہ“ کی اس خصوصیت ک طرف اشارے 
ملتے ہپ ۔ بہلے اُس واقعں کا ذکر 1 چک سے کہ ححب ایک نوحوان 
مصور ے شاعر مشرق تے کلام کو رنگ و خط میں ڈھالنا چاہا 
تو انھوں نے اسے ”جاوید نام“ کے مناظر کی مصوری کا مشورہ 
دیا تھا ۔ کتاب کے آغاز سے لے کر اختتام تک حسبین مناظر ک 
ایک دثیا آباد ے جس کا تعلق حقیقت ی۔ بھی ے اور حض عالم خیال 
ہے بھی ۔ خیال کی یہ دنیا کسی وقت ایک رنگن افساۓ میں ڈھل 
جاتی ے ۔ اس کتاب میں پر قدم پر شاعر کے تخیل کی ثروت ؛ 
توانائی اور وسعت کا اندازہ ہوتا سے نس یہ مناظر کتاب میں سلسل 
داچسی برقرار رکھنے کا ایک مؤثر ذریعہ بھی ہیں ۔ چونکہ اس میں 
مذہب ' فلسفے ؛ تصوف ء سماست ؛ تاریخ اور دوسررے موضوعات 
پر نہایت ٹھوس اور دفیق محث ہے اس لیے شاعر ۓ منظر نگاری ء 
لفظی صورتگری ؛ موسیقی میں ڈھلىی ہوئی غزلیات : واقعات و جذبات 
کے ڈرامائی اتار چڑھاؤ اور مکالات وغیرہ ک2 ذریعے قاری کے لیے 
سستقل دلچسی کا سامان پیدا کر دیا سے ۔ چناند وہ عمیق افکار کے 
٭طالعہ کے ساتے ساتے اپنے حالیاتی ذوق کی تسکین کا سامان بھی پاتا 
چلا جاتا ے اور اس کے فہنی افق میں بھیلاؤ کے ساتھ ساتھ 
اس کے اشہب تخبیل کو بھی سہمیز لگتی چلی جاتی ے ٠‏ اور وہ اپنے 
آپ کو افلاک ہیں ایسے ہے پناہ ء ہیجان انگیز ڈرامائی مناظر میں 
گھرا ہوا پاتا ہے تد لمحاتی طور پر وہ اس دنیا ہے دور خیل یق 

کتاب کی ابتدا ہی میں منظر کشی کے ممونۓ نظر آۓ شروع 
ہو جاے ہیں ۔ ایتداۓ آفرینش کا ساں یوں پیش کیا گیا ے : 


ے بس کوے آجوے درستیز 
ےۓ ہبہ صحراے سحاے ریز ریز 


١.١ 
ےۓے رم آہو سان مغزار‎ 


ے تجلیٰ ہاۓ جان حر و برش 


سنڑہ باد فرودین نادیدہ' 
ا ندر اعاق زمن خوا ۱ بیدہ* 


ماعر مہدی سوڈانی کی زبان سے روح عرب اور خاک بطحا ہے 
عطاب کرتا سے ۔ یں خطاب وحدت اور اخوت کا پیغام ے ۔ چجے 
اعر ےۓ نہایت سوز و درد مندی کے ساتھ اقوام عرب تک پہنچایا 
ے ۔ اس کے آخری بند میں خاک یثرب کی س کزیت کی طرف اشارہ 
نظور ے ۔ یہ خطاب منظر کشی ؛ مصوری اور رمزیت میں ڈھل 
جاتا ے ۔ صحرا کی کھلی فضا میں آہو کا ے پروا خرام ء اوراق 
ضیل ء چشمہ سار ء ریگ ییابان ء آسان پر رنگن بادلوں کا 
جوم ء یہ سارا منظر بظاہر ابتدائی پیام سے کٹا ہوا معلوم ہوتا ہے 
تگو دفعت اس بند کے پہلے شعر کی تکرار ے جذبات ایک نی شدت 
کے ساتھ ابھرے ہیں ؛ اور شاعر کا اثر آفرین قلم وہ لازوال تار 
چھوڑ جاتا ے جو خطابت سے شاید ممکن نہ تھی ۔ بند ملاحظہ ہو 


ساربان یاران بس یٹرب ما بب ند 
آن حدی کو ناب را آرد بوحد 
ابر بارید از زین ہا سبزہ رست 


میشود شاید کہ پاے ناقپی ہسست 


جابم ‏ از درد جدائی ‏ در انفیر 
ان رے کو سبزہ کم دارد بگر 


ه٣‎ 


ناقہ وک سبزہ و من یں دوستِ 

او بدست تست وہن دردست ذدوست 

آب را کردند بر صحرا سبمل 

برجبلں ہا شسته اوراق خیل 

آن دو آہو در تفاے یک کو 

از فراز تل فرود آید نگر 

یک دم آب از چشمبٴ صحرا خورد 

باز سوے راہ ہیا بنگرد 

ریک دشت از 3 مثال پر نیانل 

جادہ بر اشتر می آید گران 

حلقت حلقب چون پر تیہو غام 
ساربان یاران ہہ یٹرب ما بس تد 
آن حدی کو ناقہ را آرد بی وحد 


فلک زحل پر غلام ہندوستان ک روح کے آشکار ہوۓ کا 
منظر حسن و لطافت میں بسا ہوا ے ۔ بہاں شاعر ۓ اس روح کو 
ایک ایسی حور سے تٗیہ دی ہے جس کا رواں رواں پھول یق 
پتیوں کے تار و پود سے بنا ے مگر جو مسلسل قید و بند کی مصیبت 
سہہ رہی ے : 
آسمان شق گشت و حورے ہاک زاد 
پردەراة از چہرۂ خود بر کشاد 


در جبینش نار و نور لایزال 
در دوچشم او سرور لا یزال 


٣+ 


حلبٴ در بر سیک تر از سحاب 
تار و پودش از رگ برگ گلاب 


با چنعن خوںی نصیبش طوق و بند 
بر لب او نالہ ہاے ‏ درد مند 


ایک مکالمےمیں شاعر شاہ ہمدان سے مناظ رکشمس کے خواب آسا حسن 
کا ذکر یوں کرتا سے : 

کوە ہاۓ خنگ سار او نگر 

در ہاران لعل سپریزد ز‌ سنگ 

خیزد از خاکش یکے طوفان رنگ 


لکس ہاے ابر در کوە و دسن 
پنبه پرانذ از کان پنبەہ زن 


کوٹ و دریا و غروب آفتاب 
من خدا را دیدم آنیا ے حجاب 


کشمیری کلپوش وادیوں ء وہاں کی شفق کےشہای اور ارغوانیف 
رنگوں اور سیمگوں ندیوں میں شاعر ہے حسن ازل ىی ے حجانی کا 
نقشہ کتنے سادہ اور دلأویز انداز میں کھینچا ے ء اور پھر اس کے 
کوہ و دمن میں بادل کے آوارہ ٹکڑوں کے لیے دھنی ہوئی روف کک 
کیسی مصورانہ تشہیں دی ے۔ ۱ 

زندگی کے مشکلں ء انقلاب ایخ و فلسغہ کو سلطان ٹیہو شہید 
یق زبان ے۔ حادہ ؛ کاروانء دشت ؛ چمن اور کل وغیرہ کی 
اصطلاحوں کے سہارے جن دلکش نقوشمیں پیش کیا گیا ے وہ اپنے 


برات 
اندر بلا کی تائیں رکھتے ہیں : 

زندکانی انقلاب پر دمیست 

زائکی او اندر 'سراغ عالمیست 

جادہ ہا چو رہروان اندر سفر 

ہر کجا پنہان سفر ء پیدا حضر 

کاروان و ناقف و دنت و خیل 

ہپرچه بنی نالد از درد رحیل 

در چمن کل بہبمانر یک نفس 

رنگ و آبش امتحان یک نفس 

دوسم مل ۹ باتم د ہم ناے و نوش 

غنچہ در آغوش و نعش گل ہدوش 

لالہ را گقتم یکے دیگر بسوز 

گفت راز ىا می دای ہنوز 
از خس و خاشاک تعمیرِ وجود 
غر حسرت چیست پاداش ' مود ؟ 


شاعر فلک قمر پر پہنچتا ے تو اے مندرجہ ذیل منظر دیکھنے 
کو ملتا ے : 


آن سکوت آن کوهسار ہولناک 
اندرون پر سوز و ہرون چاک چاک 


از درونش - سبزہٴ سر بر نزد 
طائثرے اندر فضایش ہر نزد 


"٥۵ 


ابر ہا ےنم ہوا ہاتند و تیز 
با زین صدہٴ اندر ‏ ستیز 
عالے فرسودہ* ے رزنگ و صوت 
ےۓ نشان زندیقی دروے نپ موت 


ے پں صلب رو زگار ش حادثات 


ے بنافش ریشٴ خل ‏ حخیات 


گر ھست از دودمان آفتاب 
صپجو شام او نزاید انقلاب 


فلک زحل کے خونی سمندر میں شاعر ے غداران وطن 
حعفر اور صادق کَ ے بسی اور ذلت کا جو بھیانک منظر پیش 
! ے وہ اس کے پرواز تحیل کی ایک تمایاں مثال ہے : 


من چم دیدم ؟ قلزہے دید ز خون 


در عو ماران چو در قلزم نہنگ 
'نفچہ ذب گون بال و پر سماب رنگ 


موجہا درندہ مانند پلنگ 
از ن پیش مردہ :بر ساحل .نہنگ 


حر ساحل را امان یکدم نداد 
7 زمان ٭ق پارہۂ در خون فتاد 


ه٦‎ 


موج خون با موج خون اندر ستیز 
درىیائش زورقے در افت و خیز 


اندر آن زورق دو مد زرد روے 
زرد رو ء عریان بدن ء اشفتہ سورے 


اقبال کى شاعری کی ایک متاز صفت اس کا نغمہ و آہنگ ے ۔ 
یہ آہنگ شاعر کے افکار و احساسات کے مطابق بدلتا رہتا ے ۔ 
عشق و ستی کا آہنگ اورے ء تفکر کی کیفیت اور ۔ ثشاط و الم 
کی کیفیتوں کے اظہار کا آہنک ایک دوسرے ہے متضاد ے ۔ 
فارسی کا شاعر نغعد و آہنگے کے بارے میں ہمیشت ہہت حساس 
رہا ے ۔ غزل گو اور شثنوی نگار ۓ ہعیش اس کے انتخاب میں 
نفسیاتی اور فی حقائق کو پیش نظر رکھا ے ۔ رزمیە شاعری مثلاٌ 
شاہنامہٴ فردوسی یا سکندر نامہٴ نظامی کے آہنگمیں جو جوش و خروش 
ے وہ ”'لیلی و مجنون“ یا ''خسرو و شبرین“ ایسی عشقیہ مشنویوں 
کے لیے موزوں نہیں جہاں نغمب و لے عشق و محہت کے جذبات سے 
ہم آپہنگ ہیں ۔ اسی طرح تصوف و عرفان کے لے صوف شعراء لے 
وعد انگیز ايک دا کرۓ ک کوٹش ی ے .۔ غزل میں انساؤ 
جذبات کی ثیفیت بدلی رہّی ے ۔ کہیں ولولے اور امیدیں اور 
"نہیں شکست اور ناکامی؛ کہیں رنک نشاط اور نہیں احساس غم ۔ 
اچھے فتکاروں ے امید و بم اور لت و الم کی ان کیفیتوں کے 
اظہار کے لیے نہایت مناسب اوزان و حور کا استعال لیا ے ۔ 

اقبال کے ہاں غزل اور نظم دونوں میں موسیقی ء نغمب او 
حوش آہنػی کے نادر اور دلأویز من وۓ نظر آۓ ہیں ۔ نغمں شاعر > 
فکر و جذبە کے ساتھ ہم آہنگ ے اور شعر میں سحر آفرین تائبر 
کا باعث بنا ے'۔ "زبور عجم؟“؛ اور''پیام مشرق““ کی بہت سی غزلود 
کا نہ صرف پر شعر موسیتی میں ڈوبا ہوا ے بلکی ایک سروز آس 


۵٣ ے‎ 


احساس خود اعتادی و کاسرانی سے بھی سرشار سے۔ چند تموے 
ملاحظہ ہوں : 


ایکەه ز من فزودہ ای کسی آہ و نال را 
زندہ کن از صداے من خاک ہزار سالہ را 


با دل من چہاکنی تو کہ بہ بادۂ حیات 
سستی شوق میدہی آب و گل پیالہ را 


غنچہٴ دل گرفتد را از تفسم گرہ کشاے 
تازہ کن از نس من داغ درون لالہ را 


غزل میں افکار کو جذبات اور تخیل کی زبان میں ڈھال دیا گیا 
ے ۔ حقائق کل و لالی زبان میں ادا ہو رے ہیں اور ان کے 
اظہار کے لیےایک مترمم بر منتخب کیگئی ے تخیل کی لطافت ورعنائی 
اور موسیتی کی پرکیف لے نے شعر کی اثر آفرینی میں اضافہ کر دیا 
ے ۔ 
بس صداۓ درد مندے ہب نواے دلہزیررے 
خمر زندگی 'شادم بس جہان تشنب میرے 


تو بروے ے نواے در آن جہان کشادی 
کہ پنوز آرزویش ٹن ذمیل در ضمیرے 

شاعر ہے مطلع کی ابتدا ہی میں اپنے نصب العن کی عظمت اور اپنے 
فن کی کاسرانی کا راز بتا دیا ے ۔ یہ کاسرانی دردسندانہ لہچے اور 
دلپڈیر نوا میں پنہاں ے ۔ حقیقت یں ے کہ فکر و جذے کے 
خاوص اور فن کے سحرکارانہ وسائل کے امتزاج ہی سے شاعر سے 
زندگی کا راگ چھیڑا ے اور زندگ بھی وہ جو:ابھی انسان کے حیطہٴ 


۵۸ 
خیال سے باہر ٛ ے ٭ 
برسر ‏ ثفر و دین فشان رحمتِ عام خویش را 
بند تقاب برکٹشا ماہ تمام خویش را 
زسزمہٴ کہن سراے ؛ گردشر باده تیز کن 
باز چی ہرم .ا نگر ٤‏ آتشِ جاو خویش را 
دام ز گیسوان بدوش زحمت للستان بری 
صید چرا می کی طاثر بامٴ خویش را 
افعار میس تغزل کا رنگ ے 7 نکر بند نفاب ء٤‏ ساہ مام ٴ٤‏ 
دام ز گسیوان بدوش ؛ گلستان یہ سب استعارے اور علامتیں اجتاعی 
زنندگق آدو ایک نے واولے سے سرشار کرنے اور اس کو اپنے تاربی 
درےۓ سے دوبارہ بہرەور کرےۓ کک التجائی ہیں ۔ ہے شعر میں اس 
یم وزے ۓ کے حصول اور سربلندی کے لیے نسی عظم فربافی ى بیباک 
خونِ صنۃ باز 1-1 و و خویش را 
۰ مطلع می پورے عالم انسانیت تھے لے رحمت عمم کی 
اق یں ےہ 
آخری شعر می اپنے آپ کو تہایت درد مندی کے ساتھ آُس 
رنگس نوا بگر قفس می قید پرندڑے سے تشبیہں دی سے جو بہار ے 
آے سن بے آغڑنے رو چمن کو نی زندگی کا مژدہ سناتا ے : 


قافلہٴ بہار را طائر پیش رس نگر 
آنکی ہلوت قفس گفت پیا خویش را 


۹ھ 


موسیمی کا سلسلم لامتناہی ے ۔ ہر غزل کی موسیقی شاعر کے 
جذب و مسٹی کی آئینہ دار رے ۔ کچھ مزید مثالی ملاحظہ ہوں : 
فصلِ ہہار این چنین ء بانگ ہزار این چنن 
سرد ناف خی سا بادہ بیار این چنن 
ریز بب نیستان من برق و شرار این چنبن 


دل بی کسے نب باختی با دو جہان نہ ساختہ 

من بحضور تو رسم روز شار این چنین 
4 ٭ 4 

تو باین گان کہ شائد سر آستائه دارم 

بطوافر خائہ کارے خداے خائد دارم 


7 عشق شی من ؛ ٤‏ عشقی ساحلِ سن 


موسیٹی میں رچےہوے اشعار میں شاعر ےۓ اپنےارادوں ى رفعت؛ ہمت 
کی باندی ؛ عشق کی عظمت اور خطر جویانی ولولوں کا ذکر 
کیا ے ؛ اور آگے چل کے حضرت امیر خسرو کے ایک مصرع کے 
ساتھ ایسی کرہ لکائی ہے دہ اس خوبصورت مصرع کے حسن میں 


ے اندازہ اضافہ ہو گیا ے ۔ ابر خسرو کا شعر ے : 


ہمہ آہوانِ صحرا سر خود نہادہ برکف 

بی امید آنکی روزے بب شکار خواہی آمد 
شاعر مشرق ے دوسرے مصرع کے ساتھ ایک ولولہ انگیز اور 
الہام عمش مصرع ل5 کر شعر کے معافنی میں ے پناہ وسعت پیدا 


.مہ 


کر دی ے ۔ امیر خسرو کے ہاں سرفروش عشاق کو جان سپاری 
لیے عبوب کی ستمگرائہ آمد یا انتظار ہے مگر یہاں شاعر صرف 
اس انتظار میں لہ عبوب اداےۓ دلبری و ستمػری کے ساتھ 

جلوہ افروز ہوگا دنیوی شکوہ و مکنت کے سحر اور خوف ہے قطعا 
ے نیاز ہو چکا ے اور اب عہوب کے شوق صیادی کے سامنے دنیا 
کرو مادال نے ار اذڑتے سی ہوکر رہ گے 


'بامید آنْ ٹہ روزرے ببس شکار خواہی اسد؛ 
ز کہمند شبرباران رم آہوانه دارم 


2 آہوانہ ی مصورانہ تر لیب ۓٗ شاعر کی ہے نیازی کی یہایت 


پر اثر عکاسی یق سے - 
عشق 7 فقر اہ ور خودی ایسے بنیادی ۔وضوعات کی عظمت ک نقش 
ایک بولتی اور گاتی ہوئی غزل میں جو رومی کے ذوق و مستی ک یاد 
دلاتی ے یوں بٹھایا گیا ہے : 
بر عقل فلک پیا ترکانہ شبیخون بہ 
یک ذرۂ درد دل از علم فلاطون چپی 
دی مغیچہٴ با سس اسرار خحبت گفت 
اکے کہ فرو خوردی از بادۂ کلگون نہ 
آن فقر دہ ے تیغے صدٴدشور دلگیرد 
از شو کت دارا ہیں ار فر فریدون بی 
در جورے زوان ما ے مثتر طوفاے 
یک موج اگ غیزد آن سوج عشعرت پی 


معنویت اور دوسیقی کا یه امتزاج غبر معموی دلکشی کا حامل ے ۔ 
روایتی تر ثیبات و تلەیحات کے باوجود فکر کی عظمت اور جذڈے کیک 


زیت 


قوت و مستی اور موسیئی یگوج ےۓ غزل میں بلا کی تازگی اور تاثر 
پیدا خر دی ے-۔ 


سوز وگداز میں ڈوبی ہوئی ایک اور غزل کی سوسہتی پڑھنےوالے 
”دو اپنے ساتھ جہا کے لے جاتی ے اور تمناۓ دید ء نگاہ کی نارسائی 
اور عشق ى بپتاى لذت جستجوکی ایک عجیب و غریب لیفیت پیدا 
کر دی ے : 
سوز و گدازز زندگی لذت جستجوے تو 
راہ چو ہار می گزد گر نروم بسوے تو 


ہم بہواۓ جلوۂ پارہ کم حجاب را 
ہم بنگاه نارسا پردہ کم بروے تو 


من بتلاش تو روم یا بتلاش خود روم 
عقل ودل و نظر ہمہ گمشد کان کوے تو 


کد مہ 2 


اور انسان کی عظمت کا نقش پیش کرتا سے : 


فرقے نہ نہد عاشق در تکعبہ و بتخانہ 
این جلوت حانانہ 4 آن خاوت. حانانہ 


شادم کہ مزار من در کوۓے حرم ہمتند 
را ے ز مژہ کاوم از اعیہ و بتسخانہ 


پرکس نگہے دارد ء ہرکس سخنے دارد 
در بزم تو می خیز و افساند ز افسالہ 


۵۴۰۳ 
این کیست کہ بر دلہا آوردہ شہبخوے 
صد شہر منا را یغ زدہ ت رکانہ 
در دشت جنون من جعریل ژبون صیدے 
یزدان پر کمند آور اے ہمت می دانہ 


نعت کے مندرجہ ڈیل اشعار بھی غزل کے خصوص رنگ میں 
ہیں ۔ شاعر جب بھی حضور رسالتمآب ٭ کے بارے میں شعر کہتا ے تو 
یوں لگتا ے جیسےاس کی روح پر وجد اور جذب ى ایک خاص 
کیفیت طاری ہو جاتی سے اور شعر وفور عشق ہی یىی کیفیت 
ہے معمور نہیں ہوتا بلکہ اس کی زبان اور طرز ادا میں بھی ایک 
غمر معمولی حسن پیدا ہو جاتا ے ۔ ہی ”کیفیت سوز و گداز آؤر 
اہتزاز روح موسیقی میں ڈوے ہوۓ مندرجہ ذیل اشعار میں بھی نظر 
آنی سے : 
تب تاب بتکدۂ عجم ترسد بسوز و گداز من 
نس کت نکاو ون عربی گرفت سا رصن 


چب کم کس عقإ عقل بہانمجو کر ے بروے گرہ زند 


نظرے! کہگر دی چشم ای شکید طلسم حازمن 


ٹرسد فسون گریِ خرد یہ تہپیدن دل زندۂ 
ز کنشت فلسفیان درآ رر سوز و گداز سن 


'”پیام مشرق'ە“ یق بعض ایسی نظموں کا ذکر آ چکا ے جو 
فارسی شاعری میں پیئثت ہی کے لحاظ سے نئۓے تجرے نہیں بلکہ فن ک 
بعض دوسری خصوصیات ہے بھی مالا مال ہیں ۔مثلا ”اسرود انجم؛“' ' 
”بہاره؛ ء ”٭کرمک شب تاب“ وغیرہ میں شاعر کے تخیل کی رلگینی 
اور جولانی اور لفظ و ت رکیب اور تشبیہں و استعارہ کے ساتھ ساتھ 
ان کی موسیتی اور آہنگ بھی خاص طور ہے قابل ذکر یں جو 


اح یت دس میں ےمان 


ہے کےمیمسور یہ یہ ہے ہد ہیں جو مع عممدد 


۳٘ٹ 


موضوع کے ساتھکامل مطابقت رکھتے ہیں ۔ائسرود انجم؛؟ حر کت اور 
جستجوء ''ہار؛ تخلیق اور کرمک شب تاب“ سوز وگداز کی مظہر 
ے ۔ پہلی دو میں ان کے موضوعات کی رعایت ہے تند و تیز موسیتی 
ے جو کسی لی ہوئی پہاڑی ندی کی روانی اور تندی کی یاد 
دلاتی ے ۔ اک رمک شب تاب)؟؛ میں آہنگکگ بد لگیا ہے ین موضوع 
کا بجی تقاضا ے ۔ 


اقبال کے ہاں صوت و آہنگ کے جو نئۓے تجرے ہوۓ ہیں ان 
میں ایک قابل ذکر نظم ”نغمہٴ بعل؟؛ ے بعل خدایا نککہن کا نمائندہ 
ے اور قدعم خداؤں کی لس میں جدید دور کی عقلیت اور 
مادیت پرسضی پر خوشی ہے بغلس بجا رہا ے ۔ یہ نظم ترجیع بند کی 
شکل میں ے اس کے چار بند ہیں ۔ ہر بند اس مصرع پر خُم 
ہوتا ے : 


اے خدایان کہن وقت است وقت ! 


ترجیع بند ایک قدیم صنف سخن ہے ۔ اس لحاظ سے اس میں 
کوئی جدت نہیں ۔ مگر جدت آہنگ کی اس تندی اور روانی میں ہے 
جس کا اہتام شاعر لےۓ بعل کے پر ہیجان احساسات کی ترجانی کے لیے 
کیا ے ۔ بعل دور حاضر کے مادی رجحانات کی فتح اور روحانیت کی 
شکست پر خوشی ہے دیوانہ ہو رہا ے اور خدایان قدیم کو اس 
موقع سے فائدہ اٹھاۓ کی ترغیب دے رہا ے ۔ دیوانہ وار سرت ک 
اس کیفیت کو شاعر ۓ جس تثند و تیز آہنگ میں ڈھالا رے اس 
میں بعل کی پر ہیجان روح کی دہڑکمنیں سنائی دیتی ہیں : 


در نگر آنِ حلقم“؛ وحدت شکست 


ہن 


صحبتش پاشیدہ جامش ربز ریز 
آنکی بود از بادۂ جریل مست 


اے خدایان کہن وقت است وقت ! 


موسیقی کا عنصر اقبال کی شاعری اور بالخصوص غزل کا ایک 
اہم جزو ے اور بلاخوف تردید کہا جا سکتا ے کہ فارسی شاعری 
کی تارج ہیں موسبقی کی ید سحر آفریں اور وجد انگیز کیفیت بہت 
کم شاعروں کے ہاں نظر آتی ے ۔ یہ موسیتی اس جذہںٴ عشق و 
مستی کی دی ہوئی ے جو شاعر کی روح میں موجزن ے ۔ پھر شاعر 
کے لطیف جالیاتی ذوق اور شعور نغمہ ۓ اس میں اور زیادہ تائر 
پیدا کر دی ے ۔ 


اقبال کے فن کا ایک پہلو تر کیب سازی ے - بعض شعرا دثل 
خاقانی ء عرق اور غالب ےۓ تر کیب سازی میں نام پیدا کیا جو ان کی 
قوت تخیل ء ج|لیاتی شعور اور تخلیقی استعداد کی روشن دلیل ے ۔ ان 
ترا کیب سس شعرا ے اپنے کلام میں معنویت اور حسن پیدا کرۓ 
یکوشش کی ے ۔ اقبال کےگہرے جالباتی شعور لور ت ذہن ے 
نہایت خوبصورت اور دلکش تر کیہات وضح کی ۔ مگر تر کیب سازی 
اقبال کے ہاں عحض ایک فی تقاضا نہں بک ایک فکری ضرورت 
بھی ہے - تر کیب سازی اور اسلوب بیان کے سلسلے میں سید سلمان 
ندوی کو ایک خط مورخہ ہ۱ مارچ ۹ ۱ء میں تحریر فرماۓ 
ہی : 


'بعض خیالات زمانہٴ حال کے فلسفیانہ نقطبٴ نظر کا نتیجه 
ہیں ان کے ادا کرنۓ کے لیے قدیِ فارسی اسلوب بیان ہے 
مدد نہیں ملی ۔ بعض تاثرات کے اظہار کے لیے الفاظ ہاتھ 
نہیں آے اس واسطے محبوراً تر کیب اختراع کرنی بڑتی سے 


۵ن 


جو ضرور ے کہ اہل زبان کو ناگوار ہوکہ دل و دماغ اس 


سے مانوس نہ ہیں ۱٣١١‏ 


ان پر معنی ؛ خوش آہنگ اور حسن آفریں تراکیب کی ایک 
مائندہ فعہرست جو شاعر ہے فارسی عحموعوں ے سرتب کی گئی سے 
مندرحہ ڈذیل کے ۔ان میس ہے ااکثر و بیشکٹر شاعر کے خلاق ذہن 


کی تخلیق ہیں : 


اسرار خودی : 
ٴ۶ 7۲ ۰ 7 > 
حراے دل ؛ حود افزا ٤‏ حود حسساب ؛+ جوے ہرقی ؛ 
سراب رنگ وبو ء جلوہ دزدء بقا الحجام > لالہ زار ععرت : 
سراب نکہت 7 حہان حستجو ؛ لذنت پرواز ن 


رموز بیخودی : 

شاہراہ زندگی ٤‏ انجمن آرائی ء سازفکر ء مکنات اندیش ؛ 
خود گستر ؛ شہر انجم ء نو آئعن ء کہن پندارء پروازرنگ ؛ 
خرد فروزی ء جان نکار ء لالہ زار ممکنات ء چراغ افروز عشق ء 
گان آباد حکمت ۔ 


پیام مشرق : 

لذت بال آزمائی ء ذوق وجود ء غشعلہ نوش ؛ شہید جستجو ؛ 
طلسم رنگ و ہو تنگناۓ شاخ ' جلوەگہ رنگ و ہو خنجر بح خند ؛ 
ذوق سہجوری ء نوا طراز ء غزالان غیال ء مڑکان گسل ؛ 
رہرو دل ء خلوت آباد ء خود افروزء عحشر جان ؛ لذت کردارء 
گریبان س‌غزار ؛گہوارۂ سحاب ؛ ذوق طلب ؛ رمیدہ ہو ء برق نغمہء 
شہر آرزو ؛ شہر منا ۔ 


ے٦‎ 


زہور عجم : 

عروس گل ٤‏ بزم فسردہ آتشان ء شعلہٴ مناک ء؛ 
بحر نغمبى ء حاضر آرائی ء آیندہ تگاری ٴ' داغ نارسائی ء چمن کل ٴ 
نیستان نالہ ؛ خەخانہ ہے ؛" پیچاک روزگر ء لبریز نگاہ؛ ضمیر وجود؛ 
نگہ آلود 4> ضمبر کائنات ٤‏ نالہ' خاموش ؛ اثر باختہ آے ' 
گرہ خوردہ نگاے ؛ شبستان وجود ؛ فانوس حباب ؛ ذوق پیدائی ء 
درد آلودء ذوق نواء رگ خواب ء موج شعلد ء ضمبر روز گر 
ذوق 'مود ء تار حیات ء ذوق فردا ء لذت امروز ۔ 


جاوید امم : 

ذوق و شوق خود گری ہ٤‏ حرت خانہٴ ایام ٤‏ سنحجاب آب ٴ٤‏ 
دولت ہبدار ؛ فانوس خیال ء٤‏ شیمستان وجود ؛ خالق اعصار ‏ 
ذوق سیر ء آئینہ تاب ء فردوس رنگ ء محر نور ء طوفان رنگ ۔ 
مسافر : 


ارباب ذوق ؛ کاروان شوق ؛ شوق ے پروا 


پس چہ باید کرد 
ظلمت آباد ضممص حر کائنات ء پرستاران شب ۔ 
ارمغان حجاز 
داناۓ راز ٦‏ میخانہٴشوق 7 موج نکاہ 7 آغوش ضمبر 7 رگ فردا 
اقبال کے کلام میں زبان موضوع کے تابع ے ۔ اور شاعر اپنے 
تفیل کی قوت سے ایسے الفاظ استعال کرتا ے جو نہایت دلکش انداز 
میں موضوع کی تصویر کھینچ دیتے ہیں ۔ ان الفاظ کا تعین موضوع 
کی نوعیت ہے ہوتا ے ۔ اگر یہ سنگین اور متین ے تو الفاظ 


ے۵ 


بھی متانت اور صلابت کے آئینم دار ہیں ۔ اگر اس میں لطافت 
ے تو الفاظ بھی لطافت اور نزاکت میں ڈھل جاۓے ہیں ۔ قوت کا 
ذکر ے تو اس کا اظہار دشت و بیابان اور صحراۓ ناپیدا کثار ء 
محر طوفان خیز اور برق و سحاب سے ہوتااے ۔ عزم وہمت اور 
سخت کوشی کا بیان سے تو سنگ خارا اس کی ترجانی کرتا ے ۔ 
کوەو صحراء باغ و راغ ؛ کشت وجو؛ موج ودریاء سرغ وچمن ؛ 
گل و بلبل ء لالہ و شہم وغمرہ شاعر کے تخلیقی پیکروں میں 
بڑی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ہر پیکر کسی نتفسیاتی اور فی ہ ناسبت کا 
آئینه دار ے ۔ہر لفظ ایک معنوی حیثیت رکھتا ے اور اپنی 
تارضی ٤‏ منطقی اور نفسیاتی مناسبت کے ساتھ برحل موقع پر یوں 
استعال ہوتا ے کہ اس ہے بہتر لفظ کا استعمال ممکن نہیں ۔ بعض 
اوقات خود افعال بھی استعارہ بن جاےۓ ہیں ؛ اور مصوری کے 
خوبصورت ٴ“وۓ پیش کرتے ہیں ۔ ملت اسلامی کے عروج کے دور 
کو دشت و صحرا اور برق و سحاب کے پیکروں میں یوں ڈھالا گیا 


ے: 
برق ما کو در سحابت آربید 
بر جبل رخشید و در صحرا تپید 
شاعر کی چشم تخیل غنچ ہ کو کھلتا دیکھ کر اہے پریشانی اور 
دل گرفتگی سے محفظ رکھنا چاہتتی سے تو اسے زندگی کی حسین و جمیل 
تصویر ان لفظوں میں دکھاتی ے : 
مشو اے غنچہ* نورستہ دلگر 
از این بستان سرا دیگر چہ خواہی 
لب جوء بزم گل ؛ مغ چمن سیر 
صباء شہم 0 نواے صبح کاہی 


۸ھ 


اگر ملت اسلامی کا عووج دکھاۓ کے لے برق و سحاب اور 
دشت و صحرا کی منظر نگاری ضروری تھی تو غنچے کو عرصبٴٴ حیات 
کہ تقاضوں سے آٹنا کرۓ کے لیے لب جو ء؛ بزم گل ؛ 
سصسغ چمن سبر ؛ صباء شب اور نواے صبح کہی کے لطیف الفاظ 
اور شاداب تصور ہے آراستہ امیدو رجا فضا پیش ک جا رہی ے ۔ 


الفاظ کا نہایت محتاط ء فاکارانہ اور مابرانٹ نفسیاتی استعال نہ 
صرف موضوع کی نوعیت ہے مطابقت رکھتا ے بلکہ اس ہے ہم آہنک 
صوتی کیفیات پیدا کرنۓ اور ان میں مؤثر اور دلکش تخلیقی پیکروں 
کو سمونۓ کا کام بھی لیا جاتا ے ۔ علامہ کی نظر میں زبان اور 
شعر کے وجدانی اور ذوق رشتے کو بہت اہعیت حاصل ے کسی 
صاحب ے علامہ کے ایک مصرع پر اعتراض کیا تو ان کے ایک 
عقیدت مند ۓ ان یىی توجہ اس اعتراض کی طرف دلاۓ ہوۓ ان سے 
رہنمائی چاہی ۔ اس کے جواب میں علابہ لکھتے ہیں ٴ 


٥..سوال‏ کا جواب ذوق سلم ہے پوچھے ۔ ند مھ ے ء نہ 


سطق سے اور نہ کسی ساہر زبان وہک 
زبان کی معنوی اور نفسیای نزاکتوں پر علامہ کی بڑی گہری نظر 
تھی ۔ ان کے ایک خط سے معلوم ہوتا ے کہ وہ لسانیات کے 
ان سے ناواقف سمجھتے ہوۓ کسی قسم کی بحث ہیں الجھنے ہے گریز 
کرنۓے تھے ۔ ایک خط میں فرماۓ ہیں : 
”'زبان کے متعلق مرا نقطہٴ نگاہ اور ے ۔ مگر اس ملک میں 
جہاں لوگ علم اللسان جدید ے واقف نہیں وہ نقطہٴ نکاہ 
بدعت سمجھا جاے کا ۔ اس واسطے اس کو بیان کرۓ کی 
ضرورت نہیں ۔١١۱‏ 


۵۹ 


سردار عبدالرب نشتر محوم کے نام ایک خط مورخہ 
۹ اگست ۱۹۰۳ء میں جدید لسانیات کی روشنی میں زبان کے حرک 
اصول کو بہاں واضح فرماے ہی : 

”زندہ زبان انسافی خیالات کے انقلاب کے ساتھ بدلی رہی 

ے اور جب اس میں انقلاب کی صلاحیت نہیں رہی تو مردہ 

ہو:خای ہے ك١‏ 


مگر لسانیات اور اس کے ساتھ ساتھ مختلف زبانوں ےگہرے مطالعہ 
اور دقیق نظر کے باوجود علامب کے مزاج میں ایک عجیب انکسار 
اور نیاز مندی تھی ۔ سید سلمان ندوی کے نام ان کے بعض مکتوبات سے 
ان ی زباندانی ؛ وسیع مطالعب اور تہحر علمی کا اندازہ ہوتا ے ۔ 
سید صاحب نۓ ان کے اشعار پر جو دوستانہ اعتراضا تکیے ہیں‌انہوں 
ے ہم اکتوبر ۱۹۱۸ء کے لکھے ہوۓ ایک خط میں ختلف فارسی 
تعراء کے کلام ے اسناد پیش کر کے ان کا نہایت فاضلانہ جواب 
لکھا ے ۔ سید صاحب ۓ !'اسرار خودی“ پر تبصرہ ذرے ہوے 
صحت الفاظ و محاورات کے بارے میں اظہار نظر کیا ے ۔ اس پر 
علامہ فرماے ہیں : 


”جو کچھ آپ ۓ لکھا ے ضرور صحیح ہوکا . . , اگر آپ 
ۓ غلط الفاظ و محاورات نوٹ کر رکھے ہیں تو مسب ربافی کر کے 
جھے ان ے آگاہ کیجے تاکہ دوسرے ایڈیشن میں ان ک 
اصلاح ہو جاۓ ۔“"' 


اسی طرح جب سید صاحب نے 'رموز بیخودی' کے ختلف الفاظ و 
ترکیہات و قوافق وضرہ پر تنقید کی تو علامہ نے نہایت دھیے اور 
شائستہ انداز میں اساتذہ کے حوالوں سے ان کو مطمٴن کرنےے گی 
کوششی ک - 


کت 


بھی فراخدلی اور وسیع النظطری ان خطوط ہیں بھی قدم قدم پر 
ملتی ے جو علامہ ۓ مولانا گراسی کو لکھے ہیں ۔ یہاں زبان 
کی بجاے شاعری بد حیثیت محموعی پیش نظر ے ۔ علامہ انھیں 
نہایت مے تکلفی ہے اپنے کلام پر اعتراات کی دعوت دیتے ہیں اور 
نہایت سنجیدگی ہے مولانا کی منصفافں اور ے لاگ راۓ کے منتظر 
۔ ایک خط میں لکھتے ہیں 
”'مہربانی کر کے غزل کے ممام اشعار پر اعتراض لکھے تاکہ 
میں پورے طور پر ستفید ہو سکوں ۔ آپ ے صرف ایک 
شعر کی تعریف کر دی اور باق اشعار چھوڑ گئے ۔ میں چاہتا 
ہوں ان پر اعتراض کیجیے ۔ آپ کے کسی شعر میں اگ رکوئی 
بات مجھے کھٹکے تو میں بلا اف :عرض کر دیا کرتا 
ہوں ۔ آپ کیوں ایسا نہیں کرے ؟ مجھے تو تعریف ےہ اس 
قدر خوشی نہیں ہوتی جس قدر اعتراض ہے کیو ں کہ اعتراض 
گر و ا علی ہیں آغائں رونا ۷ 
ایک دوسرے خط میں فرماے ہیں 


۳ کر ری شنوی سنے اور اس میں مشورہ دیجے ۔ شنوی 

ختم ہوگئی ے ۔ آپ تشریف لائیں تو آپ کو دکھا کر اس 

کی اشاعت کا اہتمام کروں "۴ 

اقبال کے نظریہٴ فن سے خث کے دوران میں یہ حقیقت پوری 
طرح واضح ہو چیق ے کہ شاعر مشرق کی نظر میں فن ایک عظیم 
مقصد کا تابم ہوتا ے ؛ اور یں عظم مقصد زندگی کو شکوەہ مخشنا اور 
اس کے نت نئے تعمیری تقاضوں کو پورا کرنا ے - انھوں ۓ 
ہمیشہ شعر کو اسی مقصد کے ساتھ سمویا ے ۔ مقصد ان کی نظر 
یں اتا اہم ہوگیا ے کہ بظاہر فن شاعری ان کے لیے قابل التفات 
نہیں رہا ۔ انھوں ہے ہمیشہ اپنے آپ کو شاعر کہنے کت 
ے اور اپنے کلام اور مکتوبات میں اس بات پر اصرار کے کم 


۱ه 


ہ شاعر نہیں ہیں ۔ اور ظاہر ے کہ جب وہ شاعری ہے ے توجہی 
| اظہار کرۓ ہیں تو ان کا مقصد فن شاعری کے تقاضوں اور 
تخیل کی ے پایاں وسعتوں“ ہے ہے اعتنائی کا اعلان ے - یہ 
کیفیت ان ک پوری شاعری میں نظر آتی ہے ۔ خطوط سے کچھ 
فتہاسات رواش ہوںل : 

۲٢‏ دسیرم ٣۱ء‏ کو خواجہ حسن نظامی کو تحریر 
رماے ہیں : 

”آپ کو معلوم ے کہ میں اپنے آپ کو شاعر تصور نہیں 

کرتا اور نہ کبھی بس حیثیت فن کے میں ے اس کا مطااعہ 

کیا ے ۔)۲"۶ 


ى٠‏ اکتوبر ۹م ۹ء کو سید سلیان ندوی کے نام ایک خط 
ہیں لکھتے ہیں : 


”'شاعری میں لٹریچر بد حیثیت لٹربچر کے کبھی مرا مطمخ نظر 
نہس رہا کہ فن کی باریکیوں کی طرف توجہ کربۓ کے لیے 
وقت نہیں ۔ مقصود صرف یہ ے کم خیالات میں انقلاب پیدا 
ہو اور بس ۔۔۔ یا عجب کہ آئندہ نسلیں مجھے شاعر تصور 
نەہ کریں ۔ اس لے کہ آرٹ غایت درجے کی جانکاہی چاہتا 
ے اور یہ بات موجودہ حالات میں مرے لیے ممکن نہس 2 
جرنی کے دو بڑے شاعر بیرسٹر تھے یعنیگوئٹے اور اوہلنڈ ۔ 
گوئٹے تھوڑے دن پریکٹس کے بعد ویمر کی ریاست کا تعلیمی 
مشیر بن گیا اور اس طرح فن کی باریکیوں کی طرف توجہ 
کرۓ کا اے پورا موقع مل گیا ۔ اوہلنڈ ممام عمر مقدمات پر 
حث کرتا رہا جس کا نتیجہ یہ ہوا کہ بہت تھوڑی نظمیں 
لکھ سکا اور وہ کال پورے طور پر نشو و نما نہ پا سکا جو 
اس کی فطرت میں ودیعت کیا گیا تھا ۶" 


۳ٹ 


ے٠‏ اپریل ۱۹ء کو مولانا عبدالاجد دِریا ہادی ے یون 
خاطب ہیں : ۱ 


'سرے کلام یی مقبولیت عض فضل ایزدی ے ورنہ اپنے 
آپ میں کوئی پنر نہیں دیکھتا اور اعال صالحہ کی شرط بھی 


جع ۳۴ 
ملقود ےے ت4 


نپ اگست ۱۹۳۵ء کو پھر سید سلیان ندوی کو فن شاعری 
سے ابی ے التفاتی کا بتین دلاۓ ہیں ء 


''میں ے بھی اپنے آپ ڈو شاعر نہس سمجھا :لس واسطے 
کوئی میرا رقیب نہیں اور نہ میں کسی ذو اپنا رقیب تصدور 
کرتا ہوں ۔ فن شاعری ہے جھے توئی دلچسپی نہیں رہی ۔ 
ہاں بعض مقاصد خاص رکھتا ہوں جن کے ببان کے لیے اس 
ہلک کے حالات و روایات ک رو ہے میں ۓ نظم کا طریقہ 
اختیار کیا ے ورنە ع 


نہ بھی غبر از آن سد فرو دست 
الم بر من تہمتر شعر وسخن بت" 


مندرجہ بالا مکتوبات کے علاوہ کی ایسے خطوط موجود ہیں جن 
میس علامم ۔ے فن شاعری سے عدم دلچسپی کا ذ ہر کیا سے ۔ اسی 
طرح شاعرانہ حیثیت ہے انکار اور مقصدیت ے لگن کا اظہار متعدد 
اقشعار میں ہوا سے ۔ مثلا : 


نغمہ ئا و من کجا ساز سخن جہانہ اآیست 
سوۓ قطار می کشم ناقی* سے زمام را 


٭ ٭× 4۴ 


4 
و 


او حدیث دلری خواہد ز من .. ×>_' 
رنک و آب شاعری'خواہد از نؾ 


کم نظر يتا جام: ‏ ئدید 
آشکارم دید و پنہاغ ندید 


* ٭* ك 


نہ شعر اآست اینکہ پر وے دل نہادم 
گرہ از رشتہ' معی لشادم 
باہیرے کہ | دسر اخ زند عشق 


٭* ٭۴ سك 


بان راڑے کہ گفم سے ننردند 
ز شاخ خل من خرما نخوردند 
سی یاران غزلخواے شمردئد 


حقیقت یہ ہے کہ فن شاعری سے ے التفاتی اور لاتعلقی کے 
مکرر اظہار کے باوجود اقبال ے شعر دو ایک لافانی حسن دیا ے ۔ 
جب وہ اپنے عمیق افکار کو شعر کے قالب میں ڈھالتے ہیں تو ان 
کا خلاق فہن اور شعور فن رنگ و آہنگ کے حسین و جمیل نغے 
بکھیرتا ے ء اور پڑھنے والے کے لیے یہ فیصلہ بہت کٹھن ہو جاتا 
ے کہ علامہ بطور ایک مفکر بلند تر ہیں یا بطور ایک شاعر ۔ وہ 
ایک عظم شاعر بھی ہیں اور داناۓ راز بھی ۔ ایک شعر میں 
فرماۓ ہیں کم قوسوں کا ضمیر کوئی کلم یا حکیم ے نواز ہی 


سیت 
بدلتا ے : 
ضمر امتان را پاک سازد 
کلیے یا حکیے ے نوازڑے 


مقصد ضمر مات لو پا کیزق عغشنا تھا ۔ 


ایران اور اقبال شناسی 


علامہ اپنی زندگی میں ایران ہے صحیح معنوں میں متعارف 

نہیں ہو سکے ۔ برطانوی استعار ۓ برصغس کے سسلانوں اور 
اسلاىی مالک کے باہمی ثقافتی اور تہذیی رشتوں کو قریب قریب 
ختم کر دیا تھا ۔ اس کا نتیجد ید ہوا کە علامہ کی زندگی میں 
معدودے چند ایرانی دانشوروں کے سوا کوئی ان کے شعر و فلسغے 
سے واقف نہیں ہو سکا ۔ البتہ جن ادباء و فضلاہ کک رسائی ان کے کلام 
تک ہوئی ان کے مقالے اور تقریریں اس حقیقت کی شاہد ہیں کہ وہ 
شعر اقبال کے اعجاز ہے ضرور مسحور ہوۓ اور انھوں ے 
غط و کتابت کے ذریعے علامہ ہے عقیدت مندی کا اظہار بھ یکیا ۔ 
سب ہے پہلے جس ایرانی دانشور ۓ اقبال کو ابران سے 
روشناس کرایا وه سید محمد علی داعی الاسلام تھے ۔ یں صاحب 
جامعہٴ عغانیہ دکن میں شعبہٴ ایرانیات کے استاد تھے ۔انھوں ے 
ایک زماۓ میں علامہ کی فارسی شاعری پر جامعہٴ عثانیہ میں کچھ 
لیکچر دے تھے اور اس ضمن میں ”'اقبال و شعر فارسی“ کے عنوان 
سے ایک مقالہ بھی چھھوایا تھا ۔ ایرانی ارباب ذوق کو اس عظم 
شاعر سے متعارف کرانے کے لیے انھوں ے یہ مقالہ تہران بھیجا ۔ 
اس میں انھوں نۓے علامہ کے فکر و فن کی روشنی میں انھی ایک 
غمر معمولی شاعر اور مفکر ثابت کیا تھا ؛ اور علامہ کے دور کی 
اسلاسی سیاست اور اجتاعی زندگی کے پس منظر میں ان کے 
فلسفہٴ خودی ؛ پیغام عمل اور تصور اتحاد اسلامی کی اہمیت ہر 
روشنی ڈا لی تھی ۔ اس کے ساتھ ساتھ انھوں ۓے ایران میں وطنیت 


۵ه 


ٹ٦‎ 


کے جدید صور دو بھی آڑے ہاتھوں لیا تھا ۔ ایرافف دانشور 
سید محیط طباطہائی جنھوں ےۓ علامہ دو ایران میں روشناس کراے 

میں نہایت اہم کردار ادا کیا ہے لکھتۓ ہیں ئہ سرحوم داعی ‌الاسلام 
کا مطبوعد مقالہ مجھے .۹۳ء میں ملا اور اس لحاظ ہے مرحوم دو 
ایران میں ”اقبال شناسی“ کی تحریک ػ بانی اور پیشرو سمجھنا 


چاہے ۔ 


سید محیط طباہبائی "دو ۹ء میں آبادان میں اینگلو ایرانین 

آئل کمپنی ۓ بعض ہندوستانی سسلان ملازمین کے ہاں پہلی دفعہ 
”اسرارخودی+'؛ 'رموز بیخودی“ اور '”پیاممشرق“ کے نسخے دیکھۓ 
کا اتفاق ہوا ۔ وہ ان ہے بہت متاثر ہوۓ اور پھر بعض مقامی تاجروں 
کی وساطت ے انھوں ۓ یہ نسخے اپنے لیے حاصل کے ۔ اقبال کے 
کلام ےۓ اس مشہور ادیب اور عقق دو اپنا گرویدہ بنا لیا ۔ انھوں 
ۓ علامہ ٴ دو ایران ی ادی حافل ہے روشناس دراے فک پوری 
ذ شش ک ۔ کی سال تک ان کی علامہ ہے خط و کتابت بھی رہی - 
ان کی انتہائی خواہش تھی کہ علامس کو ایران آۓ کی دعوت 
دی جاۓ ۔ اپنے ایک مقالہ' میں لکھتے ہیں کی جس زماےۓ میں 
سابق شاہ کے حواری ہندوستان ہے ایک ۔سوہوم سرمایہ ک آرزو میں 
دوڑ دعوپ کر رے تھے اور ابھی انھوں ے ہندوستان کے پارسیوں 
سے یں جواب نہیں سنا تھا "لہ ان کا دل اور روح ایرانی سہی مگر 
ان کا سرمایہ ہندوستانی ۓ۔ اور ہندوستان ہی میں رے ا ء انھوں ے 
رابندر ناتھ ٹیگور کو ایران آۓ کی دعوت دی تاکہ وه ان کے 
ساتھ ساتھ پارسی سرمایہ داروں اور بالآخر ان کے سرمایہ دو ایران میں 
"نھینچنے میں کامیاب ہو جائیس ۔ لیکن ملک کے صاحبدل حلقے دربار 
کی غفلت اوررے خبری پر پیچ و تاب ہی کھاۓ رے اور اس بات 
پر کڑھتے رے کہ ان ے خبر لوگوں کو کیوں معلوم نہیں کہ 


ے۵ھ 

ہندوستان میں ایک ایسا شخص موجود ے جو اس دعوت کا سب سے 
زیادہ سمتحق ے ۔ 

محیط طباطبائی کے علاوہ ایران کے ایک اور چوئٹی کے دانشور 
جنھوں نۓ نہ صرف علامہ کی زندگی میں ان کے دلام کا ذوق وشوق 
سےمطالعہ لیا بلکہ ان کے ساتھ خط و کتابت بھی یی سرحوم پروفیدر 
سعید نفیسی تھے ۔ ۶ 'اقبال نامہ“'' میں جو .۹۵ء میں تہران ہے 
شائع ہوا شاعر هشرق کے دو خطوط موجود ہیں جو انھوں ےۓے 
پروفیسر سعید نفیسی کو لکھے تھے ۔ پروفیسر مرحوم لکھتے ہیں 
کہ ۱۹۳۲ء میں سرے ایک دوست "0" سے ''ژزبور عجم“ ک 
ایک نسخہ میرے لیے تحفے کے طور پر لاۓ ۔ اہے پڑھ کمر میرے 
دل میں عجیب و غریب احساسات پیدا ہوۓ ۔ میں ۓ علامہ اقبال 
کو شوق و محبت ہے بھرپور ایک خط لکھا 5 اہے پنجاب یونیورسّی 
کے استاد ادہیات فارسی ڈااکٹر محمد اقبال کے ذریعے ارسال ‏ کیا ۔ 
پروفیسر سرحوم سے برسوں ہے ری خط و ثتابت قھی اور میں 
سمجھتا تھا کہ علامم اقبال کو خط بھیجنے کا ان سے زیادہ تسلی بخش 
ذریعد اور کوئی نہیں ۔ دو سہینے کے بعد مجھے مرحوم علامہ اقبال 
کا جواب موصول ہوا ۔ علامہ ۓ خط اور اس کے ہمراہ ''پیام یبشرق؟““ 
کا ایک نسخہ ایک صاحب کے ہاتھ جو زیارت کے لیے ایراںىِ آےۓے 
تھے ارسال فرمایا تھا ۔ اس کتاب لو پڑھنے کے بعد ہیں ے پھر 
علامں کو ایک خط لکھا اور اس میں انی ے پایاں اور والہپانہ محبت 
کا اظہار کیا ۔ دو سہینے بعد جھے پھر ایک شخصں کے ڈریعے جو 
ایران آیا تھا علاسم کا دوسرا گرامی نامب ہ٭٭ا۔ اس کے بعد 
پروفیسر سعید نفیسی ۓ علامہ کے دونوںں خطوط شائع کے ہیں ۔ 

چونکم ہارے پاس علامہ یق فارسی نٹر کا او رکوئی امونہ نہںس 
بہتر ہوگا کی ان 2 ی تلرغی اور:ادی. ا 7 نظر 
انھں قارئین تک پہنچا دیا جاۓ ۔ ” 


۵۸ہ 


۱۹۳۲ اگوست‎ ۲۲٢ 
تخدوم دانشمند‎ 
خط دست آقاۓٗ بوسیلمس رکار پروفیسر محمد اقبال‌صاحب‎ 
راہی کردہ بودید حاصل شدہ سالہای دراز است‎ 
کں سیل و آرزوے ایران شارا در صممىی پرفورم‎ 
. ویگانہ حعصول ذرہ مماۓ وحود را سخن پارسی میدائم‎ 
اینکں سخن پارسم مطلوب و متبول ہەمچوں آقاۓ دانشمند‎ 
ہے کہ میزان ذوق ادب ایران است باشد مایہٴ فخر‎ 
ا این نیاز بند است , غبن دارم کہ جز از‎ 
زبور عجم ما بخدمت شا راہ نبودہ ات و‎ 
پیام مشرق را جمین ہفتہ بخدمت فرستادہ سیکنم‎ 
*. والسلام مع الف احقرام نیا زکیش محمد اقبال‎ 


م لومس ۱۹۳۲١‏ 
خدوم مکرم دانشمند 


غط دست دیگر بنخر و شرف این نیاز مند رقم زدہ 
شدہ بود ہہمین ہغت ہشت روز شرف وصول داد . 
ازینکہ پیام مشرق ہمچنان زبور عجم پسندیدہ خدمت 
خدوم دائنشورے آفاۓ بودہ است و سخن پارسی 
انرا ہم پسند داشتب اید این نیاز مند را سر بلند 
میگرداند و ہم چندان کہ دانشوران ایران میل و ہوس 
دیدار این نیازىند دارند این نیازمند آرزوے ایشان و خاک 
ایران میکشد. ناتوانی و افسزدی خاطر ‏ واند کہ خار راہ 
گردد, چندے دیگر پس سفر بافغانستان در پیش است 
و آرزوے آن دارد کہ بارے چشم بر ایران باز کند, 
آرزوے دیگر دیدار آن مشفق خدوم است کہ از 


۹ھ 


ال سبحانہ و تعالی خواہد, 


والسلام مع الاحترام 
نیاز کیش 
عحمد اقبال٢‏ 
ان خطوط ہے یہ بات ہوری طرح واضفح ہو جاتیق ے کہ 

دانشوران ایران یىی انتسہائی خواہش تھی کت علامہ ایران تشریف 
لائیں اور خود علامہ بھی ایران جانا چاہتے تھے ۔ مگر بقول 
سید محیط طباطبائی کچھ ے خبروں ہے ایرانی اہل دل کی یہ خواہش 
ہوری نہ ہوے دی ۔ 


علاس, کے انتقال کے کچھ عرصہ بعد طباطبای ۓ جلہ ارمغان 
ہیں علامہ کے حالات زندگ ء ان کے آئثار اور ان کے فلسغہ و شاعری 
پر ایک مبسوط مقالہ لکھاء جس نے ایرانی شاعروں اور ادیہوں 
میں علامہ کے فکر و فن کو مزید جاننے اور ان یىی تصانیف کا 
مطالعں کرنۓ کی خاش پیدا کی ۔ 


اپریل ۵ء۹ میں محیط طباطبائی نۓ اپنےعولہ ”'محیط“' کا اقبال مبر 
شائع کیا ۔ اس میں خود انھوں ۓ علامہ کی شاعری اور ان کے 
پیغام کی اہمیت پر کئی مقالے لکھے ۔ اقبال شناسی کے سلسلے میں 
یہ ایک مبارک کوشش تھی ۔ اس میں مصنف ے شاعر مشرق ہے 
عقیدت مندی اور ان کی زندگ میں ان ہے ملنے کی آرزو کے بارے 
میں اس طرح اظہار خیال کیا تھا : 

تئرہ سال گزرے مبرا خمال تھا کہ جھے افغانستان کے 

پایہ تخت میں ہندوستان کے مشہور شاعر اور فلسغی 

ڈاکٹر اقبال ے ملاقات نصیب ہوگ ۔ 

مگر خدا کو منظور نہ تھا ! 


ہ٦٦‎ 


اس کے ایک سال بعد مبری نا تھی کب فردوسی کے 

ہزار سال جشن میں میں ہندوستان کے فارسی زبان کے 

عظم ترین معاصر شاع رکو مشرق و مغرب کے ادباء و فضلاء 

کی انجمن میں صدر نشن دیکھوں ۔ 

غنا کر یہ بھی عظورك تھا 

آٹھ سال ہوۓ ہندوستان میں اقبال کی چھیاسٹھویں سالگرہ کا 

شاندار جشن منایا گیا سری اور کچھ دوستوں کی خواہش 

تھی که ہم ہندوستانی بھائیوں کے ساتھ اس مبارک تقریب 

ہیں شریک ہوں اور شعر و ادب میں اقبال کے مقام کی رعایت 

سے تہران میں ایک انجمن قائم کریں ۔ 

لیکن دست اجل ے سہلت نہ دی اور جشن کے انعقاد یق خر 
دو ماہ بعد اقبال کی رحلت کا المناک واقعہ پیش آیا 2 

اسی مضمون میں طباطبائی ےۓ ایک ایرانی وفد کے سفر 
ہندوستان کا ذکر کیا ے ۔ یس وفد ایران کے وزیر تعلم پروفیسر 
علی اصغر حکەت اور دانشگہ تہران کے دو اساتذہ پروفیسر رشید یاسی 
اور پروفیسر پور داؤد پر مشتمل تھا ۔ اس ےۓے سم :۱ء میں ہندوستان 
کا دورہ کیا تھا ۔ پور داؤد صاحب نہ صرف زبان اوستا کے استاد 
تھے بلکہ انھں زردشتی روایات و عقاید ہے ے پناہ عشق تھا اور 
اسی نسبت ہے انھیں اسلامی ثقافت ہے چڑ تھی ۔ چند پرس پہلے وہ 
بمبئی اور رابندر ناتھ ٹیگور کی شانتی نکتین یونیورسی میں بھی 
قیام گر چکے تھے ۔ دوران سفر می ںکوئی نامہ نگار علامہ کی شاعری 
کے بارے میں ان کے تأثرات پوچھ بیٹھا ۔ انھوں ۓ جواب ہیں 
کہا کہ اقبال عحض ایک مقامی شاعر تھا اور ایران میں اسے کوئی 
نہیں جانتا ۔ یہ جواب اخبارات میں چھپا اور برصغس کے مسلانوں 
کو اس انوکھے تبصرے پر بہت دکھ ہوا ۔ اس زماتۓ میں اخبارات 
میں بہت ہے خط بھی چھپے جن ہیں پور داؤد کی راۓ پر سختی ہے 


و 


و ا تھی ۔ ایرانی وف د کو جلد پور داؤد کے غبردانشندانہ 
حواب کا احساس ہوگیا اور بقول طباطبائی انھں اس حرکت پر 
انسوس بھی ہوا ۔ لاہور آۓ پر وفد ےۓ خاص طور سے اقبال کے 
مزار پر حاضری دی اور پھولوں کی چادر چڑھائی ۔ 

اس واقعے ک طرف ایک سطر میں اشارہ کرنۓ کے بعد طباطبائی 
لکھتے ہیں : 

'' ہیں ۓ چاہا کہ قلم کی مدد ہے اس زخم پر جو (وفد کے 

ایک رکن کے) نامناسب الفاظ نۓ ہندوستان کے تمام مسل|نوں 

کے دل پر لگایا تھا رہم رکھوں لیکن ملک کی مصاحتوں 

اور سیاسی تقاضوں ۓ اجازت نہ دی کہ میں ان کی تلاق 

کر سکوں ۔ 
اس کے بعد مصنف نۓ ایک نی انجمن کا ذکر کیا ے جو دوسری 
جنگ عظم کے ۔وران میں برطانوی ہند اور ایران کے درمیان 
ثتافتی تعلقات مضبوط کرۓ کے لیے قائم کی گئی تھی ۔ اس کا نام 
”امن روابط ادی ایران و ہند“ تھا ۔ اس انان ۓے تہران میں 
علامہ اقبال کی ساتویں برسی منائی تھی ء اور ”'حیط“ کا خاص میں 
بھی اسی موقع پر شائع کیا گیا تھا ۔ برسی کا ذکر کرۓ ہوے 
مصنف رتمطراز ے : 

”'خدا کا شکر ے کہ اس نۓ یہ موقع عطا کیا کہ میں اپنے 

ہم مذہب اور ہمزبان فلسفی شاعر کا حق ثٹاسائی ادا 

کر سکوں ے4“ 


اجمن کا یں جلسہ تہران کے ''موزۂ ایران باستان؟“ کے ہال 
میں ہوا اس ادبی نشست میں علکہالشعراء ہار ے وہ مشہور نظم 
پڑھی تھی جس میں دور حاضر کو دور اقبال کے نام ہے یاد کیا گیا 
تھا 


۲ٰ۵ 
عصر حاضر خاصہٴ اقبال گشت 
واحدے کز صد ہزاران برگڈشت 


اود اسی نظم میں علامہ کے مندرچہ ذیل دو اشعار کی تضمین کی 
زندق جہد است و استحقاق نیست 


گفت حکمت را خدا خر کثر 
ہر کچجا این خیر را بینی بگبر 


اس نظم سے اندازہ ہوتا ےکم تیرہ برس پہلے اقبال کے بارے 
میں حو بیخری کا عالم تھا اس میں داعی الاسلام ٤‏ سعید نفیسی اور 
سرت الہ اکر عولط طاطلان ای رکرو یۓ اہک غائات تدیل 
پیدا ہو چی تھی اور وہی ملک الشعراء ہہار جنھوں ےۓ ‏ فردوسی کے 
ہزار سالہ جشن کے موقع پر اقبال کے کلام ہے مکمل ناواقفیت کا 
اظہار کیا تھا اب اپنے دور کو اقبال کا دور کہنے لگے تھے؛ اور 
اس عظمم شاعر کے اشعار کی تضمین کو اپنے لے باعث افتخار بھی 
سمجھنے لگے تھے ۔ اسی زماۓ میں ایران کے متاز ادیب ؛ شاعر ء 
زبان شناس اور عقق ڈائٹر پرویز ناتل خائلری نۓ جو بعد میں 
تہران یونبورسی کے استاد مقرر ہویۓ اپنے مشہور حلہ سخن میں 
”ٛیام مشرق“ پر ایک ختصر مقالہ لکھا ۔ اس میں انھوں ۓ اس 
مجموعہ _کے سحر آفرین شاعرائم حسن کی ے حد تعریف کی ۔ 

یہ درست ے کہ قیام پااکستان سے پہلے ایرانی شعراء و ادباء 


‫۰ 


اقبال کے کلام کی اہمیت ہے واقف ہو گئے تھے ۔ مگر یہ واقفیت 


ابھی محدود پیاۓ پر تھی ۔ ابھی شعر اقبال کا گہرا مطالعہ بہت 
ٹم دانشوروں ے کیا تھا اور عام لوگ اقبال کے نام نے پوری 


ھ۔ ہہ _م.ہے.ل-ہم۹ب+بہؤژمسسسکے۔ مسوٰ٘تچھسےحح َ ہے ہے 


٣۳ 


طرح آگاہ نہیں ہوۓ تھے۔ قیام پاکستان کے بعد علامں کے شعر و فلد 


کا تعارف سفارت پا لذستان ۓ اپنے ذنے لیا۔ اس سلسلے 2 


سفارت کے پریس اتاشے ڈاکثر خواج۔ عبدالحمید عرفانی نےۓ ے ما 
خدمات انجام دیں - .ن۹ ١ء‏ سے سفارت پاکستان ۓ ہم اپریل ٣‏ 
یوم اقبال منانا شروع کیا اور ڈاکٹر عرفانی کی مخلصانہ دوششوں ے 
مشہور ایرانی ادباء ء فضلاء ؛ استادان دانشکاہ اور ارباد 
اختیار وسیاست ”روز اقبالٴ“ کے جلسوں میں سرگرمی سے حصم لی 
لگے۔ چند برس کے اندر اندر ان سرگرمیوں کا دائرہ بہت وسیع ہو؟ 
اور یہ جلے نہران تک حدود نہ رے ۔ شاعروں ے اقبال 35 ای 
کی ان کے ناک تخت کی او ای عطت تب 
عققین ے علامہ پر مقالے لکھے اور ان کے ساتھ ساتھ اقبال پر .> 
کی تصنیف کا سلسلہ شروع ہوا ۔ 

علامہ پر سب سے پہلی کتاب ''اقبال لاہوری“ کے عنوان ے 
جتبی مینوی نے لکھی ۔ موصوف کا شمار تہران یونیورسٹی کے مۃ 
اساتذہ اور ملک کے نامور ادباء میں ہوتا تھا ۔ وہ برسوں انکلستا 
میں رے تھے اور وہیں ہندوستانی سسلانوں کے ذریعے ان ک رسا 
اقبال کے کلام تک ہوئی تھی ۔ اس کػەتاب میں مصنف نۓ علاہ 
کے حالات زندگی اور ان کے آثار کے علاوہ ان کے فکر و فن ۓ 
مث کی تھی ۔کتاب اگرچد نسبتاً ختصر تھی ء مگر اس ہے اقبال : 
مناسب تعارف ہوتا تھا ۔ 

۱ء میں تہران کے حلہٴ دانئش ہے اقبال نامہ کے ناما ے 
ایک کتاب شائع کی ۔ اس میں وہ مقالے اور نظمیں شامل تھی ۔ 
۰ن ۱ء اور ۹۱ ؛ء میں یوم اقبال کی تقریبات میں پڑھیگئی تھیں 
مصنفین میں ایران کے بعض چوئی کے دانشوروں اور شاعروں کے نا 
شامل تھے جنھوں ۓ علامہ ہے گہری عقیدت کا اظہار کیا تھا 
شاعروں ہیں ملک الشعراء بہار کے علاوہ ایران کے جدید دور _ 


ی۴" َٔھٰ‌ 


مہغرین غزل گو رہی معبری اور بعض دوسرے متاز شعراء مثل5 
صادق سرمد ؛ لطف علی صورتگر ن اسری فیروز کوہی ء اور 
کلچن معانی ۓ اقبال کے حضور ہدیں' عقیدت یش کیا تھا ۔ حققین 
اور ادباع و فضلاء میں حسن تی زادہ ًّ علی اکر دہخدا 0 
سعید لقیسی ؛ خد حجازی اور مخد معن ۓ علامہ کی شاعری 
کے ختاف پہلوؤںن پر تبصرہ کیا تھا ۔ .ہار نۓ اقبال کے افکار سے مححثت 
کرے ہوۓ اپنی اس نظم کا حوالہ دیا جس میں انھوں ے دور حاضر 
کو عصر اقبال کہا تھا اور ساتھ ہی اپنی پرانی راۓ یوں دہرائی : 

میں اقبال دو مسلان غاریوں ؛ عالموں اور ادییوں یق نو سو 

سال کی لوشڈوں اور کاودوں‌کا حوہر اور شاہکار سمجھتا ہوں؟''۔ 
نامور قق اور دانشور سید حسن تقی زادہ ۓ جو اس وقت ایرائی 
سینٹ 9 صدر تھے _ اعاد اسلامی کے باررے میں علامہ کے خیالات 
ہے اتفاق کیا اور مغری فلسفے ؛ تصوف اور روەی کے بلند افکار کے 
حوالے ے فلسفہٴ خودی پر تبصرہ کیا ۔ رہی معیری ہے علامہ کے 
مندرجہ ذیل مصرع کی تضمین ک : 

ز آتش صبہاے من بگداز میناۓ سا٦‏ 
کلچبن معانی ۓ بھی ایک غزل میں اقبال کے حسب ذیل مصرع کک 
تضمن ف : 
عقل تا ہال دشود است گرفتار تر است>“ 
تضمن کی ؛: 
از بلاپا پختہ تر گردد خودی* 

صادق سرمد نے جو ایران کے شاعر ملی کہلاۓے تھے اور 
جٹھوں ۓ بعد میں علامہ پر کی نظمس کہءہ کر باق ایرانی شعرا 
ی نسبت اقبال سے زیادہ لکاؤ کا ثبوت دیا اس وقت علامہ پر ایک 


۵٣ٰھٰ‏ 
طویل نظم کہی ۔ اس کے دو شعر حسب ذیل ہیں 


اقبال بزرگ است کہ بر گردن اسلام 
از خدمسترے منت وے وام بزرگ است 


اقاق نکی ات و کو ئک وو 
کایام بزرگان ہحە ٦‏ بززگ است 


مشہور شاعر اور نقاد ڈاکٹر لطف علی صورتگر ے جو اس 
زماۓ میں تہران یونیورسٹی میں شعبںٴ انگریزی کے صدر تھے اور 
بعد میں بہاوی یونیورسشٔی شیراز کے چانسلر مقرر ہوۓ تھے؛ اپنے 
مقالے میں اقبال اور حافظ کے کلام میں حعرت انگیز مماثلت کی طرف 
آغارہ کے وو کا کت یوت لگا سے مطرسہ ذین غزل 
حافظ شیرازی کے لوح مزار کے پاس بیٹھ کر کہی گئی ہے کہ 
اس ہے قلندری اور عرفان کی سہک آتی ے اور ساتھ ہی پاکستان 
کے اس عظم شاعر کے بلند پایہ افکار ی آئینہ داری بھی ہوق ے ۔ 
اس کے بعد انھوں ۓ علامہ کی ایک غزل پڑھی جس کا مطلع 
مندرجہ ذیل ے : 
ملازنان سلطان خبرے ہم ز رازے 
کہ جہانّ توان گرفتن بە نواے دلگدازے'' 
ایران کے نامور حقق ؛ فاضل اور شاعر علامہ علی اکس دہخدا 
ۓ اقبال پر ایک نظم میں کہا کہ ان پر جتنا ناز پاکستان کو 
ے اتنا ہی ایران کو بھی ے کیوں کہ 
در ہاۓ تم خود در درج دری ریزد 
از ہن این میدان جولا نگ خود سازد'' 
اقبال کا کلام اب روز افزوں مقبولیت حاصل کر رہا تھا ۔ 
ایرانی جلات اور ہفتہ وار اخبارات میں ان کے منتخب اشعار چھھپنا 


٦ھ‏ 
شروع سے کو تھے 2 بعض شاعر اور نام اپنے مقالات ت 
علامہ کے اشعار سے حوالے دینے لگے تھے ۔ ۔ اس ژمانۓے میں ڈاکٹر 
عرفانی ے ”'رومی عصر“' ے نام ہے اقبال پر فارسی میں ایک کتاب 
لکھی جو ۳ن۹ ۱ء ہیں تہران ے شائع ہوئی ۔ اس میں علامہ کے 
حالات زندگی اور تعبانیف ء فلسفہ اور پیغام ء فکر اقبال پر مرشد 
روم کے عمیق اثرات اور متعدد ایرانی دانشوروں کے مقالات و اقتباسات 
شامل تھے ۔ اس کا مقدمہ پروفیسر سعید نفیسی ے لکھا تھا اور 
انھوں ۓ مصنف کی اس ادی کاوش کو بہت سراہا تھا ۔ خود 
پروفیسر موصوف ٦۹ء‏ میں حکومت پا کستان کی دعوت پر یہاں 
تشریف لاۓ تو انھوں ۓ علامہ کے ہزار پر حاضر ہو کر 
مندرجد ذیل شعر کے : 

بناک پاک تو آمد غبارے ازایران 

کشاےچشم و سر از خاک یکزمان بردار 

ز خاک سعدی و فردوسی آمدم برخیز 

پیام حافظ آوردہ ام بفو یہدار 

پدستٹ سن گلے از بوستان مولاناست 

بہاۓ خیز کس تا برسرت کنم نثار 

ہزار بار سا آرزوے دیدن بود 

چم میشود کہ بس پیم جال تو یکپار 

مجان و دل تو نفیسی بہوس خاک درش 

کہ بود امید فراوان و آرزو بسیار" 

ملک الشعراء بہار بھی زندگی کے آخری ایام میں مزار اقبال کی 


زیارت کے بہت متمی تھے اور .۱۱۹۵ء میں حکومت پاکستان کی 
طرف ہے انھیں پاکستان آۓ کی دعوت بھی دی گئی تھی ء مگر 


٦۵ن‏ 
خرابی صحت کی بنا پر وہ اپنی آرزو پوری نە کر سکے ۔ البتد انھوں 
ے اقبال ى زوح پر فتوح کو دعاؤں کا نذرانہ ضرور بھیجا : 


درود باد ہی روح مطہر اقبال 
کہ بود حکمتش آموزگار پاکستان۴ 


علامہ پر کتابہوں کا سلسلہ وثفوں کے ساتھ جاری رہا ے ۔ 
۹ھ میں سید غلام رضا سعیدی کی کتاب ۂ''”اقبال شناسی ۔-۔ 
پت و ائدیشم' كد ایال“ غائم ہو ۔نصف::ائزان سے مشہوز 
ادیب ہیں اور اتحاد اسلامی کے بہت بڑے داعی ہیں ۔ انھوں ۓ یہ 
کتاب عقہدت و عحمت میں ڈوب -. لکھی ے ۔ مقدمے میں لکھتے 
ہی : 


"گی ایگلو یکین قویرف کر یسیا +: قراش ”کو 
وکٹرہیوگو اور جرمن نسل کو گوئٹے پر ناز سے تو اقبال 
کی ذات ملل اسلامی کے لیے بالععوم اور ایران اور پاکستان 
کے اسلامی معاشرے کےلے بالخصوص باعث افتخار ے "٢١‏ 


کتاب میں علامہ کو ایک عظم شاعر ء عظمِ انسان اور عظم ۔۔لان 
کے طور پر پیش کیا گیا ے اور ہر لفظ ہے ارادت و محبت ک ہو 
آتی ے ۔ اس کتاب کے ایک ہے زیادہ ایڈیشن چھپ چکے ہیں ۔ 


"۹۹ء میں احمد سروش ے ''”کلیات اقبال“ کے نام سے علامہ 
کے فارسی آثا رکو یکچا کر کے انھیں ایک یسوط مقدے اور حواشی 
کے ساتھ طبع کروایا ۔سعیدی کی طرح سروش بھی اقبال کے شیدائیوں 
میں سے تھے اور ان کا یہ کلیات پاکستان میں علامہ کے کلیات فارسی 
ہے پہلے چھپا تھا ۔ اس کی اشاعت کا سب سے بڑا فائدہ یہ ہوا کہ 
اب ایران میں کلام اقبال تک رسائی مشکل نہ رہی ۔ ورنہ اس سے 
پہلے اقبال کے شیدائی ان کے آثار کے لیے ترستے رہتے تھے ۔ 


۸َ۵ھٔ 


ہو رء میں ڈاکثٹر احمد احمدی بی جندی ےۓ '”داناۓ راز“ 
کے نام ہے شاعر مشرق پر ایک کتاب تصنیف کی ۔ اس کا مقدمہ 
استاد فلسفں ڈاکثر غلام حسین صدیقی ۓے لکھا ے ۔ کتاب میں 
علامہ کے افکار و عقاید کے ساتھ ساتھ آن کے پفن شاعری اور اسلوب 
ہے بحث کی کئی ے ۔ 


.ے۶۱۹ ہی میں تہران کے مذہہی ادارے ”حسینیہ ارشاد“ 
ے علامہ کی یاد میں ایک بہت بڑی کانفرنس منعقد کی ۔ اس میں متعدد 
مقالات پڑ ےگئے جنھیں ”'علامہ اقبال کنگرۂ بزرگداشت شاعر متفکر“ 
کے نام ہے شائع کیا گیا ۔ ڈاکثر علىی شریعتی نۓ اپنے مقالے 
میں فکر دی کے احیا کے سلسلے میں علامہ کے اہم کردار پر 
روشنی ڈا ی اور انھس ”'غزا فور انی؟؟؛ کے نام ہے یاد کیا ۔ انھوں 
ےۓ اپنے مقالے میں بتایا کہ علامں ۓ زندگی کے مختلف اجتماعی ء 
اقتصادی ء ععرانی اور سیاسی حقائق ک تعبر دینی اقدار کے حوالے 
سے کے۔ ان کا رویە معذرت آمیز نہیں تھا ء اور انھوں ے ٭سلإإان 
مفکرین میں جرأت اظہار پیدا کی ے ۔ سید ابوالفضل زنجانی ۓ علامہ 
کے پیغام اخوت کا خبر مقدم لیا ؛ اور علاسد کےکلام میں وطنیت کے 
جدید تصور پر جو کڑی نکنہ چینی کی گئی ے اس ک حایت کی ۔ 
”اقبال شناسی“ کے مصنف سید غلام رضا سعیدی ے اقبال کے پیغام 
کو '”رجوع ا ی القرآن“ کی تحریک کے نام ہے یاد کیا - مشہور ایرانی 
ادیب ء شاعر اور جلمٴ بغ| کے ایڈیٹر حہیب یغائی نے علامہ کے 
فکر و نظر ےگہری دلبستگی کا اظہار کیا ء اور ایران میں اقبال کے 
کلام کو مزید مقبول بناۓ کے لیے چند تجاویز پیش کیں مثلاٌ یہ 
دیس علامہ کی تصانیف انتہائی دلکش اور نفیس انداز میں چھھپوائی 
جائی ۔ ریڈیو ے ہر ہفتے کوئی دانشور علامم اقبال پر تقری رکرے ؛ 
اور کسی ایرانی یونیورسٌی کی ایک فیکلٹی علامہ کے نام سے منسوب 
کی جاۓ ۔ 


۹ھ 


انھوں ۓ اس موقع پر علامہ پر ایک نظم بھی پڑھی جس 
کے دو شعر ذیل میں درج کیے جانے ہیں : 


فکر بکرش بب نہ بحر عظم 
شعن نفزش بب لطف آبٴ ز لال 


ہارسی گوے حکیر پاکستان 
پاکی جان ء پاک شیوہ ؛ پاک خصال 


ادارۂ ' حسیخیہ ارشاد؛ جس ے اس کانفرنس کا اہتام کیا تھا 
علامں کے فکر و فلسفہ کا ے حد معتقد ے ۔ ۸ء میں اس نے 
علامم کے ترائم' سلی : 
چن و عرب ہاراء ہندوستان ہارا 


کا منظوم اور منشثور فارسی اور عربی ترجم چند مقدموں کے ساتھ 
تہایت اہتام سے چھموایا اور اے اہل ذوق میں تقسم کیا ۔ ادارے 
سے ملحقہ مسجد ک چھت پر بھی علامب کے اشعار کندہ کرابے 
گئے ہی ََ- 

٭ے۹ ١ء‏ میں تہران یونیورسی کے ایک سابق چانسلر ”'ڈاکٹر 
فضل اللہ رضا“ ے '”'محمد اقبال“ کے زیر عنوان بچاس صفح ےکا ایک 
مبسوط مقالہ لکھا جس میں موصوف ےۓ بت شکن ء جویاۓ راز ء 
خلاق اور آزادی و ے نیازی کے مظہر کے زیر عدوان اقبال کے 
افکار کا نہایت فاضلانہ تجزیدں کیا ۔ انھوں ےۓ علامہ کے فلسفے کا 
نہایت گہری نظر سے مطالعہ کیا ہے اور اس مقالے میں اس کے 
ختلف پہاوؤں کے علاوہ اقبال یىی جدت پردازی ء نو آفرینی اور 
تازہ کاری پر روشنی ڈالی ے ۔ وہ اقبال کو شاعر اسلام کے علاوہ 
شاعر انسائیت قرار دیتےہیں ء اور ان کے فکر فلک پیا میں ایک نی 

زندگی کا پیغام پاہۓ ہیں ۔ 


ہےہ 


ے۹ ء میں فخرالدین حجازی ۓ ''سرود اقبال* کے عنوان 
ے تہران ہے ایک نفیس کتاب شائع کی ۔ اس میں اقبال کی شاعری 
کے مت وم مات و محث ک کئی وا کا 
کو افل درحعر کی کثابت و آرایشن کے ساتوا طخ کیا گیا با سے ۔ 
علام, کی مقبولیت اب ایران کے کسی ایک علاقے یا لوگوں 
کے کسی ایک طبقد تک ممدود نہیں رہی ۔ ان کے حالات زندگ 
اور فلفب و شعر پر باقاعدہ کتابیں لکھی جا رہی ہیں ۔ ایرانی 
دانشور ء ادیب اور شاعر یوم اقبال پر ان کو مسلسل ہدیہ عقیدت 
پیٹ یکرۓ رہتے ہیں ۔ بقول حیط طباطبائی اقبالیات کو اب ایران میں 
عوامی سطح پر ایک قومی مسئلے ک سی اہمیت و مقبولیت حاصل 
ہو گئی ے ۔ اگر مذہبی ادارے ان کے "لام پر فدا ہیں تو بعض 
ترق پسند ادیب بھی ان کے افکار سے اہنے نقطہٴ نظر کا جواز ڈھونڈ 
لیتے ہیں ء ایران ی مشہور ترق پسند شاعرہ سیمین ہہبانی ے اپنے 
جموعد ””جای پا؟؟ کے دیباجے میں علامہ کا مندرجہ ذیل مصرع نقل 
کیا سے : 
غیمب با از ہم جدا دلہا یکیسیت“' 
اب تک علامہ پر جن افراد نۓ قلم اٹھایا ے ان میں ایران 
کے دانشوروں ک ایک کشر تعداد شامل ے ۔ ہر لکھنے والے ے 
اقبال کی شاعرانب عظمت کا اعتراف کیا ہے ۔ بعض ادیبوں اور 
.ٰ دانشوروں ۓ علامب ی زبان کو موضوع حث بنایاا ے - 
پروفیسر مینوی ۓ شاعر مشرق کی زبان کو لسانیات کے اس اصول 
کی روشنی میں پرکھا ے کہ ایک ہی زبان ختلف علاقوں اور 
زمانوں اور ختلف حالات میں نشو و نما پاۓ ہے اپنے محاورے اور 
معانی میں جداگانہ اور منفرد رنگ پیدا کر لی ے۔ ہی وجہ 
ے کہ پرصس پااکستان و ہند میں فارسی زبٰان ۓ ایک آزاد ً.. 
ہیں پرورش پاکر اپنے اندر بەض ایسے خحبائص پیداکر لیے جو اے 


۵۱ 


ایران کی فارسی ہے 'مایاں کرتۓ ہیں ۔ انھوں نے خود ایران کے 
ختلف علاقوں کے لسانیاتی اختلافات کی طرف توجد دلاۓ ہوۓ اس 
حقیقت کی طرف اشارہ کیا ے کہ غزنوی اور جھرت ادوار میں 
قم اور ہرات میں فارسی کی ج وکتاب لکھی جای تھی یا اصفہان اور 
طوس میں جو شعر کہے جاےۓ تھے ۔ وہ الفاظ و کت کے اعتبار 
سے کسی حد تک ایک دوسرے ے ختلف ہویۓ تھے ۔١!‏ 
اگر اقبال کے کلام کے بعض الفاظ و حاورات اہل ایران کو 
کچھ اجنبی معلوم ہوتۓ ہیں تو لسانیات کے نقطہ' نظر سے ان پر 
اعتراض نہ کیا جا سکتا اور ئہ ان کو غلط قرار دیا جا سکتا ے ۔ 
ڈاکٹر شورگز ے نہ صرف علامہ کی زبان تو صبحح بح تسل مکیا ے) 
بلک ان کا کہنا ہے کہ علامہ ۓ صدیوں پراۓ کلاسیکی الفاظ 
کو جو برصغعر میں اب تک راب ہیں ء اپنے کلام میں استعالکررے 
انہیں دوبارہ اپنے اصلی وطن ایران ہے روشناس کرایا رے ۔ اس (حاظ 
سے ان الفاظ کی حیثیت آآن “ران جہانگرد)) کی ے جو صدیوں کی 
جہاں پمائی کے بعد اپنے وطن لوٹ آۓے ہوں ۔“! ڈاکٹر حسبین خطیبی 
ےۓ جو تہران یونیورسی میں سبک (اسلوب) شناسی کے استاد ہیں 
اور مختاف اسالیب شعر و نثر کے ماہر س۔مجھے جاۓ ہیں اقبال کی 
زبان کو انتہائی فصیح اور ہر نقتص ہے پاک قرار دیا ے اور حیرت 
کا اظہار کیا ے کہ ید عظم شاعر جسے کبھی اہل امران کے 
ساتھ میل ملاقات کا موقع نہیں ملا کس طرح دقیق ترین عرفانی ء 
علمی ؛ اخلاق اور فلسغفیانہ افکار کو '”'فصیح ترین الفاظ“ اور 
”کامل ترین ترکیباتە کے سانچے میں ڈھال لینے پر قادر ے -“ 
سبک شناسی کے متخصص اور استاد ہوۓ کی حیثیت سے انھوں ے 
علامہ کے اسلوب پر جو اظہار خیال کیا ے وہ شاعر مشرق کی 
تخلیقی استعداد اور مبتکر اور منفرد انداز شاعری کے حضور بہت بڑا 
خراج, عقیدت سے ۔ 


۵۲ 


فارسی کے اسالیب شعر کا پہلے بھی تذکرہ ہو چکا ہے اور 
ہہاں اس حقیقت کو دہرانا ضروری ے کہ ایرانی نقاد اور عتق بنیادی 
طور ہر فارسی شاعری میں صرف تین اسالیب کے قائل بہ دا ہر 
پڑے شاعر کو بھی انھی تین اسلوبوں میں ہے کسی ایک ے 
منسوب کرۓ ہیں ۔ مگر اقبال کے اسلوب کے بارے میں کَ 
خطیبی کا کہنا سے : 

”اگر ہم علامہ محمد اقبال لاہوری کے شاعرانه اسلوبپ کو 

چند الفاظ میں بیان کرنا چاہیں تو ککہیں کے کم اس شاعر 

کا ایک اہن ضسر الوب تھانین الیک اقال ا تام 

ہے یاد کیا جاۓ تو مناسب ہوگا ۔ٴ“"' 

ڈاکٹر خطیبی نۓ ایک دوسرے مقالے میں علامں کو مندرجہ 
2 الفاظ میں خراج عقیدت پیش کیا سے : 


”یہ اقبال ہی تھے جنھوں ے اپہنے ملک میں فارسی شاعری 
کہ مھٹاے ہوۓ چراغ کو دوبارہ روشنی مخشی اور اس کے 
فروغ جاوداں اور پور آسانی سے نہ صرف پا ئستان کو منور 
کیا بلکہ اپنی شاعری کی تابناک کرنوں سے فارسی زبان کے 
گہوارے ایران کو بھی تابندگی عطا کی ۶۶" 
تخلیقی توانائی و صلاحیت کا اس ہے بڑھ کر کیا تثبہوت ہوگا 
کی شاعر کے اسلوب لو صرف اسی کے نام سے یاد کیا جاۓ ۔ 
جہاں تک علامہ کی مفکرانه حیثیت کا تعلق ے ڈاکٹر علی شریعتی 
کی راۓ کا ذکر کیا جا چکا ے وہ حکمم الامت کو غزالی انی کے 
نام سے یاد کرتنۓ ہیں ۔ 
متاز ایرانی فلسغی ڈاکٹر سید حسین نصر جو ایک دفعہ خاص 
طور سے یوم اقبال کی تقریبات کے سلسلے میں تہران سے لاہور آۓ 
تھے فرماۓ ہیں کم فکر اسلاسی کے احیاء کے لیے جو کام اقبال ۓ 


ے٣‎ 


انجام دیا ے وہ دور جدید کے لسی سسلإن مفکر یا مصلح سے مکن 
نہیں ہوا: ۱ 
”اقبال پا لستان کے رہنے والے تھے لیکن وہ تمام اسلامہی 
ملکوں اور تمام اسلامی مفکروں کا سرماید ہیں۔ ۔ ۔ ہارا فرض 
ے کم اقبال ۓ ہمیں جو راہ د کھائی ے ہم اس پر گامزن 
رہیں ۶۶" 
آخر میں اقبال کی مفکران عظەت کے بارے میں پروفیسر 
سعید نفیسی کی راۓ ملاحظہ ہو: 
”'عظم شاعر وہ ہے جو تقاضاۓ زمانہ دو بدل دے ۔ گردش 
فلک کو اپنی آرزو کا ار بنا لے ۔ حوادث عالم میں 
انقلاب پیدا کر دے ۔ دنیا کی تار یچ میں ایک نیا ہنکامہ بپا 
کرے ۔ میں ید کہنے کی جرأت ک٣روں‏ ک5 کم بچھلے چند 
ہزار سال کی تارج انسانی میں ایسا کردار معدودے چند افراد 
ے انام دیا ے ۔ قدم یونان میں یم کام افلاطون اور ۔عالم 
اسلام میں ابن سینا اور مولانا جلال الدین کے ہاتھوں طےپایا ۔ 
اب یں کام محمد اقبال نے انجام دیا ے ۔4؟ 





حواشی 
آغاز 


١‏ ۔ طبع چہار دہم؛ ص 'م؟ 

مج ےمتوا+ہ+۱ٴ‌ط ا مممپبراموماء آ1 لہ ا رم |ہممزا 7۸ہ 

+ ۔ اقبال کی شخصیت اور شاعری ء لاہور ہےو,؛ صوم۔ 

۔ مد رفیق افضل ؛ کفتار اقبالء لاہوں ہیور ص ے۵ں۔۵۱م۔ 

۔ صورۃة الارض ؛ بیروت ؛ ص یم ۔ 

- احسن التقاسم و معرفتہ الاقالم ء لیڈن ۰ .۹ءء ص عون 

المسالک و المالک قاہرہ ۵ور ص ےر ےم ۔ 

ےط قمطاخم چمومصا1ط5.ا ہا '٭ط 7۸٠۰‏ ط د۰ زطا:.7 ۲ہ د×٭ہ_' ٥107ا‏ ءط ٠٣“‏ 
.1۰ 3× ×لرم ,1971 , مل ,پا۶۱۱۸ی۷:(ا ااطٌاوا ٠ٌ‏ 

۹ ۔شیخ عطا ایس اتبال لاس ء حس ارول لاہورء و فا 


2 


ج ق .۰< 


ص۔۳ مےم۔ 
ى٠‏ ۔ بانگ دراء دیباچہ ء ص 'و؛۔ ۰ 
وم ۔ سید عہد الواحد معیی ء باقیات اقبال ء لاہور؛ ۱۹۵۲ء صہ۔ 
ىر ۔ایضاء ص ہم ۔ ۱ 
ہے اقبال امہ حصہ اول ء ص ے١‏ -۔و۱۔ 
مر ۔ باقیات اقبال ١ص‏ ۲.م۔ 
181-۵ ,جٌ ,1947 ۔حححاصاەظ .اەناو :نا ۸ ہہ ×مەظ 
پر ۔ بد عبد اللہ قریشی ء متاثیب اقبال بنام گرامی ؛ کراچی ۱۹۰۹ء 
ص۹ ۔ : ۱ 
7 شیخ عطا ات ء؛ اقبال نامہ: حصہ دوم لاہورء ۹۵۱ء۱ 
ص ےرہ ۱ 
حم ۔ بانگ درا ء دیباچ۔ ؛ ص 'ل۔م؛۔ 
ور ۔ گفتار اقبال ؛ ص ہ۵ ۔ 


ڈے ٹ۵ 


اع 


چ سح ق 


۹ےہ۵ 


اسرار خودی 

۔اقبال امس حصب دوم؛ ص ٛجم۔ 

۔ گفتار اقبال ء ص ۵۰۔ 

۔ ڈاکٹر افتخار احمد صدیتی ء شذ رات فکر اقبال 
(ترجمہ : [۸ا19 ٥۳ھل ‏ ہناددل ٛ نا .اہ محدوہٰاء ٠ل‏ ھ ہم+ات) 
لاہوں؛ +۹ ۱عی) صاےے ۔ 

۔ ایضاء ص ۲م۱۔ 

۔ایضاء ص م٣۱‏ ۔ 

۔ اقبال امہ ؛ حصد اول ء ص.٘۔ 

۔ایضاأء ص ہم ۔ 

۔ مکاقیب اقبال بنام خان چد یازالدین خان ٤‏ مطبوعہ بزم اقبال ء 
لاہور م۵وع ص ہم ۔ 


رموز بیخودی 
۔ ایغاً ۔ 
۔ سیکیاوی (ء۵ء) فلارنس (اٹلی) کا رہنے والا تھا۔ اس کک 
متذکرہ کتاب کا الکریزی عنوان 1806 +7 77۸6 ے ۔ 
۔ مکاتیب اقبال بنام خان عد نیاز الدین خان ؛ ص . ۔ 
۔ ایضاً ء ص ۹-۔- 
۔ایفآ ص مم ۔ 


پیام مشری 
ٴ٤‏ 
۔ ص ازڑٴ“۔ 
ىہ ص لو٤ے‏ 
۔ص ٹک'۔ 


ے اقبال اتد حصد اول ء ص مم ۔ 


- ض ٣۱‏ ۵ن۔ 
۔ اقبال امم ء حصد دوم ؛ ص ۱۵۹ ۲ 


ےا۵ 


ے ۔ایضاء حصہ اول ؛ ص .۱۰۔ 

م ۔ایضاء ص ےےم۔ 

۹ - مکاتیب اقبال بنام خان ۴د نیاز الدین خان ء ص ہم ۔ 

۔ اقپال ام حصہ دومء ص .8.م۔ 

ور ۔ سید نڈذیر یازی ء مکتوبات اقبال ؛ کراچیء ے۹۵ ء؛ ص مم ۔ 


زبور عجم 


١‏ ۔ مکتوبات اقبال ء ص ہم ۔ 


جاوید نام 
۔ مکتوبات اقبال ٤ص‏ ؛م۔ 
۲ ۔ عجد تقی بہارء فردوسی نامہ (رجاد سپر) ء تہران ء صے۹م۔..گھ۔ 
۳ اقبال ثامث ء حصہ دوم ؛ ص ےم ۔ 
م ایضاء ص ۵ے۔ 
۵ ۔ایضاء ص ہے ۔ 
٦‏ ۔ایضاء ص ےےم۔ 
> ۔ایضاء ص ہرےم ۔ 
ہ۸ ۔ ایض ص ۰ہ۔ 
۹ ایضاء ص ۲ہ ۸۰۱ہ۔ 
. ۔ مکتوہات اقبال ؛ ص ہہ ۔ 
۔ اقبال امى ؛ حصہ اول ؛ ص ..م۔ 
ہم ۔ایضاء ص ‏ حص.٣۵,م+۔‏ 
رر ۔ ایض ص ۵٣م‏ ۔ 
مك ۔ تلمیح بب حدیث ”لی مم اق وقت“ ۔ 


پس چه ہا یدکرد اے اقوام شرق 

و اقپال امم ء ص موم ء (ب) عبد السلام ندوی ء اقبال کاسل ؛ 
اعظم گڑھ ء طبع دومء م+۹رء؛ ص 1.٦‏ ۔ 

_ فقیر سید وحید الدین ء روزگر فقیر ء کراچی ء؛ نقش ای ؛ ۱۹۹۳ء. 
ص م۱۸۰۔۱۸۵“ 


ہےۂہ 


پ+م۔ بصیری ”'قصیدہ* پردہ“ کا مصنف ے ۔ یس نطم حضور رسالتاب* گی 
نعت ے ۔ روایت ے کہ بصیری کا یں فدہ بارگاہ نبوی ۶ میں 
مقبول ہوا اور بصنف کو فالج ہے بمجات بلی۔-پس چب پا ید کرد ؛ 


صء و۔ 
خعودی 
۔اقبال نامد؛ حصد اول ؛ ض جہم ۔ 
ہ ۔ایضاً۔ 
س ۔ایضاء ص ہےم۔ 
مس ۔ ایضا ص ہس ےم ےم ۔ 
بیخودی : 


: ۔ اقبال امب حصد دومء سض و یہ 


ے کے 
ےءر۔ڈک اقبال کال ء ص مہ مہ۔ 


٦‏ ۔ ۲۵مطصاآ ,باد] ۶ز: طجاوہەم(٣'‏ دہ ہ؛ٴو؛اظ إہ 766011861161071 م7 
۰ مآ .1971 ,ا۶ من مہ7 


م ۔ بتاؤں تجھ دو مسلاں کی زندی کیا ے 
یہس ے نہایت اندیشبہ و کال جنون 
ضرب کلم ؛ ص ۵م ۔ 
نٹ ےک ہجویری ء کشف المحجوب : بتصحیح والنتین ژو کولسکی ؛ 
گراڈ جورع صوم۔ 
۔ لور ہہ عبدالرحمن جامی ر0 نفحات الانس ۱ کلکتد ایڈیشن ء 
مہ اع ض مم 


ہب ۔ ×١‏ اط7 .۰× مطم سی بر دم دبا رہ( 7( 7ہ ۱۶ء مہا77 ء77 
7978 َ7 )1984 وص مم 7 


- 


م۴ ۔ ایضاء ص ہے ۔ 
۵ ۔ًسورہ ٣‏ آید ۱+ 
٭ سورہ نے آیك ٦گ‌)-‏ 


ً۔ 


۵۹ 


ے ۔سورہ مم آیںە وم ۔ 

۸م ۔اقبال امب ؛ حصب دوم ء صضص مخ ۔ 

-.,834 .طا,ت؛دیباوماہ آ1 لہ ۱( مجرماہب(1 

7 ۔ بشیر احمد ڈار ء انوار اقبال ؛ کراچیءے+بوہرعء؛ ص ہے١‏ 7 

٢٣ہطن٥ا,‎ ٠. ۱۵۷۸1| , ۔ وصمفصمصآ ۔انلھو-مط1 ٠ں 4۳۱ عاظ ے  لماولا‎ ۱٦ 
1959,714۰ 

٦‏ ۔ عہد المجید سالک ء ذکر اقبال ء لاہورء جح صہم۔ 

٭ ۔ اقبال امم حصہ دوم ؛ ص م۵۔۵۵ ۔ 

٣۳‏ ۔ ایضا ؛ض ُٛم۔ 

۵ ۔ انیب اقبال بنام خان ید نیاز الدین خان ء ص ‏ ۔ 

ہر ۔ اقبال امس حصم دوم؛ ص مہم ۔ 

ےر اقبال امہ حصب اول؛ ص ہےوے۔ 

۔ مکاتیب اقہال بنام خان ىد نیاز الدین خانء ص : ۔ 

پر ۔ اقبال امہ ء حصہ اول ء ص ہس ۔ 

.ہ۔ ایض ص مم۔ہدم ۔ 

١م‏ ۔ مکاتیب اقبال پنام خان مد نیاز الدین خان ء ص مد ۔ 

ہم ۔ مکنوبات اقبال ؛ ص سم ۔ 

+م ۔ اقبال امم ؛ حصد اول ء صےخ۵م۔ہ۵ء . 


جر و فدر 
۔-سورہ ۲ ٭ آیہ ۱ہ ۔ 
۳ ۔ سور ے۱ آی ے ۔ 
۳ ۔ سورہ ۳ه : آیە ۹-۔ 
- سورەےم : آیہی و م+۔ 


-۔ .0ظ .ج والپور(7 دام:وذاء ار ژ.ہ' ماف عائ٦ْ:1۱۰‏ 


بت 


۔ سورہ ۵ه آیدك وم ۔ 


٣ 


ہہ سوزپ ے۳ > آیە کپ‌و‌ًَْْ۔ 
۔ سورہ م۵ ع آیم وم ج ۔ 
۹ ۔ سورزە٭امٹت ؛ آیں ٣٣ے‏ ۔ 


ے>‫ 


٦‏ سج ےج 
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رت 


تصور فن 

-.281 ٭٘ ,1916 ,٭مم‌:آمساآ ,٭٭ظ ہ۸۷ :77 

۔ ۴:1١٥:‏ ب+و:د0)0 ہہ دوررناا۶ 7ا 7۸۰ .,']۸ناجھ حد ۱اانہا ہط۶'۳؟' 
+0۰ . ,ا1981 :ه٣‏ ٭٥٦( ٣,‏ .(۳۰۱ 

۔ عبدالرحمن چنتائی ؛ مرقع چفتائی (دیوان غالب مصور) لاہورء 
۸ء ء دییاچہ ۔ 

ایضا ۔ 

۔ ذکر اقبال ء ص ۲و ۔ 

156503061031 - 


رومی 
۔.(-2ھ12 ج “ہام7 درہ:ونا: /ہ ۶۷۰:۱:0۸۰۸ا :60۱ء7 
۔- ,32-83 رب ,دےامبابردا ہ17 ]ہ +۱٦‏ وما:وە(( 
ایضأء ص ہم۔وہ ۔ 
۔ شذرات فکر اقبال ء ص رے۔-۔ 
۔ ایضا م,۔ 
۔ ضرب کام ؛ص إ,۱۔ 
۔ پیام مشرق ؛ ص ےمم ۔ 
۔ شذرات فکر اقبالء ص پ,ر۔ 
٭ح×ضص ۶۳۵ رے 1۲ےے روہ ١ور‏ کہ ہہ 
۔اقبال ام حصب دوم ء ص مہيحں ۔ 
١‏ ایضاً ء حصہ اول ء؛ ص ے تی۔ 
ر ۔ بدیع الزمان فروزانفر ء زندگانی مولانا جلال اندین مد ء تہرانء 
٢4ھ‏ ۔ شمسی ء؛ ض ۱۴۹ ۔ 
و ۔ اقبال امہ ء حصہ اول ء ص یہ۔ہہ ۔ 


حافظ 
۔ اقبال ٹامد ء؛ حصد دوم ؛ ص مھ ۔ 
۔ ایض ء ص ہن ۔ 


ائر- 


+ ۔ ایض حصد اول ء ص ۵ ۔ 

م ۔ نفحات الانس ؛ ص ۱۵ے 

ى ۔ اقبال ٹامد ؛ حصہ اول ؛ ص ہم ۔ 
ہ ۔ ایضاً۔ 

7 ایضاء ص سم ۔ 

۸ہ ۔-ڈًقا ۰ط ہواەنات 

۹ ایضغاء ص ے: ۔ 

118-۰ ہ,ھ۔٭٭ہ ا:۱[ 7 وصلی 
ورے اقبال ام حصم دوم ؛ ص ہو ۔ 
و ۔ پیام مشرق ١ص‏ ۰ہ۱۔ 

+رے اقبال امس حصہ دوم؛ ص ٭ر۔ 


عرق 
۔ روزگر فقیر ص ےس ۔ 
٢‏ ۔.53-53 .وج ,اتوەم۳7' ۷ ہ؛ماٴاء إہ :×ہااء :۸۱ہ++:7 
غالب 
١‏ ۔ شذرات فکر اقبال ء ص .رہ 
۔ايناء ص۵ص.۱ٛ۔ 
تضمینات 
. ۔ اصر خسروء دیوان اشفعار حکم ناہر خسروء پتصحیح 
حاجی نصر اللہ تقوی ہ ران مب شش ء صء ط“۔ 
إ ۔ نورالدین عوف ؛ لبابالالباب ء بسعی و اہتام ادوارد برؤن ء لیڈن ؛ 
جلد دوم؛ ۱۹۰۳ء٤‏ صے۲۹۔ 


اظہار فن 
١‏ ۔ سید نذیر نیاڑی ء اقبال کا مطالعہ ء ص ۱٣۹‏ ۔ 


۔ روزگار فقیر ء ص ہے ۔ 
۔ایضاء ض۹ م۔,م۔ 


-‌ 


ایر پ اقبال ثابہ ؛ حصد دوم ؛ ص ےم ۔ 


بت 

۵ ۔ ایضاء ص ہم ۔ 

+ہ ۔ایضا ص ےںرم۔ 

ے ۔ایضاء ص ۵ں 

ہم ۔ غذرات فکر اقبال ء ص (ر) ۔ 

۹ ۔ خواجد عبد الحدید عرفانی ء اقبال ایرائیوں کی نظر میں ؛ کراچی ٠‏ 
۹۵رف ضص م0ٌر۔ 

ہ۔ بصەق٭”صا زاوڈ ۸۰( 7 ا800۳ 70 ,رھ 7۷۱۰۱١‏ مدآ 21:57 

1920, 0.۰ 

۔ دولت شاہ سمر قندی ء تذکرة الشعراء ء بُمعی و اہعام ادوارد برؤن؛ 
لیٹن ‏ پرع صےء مہرم 

۲ ۔ سید غلام رضا سعیدی ء اقبال شناسیآ-ہنر و اندیشہٴ عد اقبال ء 
تہران ؛ پرم ۳ھ ۔ش ؛ ص.۔ 

+×۔ اقبال اسدء حصب اولء ص ج٣‏ ۵.٣۔‏ 

مر۔ایضاء ص وس ۔ 

۵ر ۔ اقبال امد ؛ حصد دوم؛ ص ۲ ۔ 

ہر۔ایضاء ص وم ۔ 

ےجر۔ایفء حصد اول ء ص ہ۵ ۔ 

ہر۔ایضاء ص وہ۔و۔ 

۹ر ۔ایضاء ص ۲ہ ۔ 

+۔ مکاتیب اقبال بنام گرامی ء صضص م۱۹ ۔ 

رم ۔ابیضاء ص ہ۹ ۔ 

ہپ ہے اقبال ام حمصہ دومرء ص ے۳۔ 

ہے ایضاء حصہ اول ؛ ص ہہ ۔ 

مہ ایضاء ص ۵٣ء‏ ۔ 

وم ۔ایضاأ ص ۹۵ ۱ور ۔ 


ابران اور اقبال شناسی 


۱ ۔ حلہ عیط ۔ ارد یہہشت ؛ مم ٣۱ھ‏ ۔ شمسی۔ 
پ ۔ مطبوعد مکتہہٴ دانش ء تہران ؛ ص جے ۔ 


اغاء 


۸۳ھ 


م ۔ایفاً۔ 

٥‏ ۔ ایضاء ص و۔ 

. ۔ایضاء ص ۹ ۔ 

2 ۔ ایضا؛ ضس وم ۔ 

ر ۔ خوا۔جہ عبد الحمید عرفائی ء رومی ععبرء تہران ؛ مم ھش ؛ 
ہپيےے۔ہ۔ 

ث٦‏ ۔ اقبال نام ء تہران ؛ ص ۵+۔ 

,ہر۔ایضاء سےم۔ 

ر۔ایفا ص ہر۔ 

ہر ۔ اقبال ایرائیوں کی نظر میں ؛ ص ےےم۔ 


+ہ۔ےھن ”'سعطعظا ‏ ےا ”صط2-طء:' م:انادا۸'' رہم لمطاھ ےھ دہةطۂ 
۰ ,19۹61 ب,7آل , ٭×دطھھ1 ,ب۷۱۰۱۰۸۱ہ۷؛() ا٤طٗا19[‏ 


مو ۔ اقبال شناسی ؛ ص 'یا/“۔ 

۵ر ۔ سیمین بھی انی ؛ جای پاے تبران +٣۵‏ رر ھ۔شء صہ۔ 

ہر ۔ اقبال ایرائیوں گی نظر میں ؛ ص ہر ۔ 

ے١‏ ۔ اقبال امہ ء تہران ء ص ےم ۔ 

۔ اقبال ایرائیوں کی نظر میں ؛ ص ۱٣۲١‏ ۔ 

٦ر‏ ۔ابیفاء صمہر۔ 

اہ ایقفا صدممر۔ 

١م‏ ۔ طاہرہ صدیقی ء ''مراسم تجلیل از علامہ اقبال در دانشگہ تہران“ 
حلم بلالء اگست نے۹ ۱ءء ص ۵م ۔ 

۲ ۔ اقبال ایرانیوں کی نظر میں ء ص .١۱۔۱۱‏ ۔ 


عه 
لصگ۴طے 


غلط نامی 


صقفحب _ سطر کی بجاے - پڑھے 
ے‫ ۵ . ایک تیسری دوسری 
٦‏ دو ایک 
ن۰7 ٴ٤“‏ کی ہیں ی‌ ے‫ 
٤‏ 272 تیسری دوسری 
7 ۳ نوازہا نواہا 
پر 3 قالے قافیے 
۳٣ ۲‏ مندر مندرجہ 
۸۰۲ ر۸ گذیدم گزیدم 
٦ ۰‏ ترعمد ےا ترجعہ ےہ 
۰۸“ ك۴ نکتہ وارن نکد وران 
۹ك" ۰7 لبشم لبشممِ 
٦× ۰٣۷۱‏ خطب حضور 
”,۴۰۰ ے مم پچخشیدم 
۲۳٣‏ ۹ سرو چمین سرووسی 
۳۰۰٣"‏ ۰۳ْ نر ان۔ 
۴۴ ۹ یورپ کے یورپ سے 
۴۵۵ ہ۸ کیا میں میں کیا 
ے۳۵ ۰۳ ٦ھ ٦‏ 
27 ‌ شرر شرار 
بکرتف ے‫ بامن چہ بامن 
2 ۲ آے آے 
0 2 اہرام احرام 
۴)۵" ۲ ابا یں 


ك۵ٰھ 


6۲۴۱ 
۹ڈ 0ٔ0" 
۹"ٴ" 
۴۵[ 
0أ 
۲۴٦۹‏ 
ہے مك 
٦‏ ے٣‏ 
ےے ٣‏ 
۳م۳۴ 
۵م" 
ےہ۲" 
۸)۹" 
ےہ 
۰ھ 
ے٥۵‏ 
۵۱ 
م۳ 
ے> ۵٣‏ 
۱۹ھ 
ہے 
ےہ 
ہے۵ 


ى۳ 
۸ 
۲۳ 


٤ ۲‏ 
ہو ۴ کم 


<* 


ْھ|آ٦‎ 


شیزہ 


قراد 


تج 


سی 
٠۹‏ 


ستیزہ 
قرار 


صسقوی دور 


غضدا ر‌ 


دیگران 


''فصل بہار“ 
جاۓ ایک 
مصرعوں 
آج کل 
شاپین 

رفاقت 


حیزد 
وضع 
حفوظ 
اس 
بردم 


نمت میں ے 


